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Krucyfiks w arkadzie teczowe]
koéciota éw. Floriana w Krakowie

W arkadzie teczowej kosciola $w. Floriana w Krakowie zawieszony jest
znacznych rozmiardw drewniany krucyfiks (il. 1-3). Pionowa belka krzyza
wsparta jest na dwoch wyrzezbionych oddzielnie oblokach, a gora zaopatrzo-
na w titulus o falujacej powierzchni i postrzepionym konturze. Pelnoplastycz-
na, wydrazona od tvlu rzezba Chrystusa o wysokosci ok. 215 cm, opracowa-
na zostala ze wszystkich stron. Figura zachowala si¢ w dos¢ dobrym stanie:
powierzchnia drewna pokryta z poczatkiem w. XX minig 1 brazowa farba
uniknela zniszczenia przez owady'. Konserwacja ta przeprowadzona zosta-
fa w ramach kompleksowej renowacji $wiatyni w latach 1904-1914, ktora
kierowal architekt Franciszek Maczynski=. Poniewaz w czasach pozniejszych
nie usunieto warstw zabezpieczajacych, trudno dzis stwierdzic jednoznacznie,
z jakiego rodzaju drewna wykonano rzezbe. Sposob skomponowania bryty
1 uksztaltowanie powierzchni wskazuja, ze uzyto najprawdopodobnie) klocka
lipy. Figura Zbawiciela ukazana zostala w sposob niemal symetryczny; cia-
fo jest wyprezone, jednak uklad czlonkow nie zdradza cierpienia. Nogi ugie-
te lekko w kolanach i rece uniesione nieznacznie ku gorze nie bytyby zdol-
ne podtrzymac ciezaru ciala, ktore zdaje sig unosic na drzewie krzyza wbrew
prawom fizyki, jakas nadludzka moca. Realistyczny akt zdradza dobra znajo-
mos¢ anatomii, czytelng zwlaszcza w sposobie opracowania klatki piersiowej
7 zaznaczonym mostkiem, miesniami zebatymi przednimi, $ciggnami obreczy

| Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakow, cz. 8: Kleparz. Koscioly i klasz-
tory, red. 1. Rejduch-Samkowa, J. Samek, Warszawa 2000, s. 15, fig. 222.
2 Tamze, s. 4.
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barkowej 1 zebrami wyraznie zarysowanymi pod skora. Wysitek czytelny jest
w napigtych migsniach dwugtowych ramion, jednak o mece krzyzowej $mier-
c1 swiadcza przede wszystkim, wyrzezbione z prawdziwa wirtuozeria, na-
brzmiale zyly przedramion, dolnych czgsei tydek i stop. Bryta rzezby uksztal-
towana zostata w migkki, malarski sposéb; kontur ciala zarysowano z pomo-
ca linn o oblym przebiegu (delikatne, pelne elegancji wceiccie w pasie), a ar-
tysta unikal rozbijania zwartosci form, starajac si¢ bardziej sugerowaé pewne
rozwigzania, niz epatowac widza brutalnym realizmem. Szczegdlng uwage
przykuwa glowa przechylona lekko na prawo, daleka od brutalizmu $mierci.
Twarz o duzej urodzie ma wyraz liryczny, peten wewnetrznego spokoju, cho-
ciaz zamknigte oczy $wiadeza, ze Zbawiciel wyrzek! juz swoje ostatnie sto-
wa. Fryzura 1 zarost twarzy, ktore ukiadajg sic w miekkie fale, wyrzezbione
zostaty w sposob sumaryczny za pomoca $miatych pociagnie¢ dtuta. Na skro-
nie natozona zostata, dzis mocno juz zniszczona, korona zlozona z kilku ca-
lez1 cierniowego krzewu, ktore splatajac sie tworza szeroka azurowa obrecz.
rzucajaca na twarz Chrystusa glgbokie cienie. W niektorych miejscach koro-
ny rzezbiarz zatknal cienkie, wydtuzone ciernie wykonane z ostruganych kotl-
kow, ktore jednak w wigkszosci przepadly. Pomimo ze rzezba przeznaczona
jest do zawleszenia na znacznej wysokosci, artysta w precyzyjny sposob za-
znaczyt wszystkie szczegoly anatomiczne, takie jak paliczki palcéw, paznok-
cie u dfoni 1 stop czy tez regulamy, lekko wypukly pepek.

Spogladajac na wizerunek Ukrzyzowanego trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze
jego autor szczegolne znaczenie kompozycyjne przypisal perizonium; sposob
uformowania te] tkaniny ma charakter wybitnie dynamiczny. Diugi 1 waski
pas matern zostal misternie przepleciony miedzy udami Zbawiciela, a wsku-
tek naprgzenia utworzyty si¢ biegnace paralelnie, gleboko wydrazone faldy.
Konce tkaniny zostaly rozrzucone na boki 1 zakonczone spiralnymi zawinie-
clami o ekspresyjnie wykrojonych krawedziach. Zmiecie po prawe] stronie
Chrystusa uktada si¢ koncentrycznie, a jego krawedz odwinieta na zewnatrz
kresli w powietrzu ksztalt przypominajacy matzowine.

Krueyfiks nie wzbudzit jak dotad wigkszego zainteresowania history-
kow sztuki. Maria Dayczak-Damanasiewicz 1 Matgorzata Reinhard-Chlanda
w Katalogu zabyitkow sztuki w Polsce uznaly go za dzieto poznego gotyku,
datujac — ze znakiem zapytania — na czasy okoto r. 1500°. Podobng opinie wy-
razil niedawno Michal Rozek®. Prace restauracyjne, ktorym poddano figure
jesienig 1 zimq roku 2004, daty okazje do weryfikacji dotychczasowych usta-
len. Krzyz zdjeto z arkady, oddzielono od niego figure Zbawiciela 1 oddano ja

3 Tamze, s. 15, fig. 222.
4+ M. Rozek, Przewodnik po kosciele sw. Floriana w Krakowie, Krakow 2004, s, 24,
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do pracowni AC Konserwacja Zabytkow prowadzonej przez A. Piotrowskiego
i E. Kosakowskiego w Krzeszowicach pod Krakowem?”. W trakcie prac rozpo-
znano pod obecna warstwa polichromii pierwotng kolorystyke: karnacja ciata
oddana byta jasnokremowym kolorem o rozowym odcieniu. Ze wzgledu na
silne przemalowanie 1 duzy stopien zatarcia pierwolnych barw, zdecydowano
sig pOZOStawic ZEeWnglrzng warstwe polichromii, ktora charakteryzuje si¢ kon-
frastowym uzyciem pigmentow — m.in. czerwieni 1 sinej zieleni. Perizonium
pierwotnie byto ztocone na biatym pulmencie, jednak obecne zlocenia zostaby
zrekonstruowane na czerwonym bolusie.

Uwazna analiza rzezby kaze zdecydowanie odrzucic tezg 0 jej poznogo-
tyckim rodowodzie. Kompozycja, sposob rzezbienia, rozwiazanie szczego-
16w, a nawet odcien pierwotnej polichromii maja charakter barokowy. Sprawe
przesadza w sposob ostateczny mskrypeja, ktora zachowata sig na odwrociu
fitulusa: 1703 GEORGIUS HANKIS FECIT (il. 4). Odkrycie sygnatury nie
pozostawia watpliwosci, ze rzezbg w kosciele $w. Floriana wykonat na po-
czatku w. XVIII Jerzy Hankis (1653 [?7]—1715/17 16)°. Figura jest jedna z nie-
licznych, znanych nam dzi$ samodzielnych kompozycji rzezbiarskich wyko-
nanych przez tego krakowskiego snycerza’. Jest to wazne, gdyz Hankis uwa-
zany jest w pierwszym rzedzie za autora rozbudowanych snycerskich wypo-
sazen, w ktorych szezegolna role odgrywala bogata dekoragja ornamentalna.
W sytuacji, gdy jakosc realizacji warsztatowych jest bardzo zroznicowana®,
odnalezienie sygnowanej pracy pozwala skonstatowac wysokl poziom wia-
snorecznych dziet mistrza.

Rzesba w kodciele $w. Floriana stanie sie z pewnoscia waznym punktem
odniesiens w badaniach nad rzezba krakowska poczatkow w. XVIIIL. Pozosta-
wiajac jej analize przysztemu monografiscie, chcemy tu uczynic kilka spo-
strzezen. ktore byé moze dadza poczatek szersze) dyskusji. Cechy stylowe
krakowskiego krucyfiksu Jerzego Hankisa przypominajg sposob oddania ana-
tomii w nicktérveh rzezbach powstatych w koncu w. XVII na Slasku, Spiszu

5 Za udostepnienie rzezby w celu jej sfotografowania 1 za konsultacje konserwatorskie dzig-
kujemy Pani Dorocie Biedronskiej-Krowee.

6 W. Wiodarczyk, Hankis Jerzy, w: Polski Slownik Biograficzity, [X/2, z. 41, Wroctaw-
Krakow-Warszawa 1961, s. 276-277; 1. Samek, Hankis Jerzy, w: Stownik artystow polskich
i obeych w Polsce dziafajqeveh. Malaize, rzezbiaize, oraficy, t. 2, red. J. Maurin-Biatostocka,
I. Derwojed. Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 23-24; I. Samek, Jerzy Hankis,
snycerz krakowski, , Krakow. Magazyn Kulturalny” 4. 1989, 5. 19, 1l. 1-2.

7 Dziekujemy za konsultacje Panu Tomaszowi Pasteczce. ktory w Instytucie Historn Sztu-
ki Uniwersytetu Jagiellonskiego przygotowuje prace magisterska na temat tworczosct Jerzego
Hankisa.

8 O tym zjawisku, na przykladzie wystroju kosciota w Ksiazu Malym, pisali: T. Chrzanow-
ki M. Komecki. Sziuka Ziemi Krakowskiej, Krakow 1982, s. 397-398.
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1 w Czechach. Sposréd realizacii §laskich wymienié¢ mozna pokrewne sty-
lowo krucyfiksy: jeden powstaty w lubiaskim warsztacie Matthiasa 51r‘-mla
(ok. 1680-1690), przechowywany w Muzeum Narodowym we Wroctawiu®,

drugi wyrzezbiony w warsztacie Johanna Josefa Weissa. zachow any in situ
w oltarzu Krzyza Swictego w kosciele $w. Mikotaja w Otmuchowie (1697)'°.
Sposob uksztattowania ciala w krakowskiej rzezbie Zbawiciela wykazuje
tez podobienstwo do aktu Sw. Sebastiana w i1gm?c zdobigcej oltarz glowny
w kosciele parafialnym w Preszowie na Stowacii'! . Przygladajac w: umnm
dzictom Hankisa, np. figurom w oltarzu gléwnym w kosciele kar
Piasku w Krakowie (1698-1699), dostrzegamy inspiracje ]:nl}’ﬂaj:c z Czech.
Prace te zachowuja masywny i zwarty kanon postaci o plytko drapowanych
szatach, przylegajacych duzymi plaszezyznami do ciala. co zbliza je do dziel
Davida Sultnera vel Schultera (ok. 1669—1688). tworcy figur w oltarzu glow-
nym w kosciele sw. Jakuba w Kutnej Horze (1678)'2. W zestawionych reali-
zacjach zblizony jest takze sposob ukazywania twarzy. Wydaje sie, 7e na te-
renach Czech i Slaska poszukiwac nalezy wzorow dla rozbudowanych deko-
racji z akantu'’, wykonywanych masowo w krakow skiej pracowni Hankisa.

Y R. Nowak, Rzezba Slgska XVI-XVIII wieku. Katalog zbiorew Muzeum Narodowego we
Wroclawiu, red. E.R. Karwowska, H. Nasz, Wroctaw 1994, s. 82-83. nr kat. 131 (autor suge-
ruje, ze projektantem figury mégl byé Michael Leopold Willmann): por. takze: A. Organisty,
A. Kolbiarz, Die schilesische Plastil vom 16, bis I8, Jahrhundert. Bemerkungen zum Katalog
von Romuald Nowak, .Modus. Prace z Historii Sztuki** 2, 2001, s. 96.

' LP. Griindel, Aus Stadt und Land Ottmachaw. Ottmachau 1927, s. 113: D. Ostowska.
Rzezba slaska 1650-1770. Katalog wystawy, Wroclaw 1969, s. 41-42: T. Chrzanowski. M.
Kornecki, Sztuka Sigska Opolskiego. Od sredniowiecza do konca wieku XIX, Krakow 1974.
s. 281-283, il.; B. Steinborn, Qtmuchow, Paczkow, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-Eodz

1982 (=Sigsk w zabyikach sztuki, red. M. Zlat), s. 79; K. Kalinowski, RzeZba barokowa na Sla-
ski, Warszawa 1986, s. 90-91. przyp. 282, il. 112.

' Stipis pamiatok na Slovensku, t. 2, Bratislava 1968, s. 559-560: tamze. t. 4, Bratislava
1978, il. 794.

12 0.1, Blaziéek, Socharstvi baroku v Cechdch. Plastika 17. a 18, veku, Praha 1958, s. 76,
il. 35.

'S Por. np.: A. Ulhron, Meister und Werke der Plastik des Spétharock in Breslau ca. 1700
1750, Berlin 1927, 5. 59-60; A. Wiecek, Jan Jerzy Urbanski. Studium o rzezbie w roclawskiej
pierwszej polowy XV stulecia, Wroclaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 89-93 123, il. 16-17.
2 1-52; W-D. Hamperl, PA. Rohner, Béhmisch-oberpfilzische Akanthusaltéive, Regensburg
1999; R. Sachs, T. Sokdl. Zyeie i tworczosé rzefbiarza Tobiasa Franza Stallmeyera (1673
1747), w: Dziedzictwo artystvezne Swidnicy, red. B. Czechowicz. Wroctaw-$Swidnica EEJU:.,
s. 134-157. Zob. takze: P. Jessen, Das Barock im Ornamentstich, Berlin [b. d.]: R. Berliner.
Ornamentale Vorlageblitter des 15, bis 18. Jahrhunderts, Leipzig 1924: H. Rudolph. Die
Beziehungen der deutschen Plastik zum Ornamentstich, Berlin 1935; F. Rothe. Das deuische
Akanthusornament des XVIIL Jahrhunderts. Zur Frage seiner Selbsténdigkeir, Berlin 1938. Por.
takze dziatalnoSc rzezbiarska Matthiasa Knothego, ktdrego twérczoéé jest tematem studium
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Sadzimy, ze obszar wladztwa habsburskiego mial tez zasadniczy wplyw na
uksztattowanie rzezbiarskiego warsztatu artysty, urodzonego w Slaskich Wi-
lamowicach, a dzialajacego na rozleglych obszarach polozonych pomigdzy
Bielskiem 1 Krakowem.

Znaczenic omawianej przez nas rzezby nie ogranicza sig¢ do mnskrypej
7 sygnatura i data wykonania. Jest ona najwezesniejszym znanym przykia-
dem na$ladownictwa kamiennego krucyfiksu w kosciele Mariackim w Kra-
kowie, wyrzezbionego przez Wita Stwosza dla krolewskiego mincerza Henry-
ka Slackera, najpewniej na przelomie lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesia-
tych w. XV. Tym samym, figura ta wyprzedza o niemal pot wieku powtorze-
nia Stwoszowskiej Pasji na obrazach fukasza Orlowskiego: w predelli oftarza
cyborium w ko$ciele Mariackim w Krakowie (1762), oraz w ottarzu glownym
koéciola parafialnego w Sancygniowie (1763)". Hankisa zainspirowat nie-
zwykly ksztalt perizonium wyrzezbionego przez Stwosza z najwigksza ma-
estria, a doktadno$é i zrozumienie, z jakim go odwzorowal, Swiadcza o szcze-
sotowej autopsji. Niewatpliwy talent i artystyczna wrazliwosc pozwolily sny-
cerzowi na trafne uzupelienie kompozycji: odtworzyl lewy, zniszezony za-
pewne w poczatkach wieku XVI koniec przepaski biodrowej. Inwencjg Han-
kisa po$wiadcza tez opracowanie 1zezby od tylu (widoczne tylko po zdjeciu
figury z krzyza), gdzie ukazano dalszy, skomplikowany przebieg tkaniny.

Krucyfiks Slackera wywart na Hankisie szczegolne wrazenie, o czym
przekonuje figura Ukrzyzowanego wyrzezbiona przez niego na belke tgczo-
wa w kosciele dominikanéw w Tarnobrzegu (przed r. 17067)". Perizonium
powtarza wiernie ksztalt przepaski w krakowskim arcydziele Stwosza, cho-
ciaz nasladowca zrezygnowat z jej najbardzie) charakterystycznego elementu,
czyli dekoracyjnych zawinie¢ po bokach!®. Co wazniejsze, w swej tarnobrze-
skiej kompozycji Hankis powtorzyt element o kluczowym znaczeniu 1kono-

nrzygotowywanege w ramach pracy doktorskiej przez Artura Kolbiarza w Instytucie Histor
Sztuki Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu.

4 Katalog zabytkow sziuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakéw, cz. 2: Koscioly i klasztory Srod-
miescia. 1, red, A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, s. 20, il. 383; Katalog zabytiow sziuki
w Polsce, t. 111: Wojewddztwo kieleckie, z. 9: Powiat piiiczowslki, red. J.Z. Lozinski, B. Wolft,
Warszawa 1961, s. 79-80: M. Karpowicz, Wit Stwosz pedzlem skopiowany, w: Miedzy Zacho-
dem a Wschodem. Siudia ku czci profesora Jacka Staszewskiego, red. I. Dumanowski 1 1n.,
Torun 2003, s. 285 288: A, Oreanisty, M. Walczak, ,, Zycie po Zyciu” sziuki Wita Stwosza, W:
Wokol Wita Stwosza. Katalog wystawy w Muzeum Navodowym w Krakowie 2005, red. D. Ho-
rzela, A. Organisty, Krakow 2005, s. 269-270., il.

15 Hipotetyczne datowanie wedlug ustalen Tomasza Pasteczki.

16 Nie mozna wykluczyé. ze zawinigeia takie istniaty. ale uleghy zniszezeniu w nicznanych
okolicznosciach. Kwestie te moga rozstrzyenaé wylacznie szezegotowe badania konserwator-
skie.
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graficznym — ukfad ramion Slackerowskiego Chrystusa: rece Zbawiciela zo-
staly naprezone i ulozone pod katem prostym (na ksztalt litery ,,T7), przypo-
minajac tym samym $redniowieczna tradycje krucyfikséw triumfalnych. Na-
wrot do formuly krucyfiksu w typie triumfalnym w epoce nowozytnej wiazac
nalezy z tekstem traktatu Jana Molanusa (Johannes Molanus de Louvain), kt6-
ry powstat na gruncie potrydenckich regulacji dotyczacych sztuki religijnej!”.
W r. 1638 papiez Urban VIII wypowiedzial sie przeciwko przedstawieniom
Chrystusa zyjacego na krzyzu, a w styczniu r. 1623 zakazano powtarzania wi-
zerunkow Chrystusa UkrzyZzowanego z rekoma uniesionymi do gory (okre-
slanych jako jansenistyczne: «Christ jansénistex), ktére zyskaty duza popular-
nosc dzieki miedziorytom Paulusa Pontiusa'®. Pomimo to w sztuce barokowe;
na potnoc od Alp schemat Ukrzyzowania w ksztalcie litery .Y stosowany byl
najczegsciej'”.

7 J. Molanus, Traifé des saintes images, Paris 1996, t. 1, s. 494-496_t 2. s. 392-396: C.
Hecht, Katholische Bildertheologie im Zeitalter von Gegenveformation und Barvock. Studien
zu Traktaten von Johannes Molanus, Gabriele Paleotti und anderen Autoren, Berlin 1997, s.
380381, przyp. 242,

185, Appuhn-Radtke, Zim Kreuzigungsbild des Johann Christoph Storer aus dem Hochal-
tar der Klosterkirche St. Gregor in Petershausen, , Zeitschrifi fiir Schweizerische Archiologie
und Kunstgeschichte™ 53, z. 1. 1996, s. 52, przyp. 48; W. Batus, Das Kruzifix an der Fassade.
Prolegomena zur lkonographie der Kirchenbawkunst im 19 Jahrhundert.  Wiener Jahrbuch fur
kunstgeschichie™ 52, 2002, s. 14]1-142.

¥ Wplyw na popularnosé przedstawienia krucyfiksu w ksztaleie litery .Y mialy wloskie
wyobrazenia pasyjne, ktorych zrodla inspiracji wywodzi sie z rvsunkow Michala Aniota dla
Vittorii Colonny ok. r. 1550-1555; por. F. Hartt, The Drawings Michelangelo, London 1971,
szezeg, s. 291--292: ostatnio: P. Kalina, Crucifixus Dolorosus: zur Forschungsiage und zur Be-
griffsbestimmung, mit einem Exkurs zum Spéten Michelangelo, Uméni” 49, 2001, s. 405-407:
po polsku: K. Kalinowski, Krucyfiks Cristo vivo ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu,
w: NMobile claret opus. Studia z dziejow sziuki dedykowane Mieczysiawowi Zlatowi, Wroctaw
1998, 5. 212-215, przyp. 4-9. Krucyfiksy — najczesciej w typie Cristo vivo — dhuta Georga Pete-
la nawiazywaly do malarskich scen pasyjnych autorstwa malarzy flamandzkich, w tym zwiasz-
cza Petera Paula Rubensa. W nowozytnej sztuce polskiej niderlandzka redakcja UkrzyZzowania
zyskata liczne powtdrzenia — zar6wno w malarstwie (por. np.: 1. Dzik, Franciszek Lekszycki.
Malarz religijny baroku, Krakéw 1998, s. 130, 11, 15), grafice (por. np.: Smiierd w kulturze daw-
nej-Polski. Od sredniowiecza do konca XVIII wieku, katalog wystawy w Zamku Krélewskim
w Warszawie, red. P. Mrozowski, Warszawa 2000, s. 133, nr kat. [II 4 [oprac. . Przybylska]).
tkaninie artystycznej (por. np.: Smierd w kulturze dawnej Polski..., s. 134, nr kat, 11 5 [oprac. R.
Cegtowski]), jak i1 rzezbie. Obok wzordw graficznych wplyw mogly mieé takze licznie obecne
w A VII stuleciu na terenie dawne] Rzeczypospolitej krucyiiksy z kosei sloniowe) o flamandz-
kie) lub niemieckiej proweniencji, por.: A.R. Chodynski, Wizerunki Chrystusa z kosci slonio-
wef w zbiorach polskich. Problem XVII-wiecznych warsztatow, w: Sztuka XVII wieku w Polsce.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historvkow Sziulki, Krakow, grudzien 1993, red. T. Hrankow-
ska, Warszawa 1994, 5. 310312, il. 5-6. Wplyw na popularnosc przedstawienia Ukrzyzowania
o flamandzkim rodowodzie mogty miec takze ofrodki artystyczne graniczace z zachodnimi ob-
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Dwa wizerunki Chrystusa na krzyzu, ktore wyszly z warsztatu Jerzego
Hankisa sa niewatpliwym $wiadectwem inspiracjl sztuka poznego gotyku
w krakowskim $rodowisku artystyeznym ok. r. 1700. Cecha ta Wwyroznia je na
tle klasycyzujacego nurtu w polskiej 1zezbie barokowe], ktory cieszyl sig po-
pularnoscia w kregu mecenatu koscielnego i na dworze krolewskim w War-
szawie (np. Andreas Schliiter)*. Problem wplywow sztuki gotyckiej na dzieta
artystow w Rzeczypospolite] doby baroku czeka na kompleksowe opracowa-
nie2!. W nowozytnym Krakowie imie Wita Stwosza nie bylo otoczone stawa
ani uznaniem, przeciwnie niz w siedemnastowieczne] Norymberdze. Krucy-
fiks Mariacki byl znany i szanowany, jednak nie jako arcydzicto poznogotyc-
kiego mistrza, ale jako rzezba przy Ktore; dziaty sie cuda 1 w zwigzku 7 tym
byla otoczona powszechnym kultem. Mozna wiec, a nawet trzeba zadac pyta-
nie: czy Jerzy Hankis pracujac nad swoimi krucyfiksami, staral si¢ nawiazy-

szarami Rzeczvpospolitej. Silnym centrum kulturowym oderywajacym szczegolna role na po-
oraniczu Matopolski i Wielkopolsk: byt Slask. edzie niderlandzka redakcja Chrystusa Ukrzy-
rowanego (najezescie] w typie Crisio vivo), dzigkl scenom pasyjnym powstatym w lubiaskie]
pracowni Michaela Leopolda Willmanna, cieszyla sig duzym wrieciem; por. np.: E. Kloss, Mi-
chael Willmann, Leben und Werke eines deutschern Raroclanalers. Breslau 1934, 5. 136-137,
172, nr 189, il. 131. Jeszeze w poznym w. XVIIL w warsztatach rzezbiarzy lwowskich powsta-
waty krucyfiksy. ktorych kompozycja przypominata ksztalt litery .Y, por. np.: E. Smulikow-
ska, Rococo crucifixes of the Lvovian school. Problems of ‘authorship, siyle and artistic lopo-
graphy, w: Studien zur ewropdischen Barock- und Rokokoskulpiur, red. K. Kalinowski. Poznan
1985 (= Seria Historii Sztuki, nr 15), s. 221-227, 229.il. 1-2, 4-11, 15.

20 M. Karpowicz, Sziuka oswieconego sarmatyznit. Antvkizacja i Klasycyzacja w srodowi-
ki warszawskim czaséw Jana 111, Warszawa 1986, s. 5758, il. 72; tenZe, Szfuki polskiej drogi
dziwne, Bydgoszez 1994, 5. 80, il. VI.9: T. DaCosta Kaufmann, Couwrt, Cloister and City. The
Art and Culture of Central Europe 1450-1800. London 1993, s. 286288,

21 Zagadnienia nie wyczerpuja z pewnoscia nieliczne artykuly poswigcone te] tematyce;
zob. przede wszystkim: J. Samek, Nawrot do gotyku w szluce Krakowa pierwszej polowy w.
XVII. . Folia Historiae Artium™ 3, 1968, s. 71-130; A.M. Olszewski, Pare uwag o tradycjach
gotyekich w rzezbie malopolskie] okresu renesansu i baroku, ,,Biuletyn Historii Sztuki™ 32,
1970 nr 2. 5. 155-163; T. Chrzanowski, , Neogotyk okoto roku 1600" — proba interpretacji, W
S=tuka okolo 1600, Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sziuki, Lublin, listopad 1972,
Warszawa 1974, 5. 75-112: A. Mitobedzki, Architektoniczna tradycia sredniowieczng w kraj-
obrazie kulturowym Polski XV-XVII wieku. Szesc propozycj! problemowyeh, w: Symbolae hi-
storiae artium. Studia = historii sziwki Lechowi Kalinowskiemu dedykowane, Warszawa 1986,
s. 369-379: T. Chrzanowski, Les traditions médiévales dans 'art moderne polonais du XVie au
XVille siécle: persistances et retours. W: Bretagne — Fologne. La tradition medievale aux temps
modernes. red. A. Karlowska-Kamzowa, J. Kowalski, Poznan 1995 (= Prace Foomisji Historii
Sztuki Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, t. 23), s. 101-109. Obecnie przygotowu-
jemy szersze opracowanie na ten temat, ktorego czgscia jest referat Die Reflexe der Werke des
Veit Stoss in der polnischen Kunst des 17. und 14. Jahrhunderts, wyetoszony 20 kwietnia 2005
w Stowackiej Akademii Nauk w Bratystawie na konferencji zorganizowanej z ckazji 70. rocz-
nicy urodzin prof. Marii Pétzl-Malikove).
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wac do cudownego wizerunku UkrzyZzowanego, czy tez pozostajac pod uro-
kiem poznogotyckiego dzieta, zapragnat nasladowac genusz sredniowiecz-
nego mistrza?

Trudno przypuszczaé, aby Hankisowi znana byta tworczos¢ jednego z naj-
wybitniejszych nasladowcow Wita Stwosza — norymberskiego rzezbiarza
Georga Schweiggera (1613-1690)*, Artysta ten wykonat szereg figur inspi-
rowanych poznogotyckimi krucyfiksami, ktore zachowaty si¢ w stolicy Fran-
konii. Prace w drewnie (do kosciola Bonifratrow w Grazu, 1633) powstaly
jeszcze w pierwszej polowie wieku XVII. Pozniej artysta tworzvt stownie
w brazie, czego przykladem jest rzezba w koscicle éw. Kastora w Koblencji
(1685), nasladujaca Stwoszowski krucyfiks fundacji Mikotaja Wickla. Do tej
same] rzezby w Norymberdze nawiazywal uczen i pomocnik Schweiggera,
Jeremias EiBller (zm. 1702), o czym przekonuje figura z brazu PIZeznaczo-
na dla cysterskiej Swiatyni w Salem®. Nie mozna wykluczyé, e Hankis ze-
tknat sic z ktdras z przywotanych tu realizac)1 w czasie swojej edukacji lub tez
w trakcie wedrowki czeladniczej. Jesli nawet tak bylo, maniera artystyczna
krakowskiego snycerza odbiegata zdecydowanie od poznogotyckiego reali-
zmu, Ktory tak bardzo fascynowal Schweiggera.

Wplyw na zainteresowanie Hankisa rzezba Wita Stwosza miaty najpew-
niej tendencje retrospektywne, zywe w pracowniach wielu artystow na te-
renach Europy Srodkowej. Okoto r. 1700 dosé czesto powstawaty dziela in-
spirowane poznogotycka plastyka; role kluczowa oderywato tu przywiaza-
nie do tradycji i cigglos¢ systemu ksztalcenia artystow. W krajach Polnocy
nie rozpowszechnit sie wioski system akademicki, a sredniowieczny model
warsztatowy, zwiazany z istnieniem cechow, trwat az po w. XVIII*, Snyce-
rze w krajach habsburskich wyksztalceni na wzorach wloskich i niderlandz-
kich, wykorzystywali swa edukacje gléwnie w odlewach 7 brazu, ilekroc
jednak zaczynali rzezbi¢ w drewnie, wracali do wspaniatej tradycji ojcoéw

22 C.T. Miiller, Veit Stoss. Zur Geltung seiner Werke im 17. Jahrhunder:, . Zeitschrift des
Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft* 9. 1942. 5. 19] 197; §. Dettloff, Wit Siosz, Wro-
claw 1961, t. 1, s. 139; M. Schuster, Georg Schweigger Ein Niirnberger Bildhauer des 17,
Jahrhunderts, praca doktorska, Wien 1965: Diirers Verwandlung in der Skulptur zwischen Re-
naissance und Barock [Katalog der Ausstellung im Liebieghaus Museum alter Plastik Frankfurt
am Main], red. H. Beck, P.C. Boll, Frankfurt am Main 1981 nr kat. 212, s. 334-337. il. 70-72
(oprac. B. Decker).

23 C.T. Miiller (przyp. 22), s. 192-194. il. 3.

=4 W Polsce na ten temat m. in. Z. Wazbinski, Modele akademickie w procesie dyvdaktycz-
nym cechu malarzy i rzezbiarzy torwiskich w XVIII i na poczathu XIX w.. w: Sztwka Torunia
i Ziemi Chelminskiej 1233-1815. Materialy Sesji Naukowej zorganizowanej dia uczezenia ju-
bileuszu 750-lecia Torunia w dniach 18-20 IV 1983 r. red. J. Poklewski. Warszawa-Poznan-
Torun 1986, 5. 197204,
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l. Jerzy Hankis, figura Chrystusa Ukrzyzowanego, 1703, Fot. M. Walczak

pedtedart durch din

ATS- :f/digi.ub.uni-heidelberg. igli 2 7
UNIVERSITA http: //digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/modus2005,/006 DFG
HEIDELBERG © Universitatsbibliothek Heidelberg



2. Jerzy Hankis. figura Chrystusa Ukrzyzowanego, fragment, 1703. Fot. M. Walczak
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3. Jerzy Hankis, figura Chrystusa Ukrzyzowanego. fragment. [703. Fot. M. Walczak
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| dziadow?s. Tloé¢ nawiazan i powtdrzen, a takze intensywnoSc¢ mspiracjl wia-
zaly sig czesto ze stawa 1 szacunkiem, jakimi otaczani byli artySci z przeszio-
$ci. Wystawa Diirers Verwandlung in der Skulptur zwischen Renaissance und
Barock, przygotowana przez frankfurcki Liebieghaus wr. 1981, ukazata nie-
ustajaca, ponadczasowa niemal popularnosc sztuki Mbrﬁchtd Diirera®®. Zja-
wisko retrospekcji w dziedzinie rzezby wystepuje rownolegle w odlegtych
oeograficznie regionach: w okolicach Salzburga, odzie szczegolne znaczenie
miaty warsztaty Thomasa Schwanthalera (1634— 1707)*' 1 Meinrada Guggen-
bichlera {1649 1723)*%, w okolicach Tvlu::nguncy_ w warsztatach nadrenskich
majstrow~’, a takze na terenie Dolnego Slaska, w dzictach ,,manierystycznego
cotyku” zwanego nurtem ekspresyjnym, ktorego najw ybitniejszym przedsta-
wicielem byt Thomas Weissfeldt (1671-1721 )30 W Czechach trzeba wskazac

35 E. Hempel, Barogue Art and Architecture in Ceniral Europe, Harmondsworth 19635, s.
52: DaCosta Kaufmann (przyp. 20), s. 219-220, 263-264.

26 Diirers Verwandiung... (przyp. 22).

21 Die Bildhauerfamilie Schwanthaler 1633—1848. Vom Barock zum Klassizismus, Rei-
chersberg am Inn 1974,

% Tuz W. Pinder. Deutsche Barockplastik, Leipzig 1933, s. 13, dostrzegal podobiensiwo
rze#b Guggenbichlera do dziet gotyckich. opisujac w szatach hamkmu veh figur .deutsches Fal-
tensvstern des 14. Jahrhunderts™. Por. takze: H. Decker, Meinrad Guggenbichier, Wien 1949, s.
5253 il. 52-53; DaCosta Kaufmann (przyp. 20), s. 264,

29 P Metz, Spéteotische Reminiszenzen in der Plastik des deuischen Barock, w: Fesisclrift
[fiir Friedrich Winkler, red. H. Mohle, Berlin 1959, s. 330-339.

30 G Oliass. Das Nachleben der Gotik in der schiesischen Barockskulptur, . ,Schlesische
Monatshefte 13, 1936, s. 302-303, jako pierwszy wyrdznil nurt . manierystycznego gotyku®
w barokowe] rzezbie é]a&kif-:]' Na ten temat por. takze: D. Frey. Schiesiens kunstlerischer Ant-
litz. . Die Hohe Strasse™ 1. 1938, s. 38-40; D. Ostowska, Wroctawska rzezba I potowy XVIII
wieku i jef czolowi repmze;rfmrf.f- _Rocznik Wroclawski™ 7/8, 1966, s. 92-116: H. Dziurla,
Soiuka baroku 1650-1770. Rzesba, w: Sziuka Wroctawia, red. T. Broniewski, M. Zlat, Wro-
claw 1967, s. 350-353: A. Labuda, Barokowe rzezby Qjcow Kosciola z oftarza glownego w Ko-
sciele parafialnvim (poaugusticiskim) w Zaganiu, ,Biuletyn Historii Sztuki™ 33, 1971, nr 2, s.
148: T. Chrzanowski, Die schlesische Barockskulptuy wm 1700 — Durchbruch oder Stabilisie-
rune? wi Barockskulptur in Mitel- und Osteuropa, red. K. Kalinowski, Poznan 1981 (= Seria
Historii Sztuki, nr 11), s. 89-90, 96; Kalinowski (przyp. 10). s. 159-167; tenze, Die expressi-
ve Stromung in der schlesischen Plastik der ersien Hiilfte des 18. Jahrhunderts, . Zeitschrift
fiir Ostforschung™ 37, 1988, z. 1. s. 65-66; R. Kaczmarek, J. Witkowski, Mittelalterliche Ge-
schichte und Tradition in der Km:!.&! der Zisterzienser Ostmittelew opas im 17, und 18, Jahrim-
dert. .Archiv fiir schlesische Kirchengeschichte™ 47-48, 1989-1990, s. 309: K. Kalinowski,
Bemerkungen zum Stil der Bildhauerwerkstatt Thomas Weissfeldts, w: Stuedien zur Werkstati-
praxis der Barockskulptur im 7. und 18. Jahrhundert. red. K. Kalinowski, Poznan 1992 (= Se-
ria Historii Sztuki. nr 18). s. 201-220: Teatr i mistyka. Rzezba barokowa pomigdzy Zachodem
a Wschodem. Katalog / Theater and Mysticism. Barogue Sculpture between West and East, red,
K Kalinowski. Poznan 1993, s. 1.58-1.63, 1.72, L.107-1.108, 1.120-1.121; Nowak (przyp. 91,
s. 104-105, 143, nr kat. 215, 385, il. VI, XVII; J. Harasimowicz, Rola klasztorow cysterskich
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prace Ignacego Rohrbacha (1691-1747), jednego z tworcow wystrojdw rzes-
biarskich do swiatyn Santiniego Aichla®!. -

Odkrycie sygnatury Jerzego Hankisa, to drugi tego typu przypadek w Kra-
kowie w ciagu ostatnich kilku lat. Na krucyfiksie w tuku teczowym koscio-
fa Sw. Anny odnaleziono niedawno podpis rzezbiarza Kazimierza Kaliskiego
z data 1698°*. Wydarzenia te pozwalaja spoglada¢ w przysztos$¢ z optymi-
zmem; postepujace prace konserwatorskie moga przyezynié sie do rOZW14-
zania waznych kwestil atrybucyjnych i rozjasni¢ obraz krakowskiego $rodo-
wiska snycerzy i rzezbiarzy, juz teraz nieco mnie;j anonimowego. Warunkiem
sine qua non jest systematyczna publikacja odkryé, a tym samym poddanie
ich publicznej ocenie 1 naukowej dyskusji.

A Crucifix in the Chancel Arch of St Florian’s Church in Cracow

The wooden crucifix hung in the chancel arch of St Florian’s Church in Cracow has
hitherto been considered a Late Gothic work. dating from around 1500, However. the
restoration of the figure in 2004 gave the researchers an opportunity to revise the earlier
findings. The conservators discovered the inscription 1703 GEORGIUS HANKIS FECIT
on the back of the fitulus. The signature leaves no doubt that the figure was sculptured in
the early 18" century by Jerzy Hankis (1653 [?] — 1715/1716). This is also indicated by
the manner of carving the figure, the handling of details, and even the tone of the original
polychrome. This is an important argument as Hankis is thought to have primarily pro-
duced elaborate carved furnishings in which a particular role was played by lavish orna-
mental decoration. In view of a considerably diversified quality of his workshop pieces.
the discovery of a signed object permits the ascertainment of a high level of the master’s
own works.

w ksztaltowaniu sig tozsamosei kulturowej Slaska w dobie nowozvinej, w: Krzeszéw uswiecony
faskq, red. H. Dziurla, K. Bobowski, Wroctaw 1997, s. 154; A. Koziel, ,, Dusza chrzescijaii-
ska " w obrazie. Michael Willmann, Johannes Scheffler i Krzeszowski Modlitewnik Pasyjny, w:
Sziuka [ obraz sztuki. Obrazowanie wizualne a literatura i filozofia, red. M. Kapustka, A. Po-
chodaj, Wroctaw 1999, s. 75-76; Organisty, Kolbiarz (przyp. 9). s. 110.

3], Kofan, Zdaci M.B. Brauna ve wichodnich Cechdach (Die Schiiler von M.B. Brawn in Ost-
béhmen), w: Michal Klahr Starszy i jego srodowisko kulturowe, ved. J. Wrabee, Wroctaw 1995,
5. 107-108; A. Organisty, Die barocke Skulptur des gekreuzicten Christi im Heimatmuseum fiir
Historischen Hausrat in Ziehice, .Uméni” 47/5, 1999, s. 321-322. il.

32 P. Pencakowski, ,, Znak Syna Czlowieczego ™ w teczy kolegiaty sw. Annyv w Krakowie.
»Wiadomosci Konserwatorskie Wojewoddztwa Krakowskiego™ 4, 1996, s. 49-61, szczeg.
] e
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The significance of the sculpture discussed here is not limited to the inscribed sig-
nature and date of execution. This is the earliest known example of the imitation of the
stone crucifix in St Mary’s (Mariacki) Church in Cracow, which was sculptured by Veit
Stoss (Wit Stwosz) for the royal minter Henryk Slacker, most probably in the late [480s
or early1490s. Thus this figure precedes by almost half a century repetitions of the Stoss
Passion in Lukasz Ortowski’s paintings. Hankis was inspired by the unusual form of the
perizonium carved masterfully by Stoss, the precision and understanding with which he
reproduced it attesting to its being closely examined by him. The Slacker crucifix must
have made a great impression on Hankis, as 1s confirmed by the figure of the Crucifie
Christ which he sculptured for the rood beam in the Dominican church in Tarnobrzeg (be-
fore 1706 7). The two images of Christ on the cross which were carved in Jerzy Hankis's
workshop are unquestionable testimony to the inspiring role of Late Gothic art in the
Cracow artistic circle around 1700. This feature distinguishes the two works from those
representing a classicizing trend in Polish Baroque sculpture, which was popular among
ecclesiastical patrons and at the royal court in Warsaw.

The seulpture in St Florian’s Church will certainly become an important point of refer-
ence in studies on early 187 century Cracow sculpture. The stylistic features of the Cracow
crucifix by Hankis resemble the rendering of the anatomy in some sculptures executed
towards the end of the 17% century in Silesia, Spis (Zips), and Bohemia. The discovery
of Jerzy Hankis’s signature has been the second case of this kind in Cracow over the last
few years. The crucifix in the chancel arch of St Anne’s Church has recently been found to
bear the signature of the sculptor Kazimierz Kaliski and the date 1698. These discoveries
permit the researchers to look ahead with optimism, as the progressing conservation work
may coniribute to the solution of mmportant questions concerning attribution and shed
more light upon the picture of the Cracow circle of sculptors and woodcarvers, already
now slightly less anonymous.
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