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AUTENTYCZNOSCI INTEGRALNOSC ZABYTKOW

Wprowadzenie

Tempo przemian zachodzacych wokét zmusza nas
do stawiania pytani, na ktére kiedys$ byly jasne 1 pro-
ste odpowiedzi, a dzi$ ich nie ma. Przezyly si¢ daw-
ne narzedzia ochrony, a nowa sytuacja polityczno-
-spoleczna 1 twarde realia kapitalizmu obnazyly
z cala ostrodcig nieprzygotowanie srodowiska, jego
stabosé 1 bezradno$é wobec wyzwari wspétezesnosci.
Ostatnie czasy, dyskusje, a przede wszystkim fakty
- dokonujgce sie na naszych oczach realizacje kon-
serwatorskie 1 takie, ktére konserwatorskimi trudno
byloby nazwad - pokazaly, ze istnieje potrzeba prze-
powiedzenia prawd z pozoru oczywistych, ale nie-
kiedy rozumianych réznie. Jestesmy bowiem srodo-
wiskiem ludzi o zréznicowanym wyksztalceniu 1 przy-
gotowaniu zawodowym. Chocby tylko to sprawia, ze
pewne pojecia rozumiemy nieco inaczej. Wreszcie
takze filtr indywidualnych cech osobowosci nie jest
tu bez znaczenia, on bowiem powoduje, ze potrafi-
my si¢ na czyms skupié¢ lub odsuwamy od siebie
okredlone zagadnienia, cho¢by nawet mialy one pod-
stawowe znaczenie. Natomiast zaséb osobistych do-
$wiadczeni sprawia, ze niezaleznie od obiektywnie
istniejacej wiedzy zawarte] w zrédlach, wynikach
przeprowadzonych juz niegdy$ badari itd. kazdy
z nas dysponuje zawsze tylko wiedza subiektywna
- taka, jaka byl w stanie przyswoié 1 zgromadzié,
czerpiac z wiedzy obiektywnej 1 wlasnych doswiad-
czent zawodowych.

Zorganizowana przez KOBIDZ w ramach tego-
rocznych obchodéw Miedzynarodowego Dnia Ochro-
ny Zabytkéw konferencja poswiecona zagadnieniu
autentycznosci byla inspirujaca 1 wazna. Przede
wszystkim dlatego, ze wobec fali masowego odna-
wiania zabytkéw problem zagrozenia ich autentycz-
nosct stal si¢ jednym z najtrudniejszych wyzwail sto-
jacych obecnie przed ludzmi ochrony, ale takze dla-
tego, ze pokazala po raz kolejny, jak bardzo istotne
Jest tworzenie plaszczyzn przekazywania sobie do-
$wiadczen.

Dyskusje odbywane wewnatrz srodowiska wzmac-
niajg je, zabezpieczaja przed popadaniem w skraj-
nosci pogladéw. Zdarza si¢, ze ulegamy fascynacy
jakims nowym pojeciem czy stowem, ktére w gruncie
rzeczy kryje tesct od dawna znane. Przy braku
wsparcia 1 wewnatrzérodowiskowe] merytorycznej
werylikacji pogladdw istnieje zawsze niebezpieczeri-
stwo ksztaltowania si¢ postaw 1 przekonari niepoko-
jaco zindywidualizowanych, méwienia o tym samym,
ale bez szans porozumienia, bo macze] nazywanym.

Wilaczam sie zatem do dyskusji o autentycznoscr.
Podejmuje w ten sposéb rozpoczety przed laty wa-
tek definiowania 1 porzadkowania poje¢ w duchu
szukania jednosei $rodowiska 1 wspdlnego jezyka
w mysleniu o zabytkach.

Problem znaczenia autentycznosci juz przed
wielu laty podjal prof. Olgierd Czerner. W swoich ro-
zwazanach pisal: Autentyzm jako wartos ¢ wydaje
ste warto$ ciq sumarycznq, na ktérq skl adajq sie:
autentyzm material u, technologicznej i konstruk-
cyjnejf struktury obiektu, autentyz=m funkcyi, formy,
od-dzial ywania 1 skojarzeri. Nie wszystkie
wymienione elementy majq jednakowe znaczenie.
Jes li jednak rozwazymy wartos ¢ autentyzmu w sto-
sunku do in-nych wartos ci przypisywanych temu
samemu obiektowi, to wydaje si¢, Ze powinna wys-
tapié przed innymi, a jako taka mieé¢ wpl yw na
mozliwos ¢ zaistnie-nia { wysokos ¢ innych wartos -
ct. Wynika to bowiem =z samey istoty obiektu architek-
tury jako d=ziel a, ktére w swym okres leniu ma
pewne luki,
dookres lone. Aby dookres lenie mogt o nastqpié
potrzebny jest perceptor, kiéry dziel o konkretyzuje.
Konkretyzacja przez perceptora moze nastqpié na
pl aszczyZnie artystycznej, estetycznej, naukowey,

miejsca nie-

hustoryczney, uczuciowey ( jest uzalezniona od jego
zdolnos ci wspdl twérczych. Jakaz jednak bedzie
konkretyzacja dokonana na obiekcie pozbawionym
autentyzmu, zafal szowanym?'

Spojrzenie Profesora odnosi sie do istoty tego
ztozonego zjawiska, opisujac zagadnienie na wszyst-

37



kich ,,poziomach” - na poziomie materii, techniki
1 poziomie relacji dzielo - odbiorca. Dzi$, po uply-
wie lat, w zasadzie mozemy starad si¢ jedynie dopre-
cyzowaé 1 uszczegblowié to pojecie, biorac pod
uwage zmienione realia wokdt nas.

Dziedzictwo kulturowe
a dziedzictwo kultury

Te dwa sformutowania niewiele sie od siebie réz-
nigce brzmieniem réznig sie w sposéb istotny pod
wzgledem semantycznym.

Dostepne encyklopedie 1 stowniki definiujg dzie-
dzictwo kulturowe jako - zwiqzane = kulturq -
catl o-ksztal tem dorobku materialnego i duchowego
lud=zkos ci lub jakies jej grupy: Obejmuwe dobra
k u l t u r v
- obiektly; zespol y i miejsca, powstal e jako wyt-
wory okres loney kultury.

Wedlug tych samych slownikéw pojecie dzie-
dzictwo kultury - obejmuwe cal oksztal t matert-
alnego i duchowego, niematerialnego dorobku
ludzkos ¢t wytworzonego w ogélnym procesie
przemian  historycznych lub w okres lonej epoce
dziejow czl owieka. Skl adajq sie nari zaréwno
dobra kultury jak i zja-wiska tworzqce kulture -
sztuki plastyczne, mu-zyczne, teatralne i filmowe,
literatura, cal oksztal t nauki i wiedzy stanowiqcej
dorobek ludzkos ci.

Ten powszechnie przyjety podzial, jak kazda
préba opisania 1 zdefiniowania ztozonych zjawisk, ma
w gruncie rzeczy jedynie charakter porzadkujgey.
W rzeczywistosci bowiem dziedzictwo kulturowe, kté-
rego ochrona na co dzieni si¢ zajmujemy, jest niero-
zerwalng czedcig dziedzictwa kultury wraz z calym
bogactwem zjawisk 1 interakeji zachodzacych mie-
dzy nim a spoleczeristwami. Dziedzictwo kulturowe,
a zwlaszcza ten jego wazny skladnik, jakim sg zabyt-
ki, samo tez generuje zjawiska odnoszace sie do wie-
lu sfer zycia 1 aktywnoéei ludzkiej. Zrozumienie spo-
fecznej roli zabytkéw - kotwic pamigei, zabytkdw ro-
zumianych jako istotny, aktywny skladnik dziedzict-
wa samo w sobie nie jest novum, ten sposéb my-
lenia byl bowiem obecny takze 1 w przesziosci.
Wielkim osiagnieciem wspélezesnoéei jest natomiast
upowszechnianie tego sposobu myélenia 1 pozyska-
nie dla niego, znacznie szersze] niz w przeszlodei,
akceptacyi spoleczne;.

W procesie pozyskiwania wsparcia dla ideir ochro-
ny dziedzictwa istotna role odegrala, obeimujaca
przed kilku laty szerokie $wiatowe kregi, dyskusja
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o potrzebie ochrony dziedzictwa niematerialnego.

Rozumiemy je jako: zespdl ddbr niematerial-
nych wraz = procesami ich tworzenia, oddzial wq-
cych na sfere psychicznq czl owieka - intelektual-
nq i emocjo-nalng. Na dziedzictwo to skl adajq sie:
wiedza  na-uka, jezyk (wraz ze sposobami jego
zapisu [ prze-kazu), literatura, teatr, muzyka,
taniec, film, dziel a sztuk plastycznych w swej
warstwie ideowey, pamieé wydarzeri dziejowych,
takze wierzenia, obrzedy, rytual v i obyczaje, tracy-
cje artystyczne, techniczne, rzemies lnicze itd.

Konwencja o Ochronie Dziedzictwa Niematerial-
nego definiuje je zaréwno jako praktyki (dzialania),
przedstawienia, $rodki wyrazu (ekspresje), jak 1 wie-
dze oraz umiejetnoset, jakie wspélnoty, grupy, a w nie-
ktérych przypadkach jednostki uznaja za czesé tego
dziedzictwa. Jest ono czasem nazywane zywym dzie-
dzictwem kulturowym i wyraza sie miedzy mnymi
w nastepujacych domenach:

o Tradycje ustne i § rodki wyrazu, w tym jezyk, jako
nos nik niematerialnego dziedzictwa kultur-
owego,

* Sztuki performatywne (teatr, film, opera, taniec
itd,)

* Praktyki spol eczne, rytual y i wydarzenia § wiq-
teczne,

» Wiedza ¢ praktyki dotyczqce natury i wszechs wia-
la,

e Tradycyjne rzemioslt o.

Dziedzictwo niematerialne jest przekazywane
= pokolenia na pokolenie ( weiqz na nowo odtwa-
rzane przez wspolnoty { grupy, w odpowied=i na ich
$ rodowisko, we wspdl zaleznos ci (interakeyi) =
naturq (¢ historycznymi warunkami ich egzystencyi.
Dayje ono ludziom poczucie tozsamos ci i ciqgl os -
el

Naglodnienie zagadnieri zwigzanych z potrzebg
ochrony dziedzictwa niematerialnego odegralo bar-
dzo pozytywna role réwniez w poszerzaniu kregu
ludzi weiaganych w orbite zagadnient konserwators-
kich 1 przelamywaniu stereotypéw myslenia, jakkol-
wiek ochrona tych warto$ci byla realizowana na dhu-
go przed podpisaniem Konwencji®’. Nie si¢gajac juz
nawet do przykladéw starozytnych, wystarczy odwo-
faé¢ si¢ do klasycznego systemu A. Riegla, by skon-
statowaé, ze przeciez wskazywane przez niego war-
todcl artystyczne, historyczne itd. to nic innego jak
warto$ci niematerialne, a dzialalno$é muzedéw etno-
graficznych, licznych towarzystw i zwigzkéw kulty-
wujacych tradycje $piewacze, taneczne 1 inne wypel-
nia obszar ochrony dziedzictwa niematerialnego ta-



ki, jakim go dzisiaj definiujemy.

W polskim systemie ochrony dobra kultury,
a pos rod nich zabytki, jako skladniki dziedzictwa
materialnego, byly przedmiotem badari 1 dziatari tra-
dycynie mieszczacych sie w pojeciu konserwatorstwa
(znawstwa zagadnieri zwigzanych z konserwacja),
natomiast zjawiska tworzace kulture stanowity do-
tad przedmiot zainteresowania innych nauk - kul-
turoznawstwa, etnologii, socjologii, psychologii itp.
Obserwowana w ostatnich latach wyrazna potrzeba,
a w slad za nia tendencja do wlgczania w krag zain-
teresowanl ludzi zajmujacych sie ochrong 1 opiekg
nad dziedzictwem kulturowym takze 1 zjawisk - za-
réwno towarzyszacych spolecznemu funkcjonowa-
niu skladnikéw tego dziedzictwa, jak 1 zjawisk
tworzacych dawna 1 wspdlezesng kulture, pozwala
sadzié, ze w élad za dokonanym juz rozszerzeniem
sposobu rozumienia dziedzictwa niematerialnego
dokona si¢ w najblizszej przyszlosdei rozszerzenie po-
la zainteresowani z dziedzictwa kulturowego na dzie-
dzictwo kultury. Tym samym nastapi poszerzenie
obszaru ochrony, a ustawe o ochronie zabytkéw za-
stapl juz nawet nie ustawa o ochronie débr kultury,
lecz o ochronie dziedzictwa kultury.

Znaczenie czasu

Nie mozna petryfikowaé zabytkéw, a marzenie o tym,
by jedynie trwal y. jest prébq utopinego, niereal-
nego zatrzymywania czasu i prsemian przestrzeni
spo-l ecznej, w kidrej istniejq.

Problem czasu ma w odniesieniu do zabytkow
dwa oblicza - = jednej strony to wt as nie upl yw
czasu nadaje warlos ¢ zabytkom, = drugiej ten
sam czas niszczy ich malterie*.

Zabytki nie tylko dokumentujg czas, w ktérym
powstaly, lecz takze czas, jaki uplynal od ich po-
wstania do dzis. W ich malterii zapisane zostaje
wszystko, co si¢ = nimi dziat o - $lady wojen, klesk
zywiolowych, ale takze 1 to, jak byly traktowane
przez ludzi, ktérzy sie nimi opiekowali. Uplyw czasu
sprawia, ze nie tylko dziela sztuki, lecz nawet ba-
nalne przedmioty, artystycznie bezwarto$ciowe, cza-
sem przez fakt wyrwania z kontekstu niedokumen-
tujgee juz niczego, a wiee pozbawione jakiejkolwiek
wartosci historyczne], bywaja przez ludzi chronione
tylko dlatego, ze sa dawne. Slady dawnosci 1 dziata-
nia czasu przemawiaja do ludzkie] wyobrazni naj-
bardziej chyba sposréd wszystkich cech zabytkéw,
mspiruja, zachecaja do poszukiwania wiedzy o nich.
Czytelne dlady dawnodcr sg tez tym, co odréznia za-

bytki od rzeczy wspdlczesnych. Zabytki nie powinny
by¢ zatem bezdusznie pozbawiane éladéw dziata-nia
czasu, bo to odbiera im wiarygodnos$é. Dawnosei nie
mozna jednak w zadnym wypadku utozsamiaé ze
Sladami zaniedbania, braku codziennej opieki,
a czasami wrecz dewastacii.

Wartos ci wedl ug klasyfikacji
A. Riegla

W publikacp Teoria...” pisalam:

Juz ponad 100 lat temu wiederiski historyk sztuki
Alois Riegl stworzyl warsztat — metodyke przeprowa-
dzania analizy, wyrézniania ( opisu wartos ci
zabyt-ku. Koncepcje rozwineli jego uczniowie (
nastepcy - Max Dworak, Walter Frodl i inni®. Dzis
poddajqc zabytek analizie oceniamy, a potem w
procesie konserwatorskim wwzgledniamy wartos ci:
artystyczna, historyczna, uzytkowa, estelycznaq,
emocjonalnq, sentymentalng, upamietniajqca,
kommemoratyw-nq, wartos ¢ unikatowos ci d.
Niezwykle istotna jest wartos ¢ dawnos ci, przez
Riegla opisana jako wartosé  starozytnicza.
Szczegblne wyzwanie przed konserwatorami stawia
ochrona autentycznos ci za-bytku’.

Wypracowany przez Riegla 1 jego nastepcdw sy-
stem wartosciowania jest bardzo dobrym, wrecz oczy-
wistym narzedziem, dlatego znalazl si¢ w ustawowej
definicp, gdzie po wyjasnieniu czym sg zabytki, za-
warte jest sformulowanie: ...ktérych zachowanie le-
2y w inleresie spol ecznym ze wsgledu na posi-
adanq wartos ¢ historyczna, artystycznag lub
naukowq. Prawo zatem stanowi, ze przedmiotem
ochrony jest nie tylko sama materia, ale 1 zamkniete
w nie] war-to$ ci zabytku. Przekladajac to na jezyk
praktyki konserwatorskiej, nalezaloby powiedzied,
ze przedmiotem ochrony powinny byé wszystkie
cechy de-cydujace o warto$ ciach zabytku, cechy
bedace ich nos nikami. Takie rozumienie istoty
ochrony kon-serwatorskie jest zgodne z ustaleniami
miedzynarodowych 1 polskich  dokumentdw,
deklaracji 1 kart.

Wartoder zabytku z jednej strony zawarte sa
w nim samym, z drugiej - ich odbidr, ocena, przezy-
cie dokonuje sie w sferze intelektualnej 1 emocjonal-
nej odbiorey®. Zatem mozliwos é zaistnienia, zdol-
nos ¢ dostrzezenia i docenienia wartos ci za-
wartych w zabytkach uzalezniona jest od § wia-
domos ci, stopnia wyksztal cenia, wrazliwos ci es-
tetycznej i emocjonalnejich wt as cicieli i cal ych
spol eczenstw.
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Nie bylo w dziejach ludzkodci 1 nie moze byé
sytuacji, w ktérej wszyscy odczuwaliby potrzebe obco-
wania z zabytkami, rozumieli 1 doceniali ich warto-
gci. Przeswiadczenie, ze w spoleczeristwie obywatel-
skim nagle nastapi nie tylko powszechny wzrost swia-
domosci potrzeby ochrony, ale 1 zrozumienia jak to
nalezy robié, jest nierealne’. Przekonywanie spole-
czeristwa, ze nalezy chronié¢, co nalezy chronié
i jak to robi¢, zawsze bylo 1 musi pozostaé¢ domeng
profesjonalistéw. Ich zadaniem jest réwniez dialog
ze spol eczenstwem, nieustanne zabiegi o uznanie
racji wypracowanych dotychczas przez nauke 1 prak-
tyke konserwatorska, wskazywanie wartodci zabyt-
kéw tak skuteczne, aby dowiadywali si¢ o ich istnie-
niu nawet ci, ktérzy sami nie sa w stanie ich do-
strzec. Ochrona zabytkéw, i w przeszl oéci, i
dzi$§ rozumiana jako dazenie do zachowania
pamieci zycia przodkéw oraz utrwalenia pozos-
ta-wionego przez nich piekna i wartos ciowego
dorobku, byl a bowiem w cal ych dotychczaso-
wych dziejach ludzko$ ci tym skuteczniejsza, im
szersze kregi spol eczne udawal o si¢ dla jej re-
alizacji pozyskac®.

Statyczny i dynamiczny
opis wartos ci

Analiza wartodel zabytku jest zadaniem zlozonym,
dlatego metodyka jej przeprowadzania bywa zrézni-
cowana w zaleznosci od celu, jakiemu ma stuzyé.
System wychodzacy z podstaw rieglowskich stuzy
dostrzezeniu tego, co tkwi w zabytku, z czym mamy
do czynienia w chwili dokonywania analizy. Jest on
modelem porzadkowania wiedzy o zabytku takim,
jakim ten jest dzis, a poprzez analize jego loséw
1 przemian, ktére doprowadzily do stanu dzisiejsze-
go, daje obraz jego przeszlodci. Ten model prosty
w odniesieniu do np. obrazdéw, ktére od stulect znay-
dowaly sie w tym samym oftarzu, nastrecza juz
wiece] trudnodci przy opisie bardziej zlozonych
obiektéw, o bogatej historii przemian czy tym bar-
dziej np. przy opisie miast, ich zywej tkanki, dzieja-
cych si¢ wspolezesnie proceséw.

W ostatnich latach przemiany zycia spolecznego
wyprowadzily dziedzictwo kulturowe w sfere zycia
spolecznego 1 gospodarczego a przez to ekonomii.
W Polsce niewatpliwie najwigksze osiggnigcia w tym
wzgledzie ma $rodowisko Krakowa wraz z dzialaja-
cym tam od niemal 20 lat Miedzynarodowym Cen-
trum Kultury, stworzonym 1 kierowanym przez prof.
Jacka Purchle. Dokonania tego wiasnie oérodka,
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a takze wielu os6b zaimujacych sie w Polsce 1 na
$wiecie zagadnieniami ekonomicznymi, zarzadza-
niem, zagadnieniami turystyki, zwlaszcza tzw. tury-
styki kulturalne, ale takze spolecznymi, socjologicz-
nymi itp. pozwolily na dostrzezenie znaczenia oraz
przeanalizowanie relacji spoleczeristwo - zabytek
w réznych okresach oraz kontekstach spolecznych
1 politycznych. Przeplecenie dziedzictwa z zyciem
gospodarczym 1 spolecznym sprawilo, ze w opisie za-
bytku jako elementu dziedzictwa, nie wystarcza juz
tylko oglad .,dzi$ zabytku i jego przeszl oS ci”,
lecz mocno wzrosto znaczenie opisu tego, co
przed za-bytkiem”,
dynamike pro-ceséw zachodzacych w zwiazku z

opisu uwzgledniajacego

zabytkiem 1 wokdl niego. Dynamiczny model opisu
zabytku odnost si¢ zatem nie tylko do cech w nim
zawartych, ale takze do zmiennych interakejt
spoleczeristwo - zabytek, do-strzegajac potencjal
tkwiacy w jego zdolno$ ci genero-wania wartos$ ci
niematerialnych i materialnych.

Nastepstwem procesu wzrostu swiadomosci zna-
czenia interakeji dziedzictwo - spoleczeristwo jest
miedzy mnymi fakt, ze coraz czedeie) operujemy juz
dzi$ pojeciem podmiotowos ci dziedzictwa.

Reasumujgc zatem, spoleczeristwo moze (jesli te-
go chce 1 potrafl) czerpaé z zabytkéw 1 calego swego
dziedzictwa wiedze, korzysci duchowe 1 materialne,
poniewaz:

« zabytki maja wielkie znaczenie dla nauki - jako
$wiadectwa okreslonej kultury 1 techniki ich wy-
tworzenia sq przedmiotem badaii 1 procesu posze-
rzania zasobdw wiedzy,

majg wazne znaczenie edukacyjne,

sg zrodlem doznarni estetyeznych,

majg istotne znaczenie dla zycia duchowego 1 re-
liginego,

e wspomagaja procesy budowania poczucia tozsa-
mosci spoleczenistw, wytwarzania wigzi 1 poczucia
spolecznej identyfikacji jednostek,

majg takze powazne znaczenie dla rozwoju gospo-
darczego spolecznoser lokalnych 1 calych spole-
czeristw, m.in. poprzez kluczowa wartosé dla
~przemystu czasu wolnego”,

sa przedmiotem korzystania uzytkowego.

Dzigki temu potencjalowr zabytki sa w stanie
generowad wymierne korzyéci materialne - tworzyé
miejsca pracy, przynosi¢ dochody.

Dynamiczny opis zabytku, uwzgledniajacy jego
wartosci potencjalne, zywoscé jego spolecznej roli jest
narzedziem, ktére jest w stanie oddawaé wielkie
ustugi w ochronie, ale pod warunkiem uzywania



w sposéb uwzgledniajacy dotychezas wypracowang
wiedze konserwatorska 1 $wiadomosdé, ze materig
zabytkow jednak w wiekszym stopniu rzadza
prawa fizyki niz teoretyczne koncepcije.

Ekonomia a zabytki

W wyniku zaszlych przemian do ochrony zabytkéw
wplyneta potezna fala wiedzy 1 doswiadcezenia oséb
z innych dziedzin nauki - juz nie tylko z nauk przy-
rodniczych, jak to mialo miejsce w latach 60.170., a
zwlaszcza potem w polowie lat 90., ale i ekono-
micznych, nauk prawnych, spotecznych, z dziedziny
zarzadzania, marketingu, informatyki i innych.
Specjalidcr c1 wniesli aparat badawczy wlasnych
nauk, co pozwolilo na usprawnienie procesu zdoby-
wania 1 porzadkowania wiedzy o zabytkach 1 calym
dziedzictwie kultury, poszerzylo tez mozliwosci pro-
gnozowania, a w wielu przypadkach programowa-
nia przysztych loséw zabytkéw. Znowu jednak, za-
chowujac zdrowy dystans do rzeczywistosci, trzeba
w tym miejscu przypomnieé, ze ani projektowanie
przyszlodci zabytkéw 1 troska o ich wlasciwe wyko-
rzystanie, ani tak modna dzi$ rewitalizacja nie sg
pojeciami nowymi, elementy te od zawsze byly bo-
wiem obecne w kazdym projekcie konserwatorskim,
choéby w formie podstawowego pytania o cel prac,
ich zakres 1 charakter, planowany wynik uwzgled-
niajacy kazdorazowo kontekst spoteczny, oczekiwa-
nia odbiorcéw 1 uzytkownikow!'.

Doplyw nowej grupy specjalistéw do dziedziny
ochrony 1 znaczacy wzrost spolecznej roli dziedzict-
wa to zjawisko bardzo pozytywne. Pewien problem
stanowl jedynie fakt, ze niekiedy specjalistom z po-
mocniczych obszaréw nauki, ktérzy rozpoczeli
prace na rzecz konserwacji 1 ochrony dziedzictwa,
wchodzenie do nowej dla siebie dziedziny sprawia
pewnag trudnodé. Osobom tym czasem brak dostate-
cznie szerokie] wiedzy lub tez zwyczamie brak
$wiadomosci szczegdlne] wagi te] dziedziny 1 obo-
wiazujacych w niej regul. W przeszlosel, kiedy do
srodowiska konserwatorskiego dolaczali wspom-
niani wyze] badacze - przedstawiciele nauk przy-
rod-niczych 1 $cistych - obserwowalismy juz podob-
ne zjawiska®. Proces przywykania oséb wlaczaja-
cych sie do ochrony do faktu, ze wchodzac w jej
krag, zaczynaja podlegaé zasadom etyki konserwa-
torskie], ponoszg pelng odpowiedzialnosé za skutki
swoich opinii 1 decyzji - bezstronnych 1 obiekty-
wnych, ze sg zobowigzane do dzialania wyl acznie

dla dobra

i zapewnienia ochrony nieodnawialnego i nieod-
twarzalnego, kruchego skarbu, jakim jest zasob
dziedzictwa, wymaga zawsze czasu, znacznego wy-
sitku 1 woli porozumienia od kazdej ze stron™.

Dzig§ natomiast i koncepcje, 1 praktyka wyrosta
nierzadko ze zbyt jednostronnego sposobu patrze-
nia na dziedzictwo, zwlaszcza przez pryzmat eko-
nomii, bywajg dla wielu konserwatoréw trudne do
zniesienia. Pomiimy w tym miejscu skutki agresyw-
nej ekspansji producentéw materialéw budowlanych
1 pietna, jakie wycisneli na dachach 1 fasadach na-
szych zabytkéw, 1 skupmy si¢ na innych zagadnie-
niach. Dopuszczajac np. swobode doboru elemen-
téw dziedzictwa przez spolecznosci™, swobode ich
wykorzystywania do realizacji intereséw okreslonych
grup lub jednostek, dopuszcza si¢ niejako mimo-
chodem prawo manipulowania tym dziedzictwem,
jego przedmiotowego traktowania. Koncepcje takie
stoja w dosé 1stotne] opozycjt do dotychezaso-wych
podstaw ochrony, gdzie bazg byly uzasadnie-nia ety-
czne, obowiazujgce niezaleznie od realibw po-lity-
cznych, ustrojowych, ekonomicznych. Koncepcie te
dopuszezaja np. swobode wyboru roli 1 doboru
funkcji. Tymezasem ochrona funkcji oraz tego, co
0. Czerner nazwal autentyzmem oddzial ywania
( skojarzeri, przynajmniej w odniesieniu do niekts-
rych grup zabytkéw, np. sakralnych, miala zawsze
bardzo istotne, wrecz podstawowe znaczenie.
Trzezwe spojrzenie ekonomistéw na dziedzictwo ja-
ko towar jest trudne do przyjecia dla ludzi, ktérzy
pracujge latami w Zle oplacanej dziedzinie, boryka-
Jac sie z tysigcami problemdw, ratowali zabytki
~whrew calemu dwiatu”, wbhrew niszczacym je poh-
tykom, partykularyzmowi 1 wlasnie racjom ekono-
micznym. Dzi$ ludzie ci czesto czujq sie wystrychnie-
c1 na dudka. Obserwowana czasami margimalizacja
nie tylko wiedzy konserwatorskiej, ale takze dotych-
czasowych uzasadnieri ochrony na rzecz nadmiernie
eksponowanych uzasadnieri ekonomicznych, a przy
tym relatywizacja norm 1 zasad postepowania wielu
konserwatorom 1 spolecznikom postrzegajgcym
ochrong jako wazng 1 wlasng misje¢ spoleczng, od-
biera poczucie sensu pracy, owocuje zniecheceniem.
Jest to bardzo niebezpieczny proces, poniewaz
oznacza osltabianie $rodowiska 1 eliminacje z niego
ludz1 wartodciowych, doswiadczonych 1 rozumieja-
cych samo sedno zagadnieri konserwatorskich.

Rézne rozumienie tych samych pojeé 1 zagad-
nienl, to charakterystyczne istnienie ,,wielu $wiatéw”
w jednym $wiecie ochrony, jest faktem. Prof. A. To-
maszewski zartobliwie okresla to zjawisko méwienia
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1. Segesta - $wigtynia dorycka datowana na Il pol. V w. p.n.e. Jej budowa nie zostala nigdy ukoriczona. Zabytek dotrwal do naszych
czaséw w zasadzie bez zadnych przeksztalceri - dzi$ ma potezna moc przyciggania rzesz turystéw swojg niczym niezmgcons auten-

tycznoéeig. Fot. B.J. Rouba.

1. Segesta - a Doric temple from the second half of fifth century BC. The uncompleted monument survived to our times without any
transformations - today, its pure authenticity attracts multitude of tourists. Photo: B.J. Rouba.

réznymi jezykami - istnieniem osobnych konserwa-
torskich .,zakonéw”. Nieco inne spojrzenie na pod-
stawowe kwestie znaczenia materii, autentycznosci,
na nasze zobowigzania wobec zabytkéw charaktery-
zuje nie tylko ludzi o wyksztalceniu ekonomicznym,
przyrodniczym, Scistym, architektéw, archeologéw,
zabytkoznaweéw 1 konserwatordw-restauratordw.
Pilnie potrzebne jest wigc uscislanie wspdéldzialania
wszystkich grodowisk pracujgeych dzi$ na potrzeby
ochrony”, skupianie ich wokél jednoznacznie
1 prawidtowo sformulowanego celu, jakim jest ochro-
na dziedzictwa w waznym interesie spol ecznym,
1 wynikajgce stad konsekwencje. Jedna z nich jest
traktowanie rachunku ekonomicznego jako narze-
dzia pomocniczego, a nie dominujgcego w ochronie,
zwlaszeza ze racje ekonomiczne oddzielone od wie-
dzy konserwatorskie] prowadzg na manowce.
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Wyczekiwane 1 niezbedne jest stworzenie syste-
mu przeliczania wartos ci zabytkowych na
pieniadze, narzedzia, ktére umozliwitoby prowa-
dzenie dialogu z wlasdcicielami zabytkéw nie tylko na
poziomie odwolywania si¢ do ich poczucia pigkna
1 wrazliwosdel. Doswiadezenia po transformacy
nauczyly nas juz w dostatecznym stopniu, ze wlasci-
ciel zabytku kupionego w celach komercyjnych jest
zazwycza] bardzo daleki od sposobu traktowania
tego zabytku zgodnie z racjami konserwatorskimi.

Analiza proceséw spolecznych zachodzacych
w zwigzku z zabytkami 1 w otoczeniu zabytkéw musi
wiec byé¢ nasycana watkiem troski o ich trwanie,
o zachowanie pelni ich wartosci, o zachowanie ich

autentycznos ci.



Autentycznos ¢

Autentyczny - to stowo przejete do wspédlezesnego
jezyka z taciny (authenticus), pochodzace z greckie-
go (authenticos) oznacza tyle co prawdziwy, rzeczy-
wisty, wiarygodny, niepodrobiony, niezafalszowany.
Pojecia autentycznodel nie musimy wigc ani wy-
myslaé, ani redefiniowac. Bylo ono od pradawnych
czaséw potrzebne ludziom do odrézmania rzeczy
1 dziatai prawdziwych od falszywych, oderwanych
od rzeczywistosci, niewiarygodnych.

Materia jako nos nik informac;ji

Autentyczno$ ¢ to prawda zabytku - (o zachowa-
na oryginalna materia wraz = charakterystycznymi
cechami jej wytworzenia i obrébki, oryginalny
ukl ad tej materii - np. rozplanowanie wnetrza bu-
dowli, cechy struktury ol tarza, =l qcza konstruk-
cyjne, obraz w swojej niezmienionej formie, rama
obra-zu i sposéb jej zamontowania.

Oryginalna materia zawiera wiec w sobie
wszystko; stanowi § wiadectwo procesu wytwo-
rzenia, funkcjonowania, relacji zabytek - czl o-
wiek na przestrzeni czasu.

Ochrona autentycznodci ma tak wielkie znacze-
nie, poniewaz tylko autentyczny zabytek jest no-
$ nikiem wartos ci historycznych i naukowych.
Zabytek zrekonstruowany, odbudowany, poddany
renowacji (odnowieniu) moze by¢ takze nosnikiem
wartoscl, ale juz zupelnie innych, odnoszacych sie
do mnego czasu, przestaje natomiast byé petnowar-
tosciowym dokumentem czasu, w ktérym powstat.

Zachowywanie pelni wartodci zabytku jest wiec
mozliwe tylko wtedy, kiedy utrwalamy 1 konserwuje-
my jego pierwotng materie, chroniac najwazniejsze
cechy decydujace o tredel, o indywidualnosei 1 nie-
powtarzalnosci  zabytku - cechy, ktore sa
nos nikiem jego wartos ci niematerialnych. Te
najwazniejsze cechy materii to forma, faktura i
kolor, uksztal towane przez tworce i czas.

Wiedzac, ze kazde dziatanie - zaréwno dawne
przeksztalcenia, jak 1 dzi$ prowadzone prace - od-
ciskajg trwale pietno w materii, powodujac zawsze
powstanie nowe| jakoscl estetycznej a czesto takze
mnej wartosel artystyczne], powinnismy prowadzié
te procesy bardzo odpowiedzialnie, sg one bowiem
procesami kreacji. Jest wazne, by zabytek po prze-
prowadzonych pracach zachowywal 1 klase este-
tycznag, 1 wiarygodnosé swiadka czasu.

teorie

Ocena autentycznos ci na osi czasu

Autentycznos ¢ zabytku oceniamy na osi czasu,
zawsze z pozycji dnia dzisiejszego. Punktem po-
czatkowym, a zarazem punktem odniesienia jest mo-
ment powstania ocenianego dziefa, budowl, przed-

miotu, kiedy jego autentycznoséé byla stuprocentowa

2. Dziatania konserwatorskie ograniczyly sie jedynie do dyskret-
nego wykonania niezbednych wzmocnieri. Fot. B.J. Rouba.

2. Conservation was limited to a discreet introduction of un-
avoidable reinforcements. Photo: B.J. Rouba.

3. Dostosowanie zabytku do petnienia roli atrakeji turystycznej
poprzez montaz schoddw i pomostéw w sposib bezinwazyjny,
nienaruszajacy w najmniejszym stopniu integralnosei struktury.
Fot. B.J. Rouba.

3. Adaptation of a historical monument to playing the part of a
tourist attraction by the non-invasive instalment of stairs and
planks without undermining the integrity of the structure.
Photo: B.J. Rouba.
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1 odnosita si¢ tylko do stanu poczatkowego 1 materii,
z ktérej zostal stworzony. Dzi$ jako klamra odcinka
czasu oceny jest tak istotne, poniewaz Istniejemy
dzis, jesteémy uwiezieni w czasie w te] wlasnie chwi-
L1, ktéra obecnie trwa, 1 z tego powodu jakichkolwiek
ocen przeszlosei mozemy dokonywad wylacznie
z pozycji chwili, w ktérej my istniejemy. Okreslajac
zatem, jaki procent uzyte] przez twoérce lub twéreéw
materii oraz jakie cechy 1 wartodcl przetrwaly od
czasu powstania, a jakie pochodzg z jego pdznie}-
szych przeksztalcen, ustalamy i opisujemy praw-de
zabytku.

Autentycznosé oceniamy, charakteryzujac stopiert
zachowania materii zabytku 1 jego cech pierwot-
nych (faktury, koloru, formy, a w niej konstrukcy,
ukladu funkcjonalnego itp.). Dazac do porzadkuja-
cych uproszezen, jestes my nawet w stanie umow-
nie okres li¢ autentycznos ¢ w procentach®, jed-
nak latwo tu o nieporozumienie, jesli ocene procen-
towq zastosujemy tak, jak to robimy przy opisie sta-
nu zachowania 1 kategori¢ stanu nalozymy bezpo-
$rednio na kategorie autentycznosci. O $wiatyni
w Segesta mozemy powiedzied, ze jest zabytkiem
w 100% autentycznym, choé oceniajge stan zacho-
wania jego materii, powiemy, ze zachowana jest
w okoto 80%, odsetek uszkodzen i ubytkéw powsta-
lych w blokach kamiennych oszacujemy bowiem na
co najmnie] 20%. Jest ona pelnowartodciowym swia-
dectwem techniki budowlanej swojego czasu, zréd-
lem wiedzy o swej pierwotnej funkeji, mimo ze sama
te] funkeji juz oczywiscie nie pelni. Dla wspélczesne-
go czlowieka nie jest juz domem greckich bogéw,
lecz $wiadectwem wiary starozytnych Grekéw.

Analizujge np. stan zachowania autentycznego ma-
lowidla $ciennego, szacujemy procent uszkodzed bu-
dujacych je poszezegdlnych warstw, dzigki czemu uzys-
kujemy mformacije o procencie zachowanego orygial-
nego podioza, zaprawy, warstwy malarskiej. Wspdfczes-
ne techniki (skanowanie i przetwarzanie danych)
pozwalaja nie tylko na przyblizone szacowanie, ale
nawet na bardzo precyzyjne mierzenie powierzchni
uszkodzeri 1 zachowanego oryginatu. Ustaliwszy wiec,
ze mamy do czynienia z zachowanym w 100% pod-
lozem ceglanego lub kamiennego muru, w 90% zacho-
wanym tynkiem 1 tylko np. w 20% zachowanym gotyc-
kim malowidlem, uzyskujemy dane o procencie za-
chowanej substancyi poszczegélnych elementéw jego
catkowicie w 100% autentycznej gotyckiej struktury.
7 czastkowych danych o procencie zachowane] ma-
teril autentyczne] kazde] z warstw nie mozemy jed-
nak wyliczaé éredniej okreslajace] procent zachowa-
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nej calodel, przekroczyliby$my wéwezas bowiem gra-
nice dopuszczalnego uproszezenia. W przypadku uzu-
pelnienia ubytkéw takiego malowidla (przy zatozeniu,
ze jest to np. dekoracja z patronowego, powtarzalne-
go motywu, dajgca mozliwoéé wiarygodnego uzupel-
niania) bedziemy mieli nadal do czynienia z auten-
tycznym gotyckim malowidlem, ale w 80% zrekon-
struowanym, co powinna nam wyraznie komuniko-
waé odréznialnoéé elementéw uzpelnionych. Jesh

* przeksztal cenia bezinwazyjne - przybudowy
do- konywane bez naruszania substancji oryginal-
nej (np. dodanie ramy do obrazu, uszakéw do
oftarza, kruchty dostawionej do istniejace] bryly
kosciota, wspélczesne uzupelnienia dokonane z
zachowa-niem zasady odréznialnodei itp.),

* przeksztal cenia anektujace - rozbudowy doko-
nywane z naruszeniem czesci substancyi oryginal-
nej (np. przemalowanie obrazu zmieniajgce lub
korygujace przedstawiony temat”, nadbudowa
pletra kamienicy, przedtuzenie bryly budowli do-
konane po wyburzeniu jednej ze $cian itp.),

¢ przeksztal cenia pochl aniajace - przebudowy
do- konywane z catkowitg aneksja substancit orygi-
nal-nej” (np. barokowa przebudowa gotyckiego kos-
cioda, wiekszosé wspélezesnych ,modernizacp” 1
odno-wied zabytkéw).
natomiast to samo malowidlo ze wzgledu na stan
zachowania zostalo np. w XIX wieku calkowicie
przemalowane, to sytuacja jest juz zupelnie inna.
Oproécz zabytkéw z réznych epok, ktére dotrwa-
ly do dzi$ w formie niezmienionej, mamy duzg gru-
pe zabytkéw przeksztalconych w przeszlodel, co czy-
niono najezedcie] dla nadania 1m nowych funkeji,
w wyniku zmiany gustéw, upodobari ich wlasciciels,



chect poprawy estetyki itp. dzielié na:
Przeksztalcenia zaréwno dawne, jak 1 wspdtezesne, Przeksztal cenie bezinwazyjne jest z punktu wi-
w zaleznodcei od metody ich wykonania mozemy po- dzenia zasad ochrony najbardziej pozytywne, w naj-

=

4. Ekspozycja ruin Villa Romana del Casale di Piazza Armerina na Sycylii jest przykladem wspdlezesnego przeksztalcenia bezin-
wazynego, eksponujgcego wartosci historyczne i artystyczne zabytku. Willa jest wielkg atrakeja, osig produktu turystycznego prze-
myslanego w najdrobniejszych szezegdtach i zorganizowanego tak, by zapewni¢ bezpieczenistwo zabytku 1 nie pozbawié go autentycz-
nosci. Wszelkie funkcje zwigzane z obstuga turystéw mieszezg si¢ obok, poza samym obiektem. Fot. B.J. Rouba.

4. Exposition of the ruins of Villa Romana del Casale di Piazza Armerina in Sicily is an example of a contemporary non-invasive trans-
formation emphasising the historical and artistic assets of a historical monument. The villa is a great attraction and the axis of a well-
-conceived tourist product organised so as to guarantee the monument’ s safety and avoid depriving it of its authenticity. All functions
associated with services addressed to the tourists are situated outside the monument. Photo: B.J. Rouba.
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5. Zadaszenia nad poszczegdlnymi czedciami ruin wykonano, oszezedzajae maksymalnie sama substancje zabytku. Umieszczone
wewngtrz pochylnie 1 pomosty umozliwiaja zwiedzanie bez zagrozenia dla zabytkowych mozaik. Wspdlezesne rozwiazania zostaly
wprowadzone tak, by nie naruszy¢ integralnosci technicznej zabytku, nie powodowaé degradacii jego materii, lecz poprawic jej bez-

pieczeristwo. Fot. B.J. Rouba.

5. Roofs over particular parts of the ruins were built by protecting the substance of the monument as much as possible. The planks
mstalled inside make it possible to sightsee without endangering the mosaics. Contemporary solutions have been introduced m such
a way as not to violate the technical integrity of the monument nor cause a degradation of its matter, but to improve its safety. Photo:

B.J. Rouba.

mniejszym stopniu lub weale nie dotyka bowiem au-
tentycznodel pierwotne] formy zabytku. W takim wy-
padku mamy zatem do czynienia ze 100% autentycz-
nosei, natomiast zly stan zachowania materii zabytku
moze pomniejszac jej ilos¢ 1 pogarszaé wlasciwoscei.
Opis tych strat, takze obliczanych w procentach,
nalezy juz jednak do innej kategorii: oceny stanu za-
chowania, a nie oceny autentycznosct. Autentycznosé
dodanych przybudéw ocenia si¢ odrebnie.

Dobrych przyktadéw rozwigzari tego typu - do-
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ceniajacych, szanujacych 1 chronigeych wartosei za-
bytku - mozna byloby przytoczyé wiele".

Po przeksztal ceniu anektujacym, w zalezno-
ci od sposobu jego wykonania, zabytek w jakiej$
czesel pozostaje autentycznym dokumentem czaséw
swego powstania, a w pozostale] czeset staje sie do-
kumentem czasu przeksztalcenia. Opisujac auten-
tycznosé takiego zabytku, musimy powiedzied, ze na
jego calodé sklada si¢ np. 60% substancp gotyckiej
1 40% pozniejsze] dobudowy. Zaréwno autentycz-
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6. Przyklad przeksztalcenia anektujacego. Zrealizowana w la-
tach 70. koncepcja betonowej dzwonnicy nadbudowanej nad
kruchtg gotyckiego ko
ry po latach moze si¢ podobaé lub nie, ma to jednak drugo-
rzedne znaczenie wobec faktu, ze dzi$ juz z caly ostrodeia widad
skutki odmiennej pracy ceglanego muru i ciezkich betonowych
elementéw dodanych. Fot. B.J. Rouba.

6. Example of an annexation-oriented transformation. The
conception of a concrete bell tower, added in the 1970s above
the porch of the Gothic church, possesses a definite artstic
expression which today may appear attractive, or not, but
remains secondary in view of the fact that it is possible to see
clearly the effects of the difference between the brick wall and
the added heavy concrete elements. Photo: B.). Rouba.

iota ma okreslony wyraz artystyczny, kté-

nosé, jak 1 stan zachowania materii rozpatrujemy
znowu odrebnie dla kazdej z faz.

Po przeksztal ceniu pochl aniajacym zabytek
dokumentuje juz tylko czas przebudowy 1 ten mo-
ment staje si¢ punktem odniesienia dla oceny jego
autentycznoscl. Zaréwno bowiem przywolana jako

7. Kodcidt klasztorny w Skepem stanowi przyktad zabytku gotye-
kiego, ktéry podezas przebudowy w 1. éw. XVIII w. zatracit catkowicie
cechy pierwotne na rzecz baroku, wzbogaconego potem rokokowa
polichromig. Fot. B.J. Rouba.

7. Monastic church in Skepe is an example of a Gothic monument
that while being redesigned in the first quarter of the eighteenth
century lost totally its original features, replaced by Baroque ones,
subsequently enhanced with Rococo polychromy. Photo: B.J. Rouba.




przyklad barokowa przebudowa gotyckiego kosciota,
jak 1 wiekszosé wspdtezesnych ,,modernizacji” 1 od-
nowienl zabytkéw przenosi punkt poczatkowy dla do-
konania oceny autentycznosci w inny czas. Prawda
plerwotne] postact zabytku niknie, choé on sam
przez to nie znika fizycznie, ale znika z ludzkich
oczu.

Autentycznos ¢ materii zabytku mozemy oce-
niaé¢ i doznajemy jej tylko wiedy, kiedy jest ona
dostepna dla naszych zmyst 6w i poddaje sie
takiej ocenie. Gotycka struktura kosciola zamknie-
ta wewnatrz barokowe] powloki nie dziala na zmy-
sty ogladajacego. Co najwyzej wiedza o jej istnieniu

moze przemawiaé do intelektu odbiorcéw, budowad

w nich przekonanie o dlugiej tradyeji tego okreslo-
nego miejsca modlitwy, zapamietany obraz jednak
1 do$wiadcezenie bedzie juz zawsze odnosilo si¢ do
baroku. Podobnie rzecz sie ma z dzisiejszymi odno-
wieniami budowli, w ktérych po zalozeniu wspdt-
czesnych dachdwek, tynkéw 1 farb ogladajacy zosta-
je odciety od dogwiadczenia kontaktu z autentyczng
materig zabytku. Z trzech cech matern pozostaje
wdéwezas jedynie forma - faktura i kolor juz nie sg
autentyczne, zatem warto$é¢ zabytku zostaje zubo-
zona, pomniejszona. Znika takze wtedy dawnos é
zabytku - zapis czasu wyryty w jego materii.
Praktyka konserwatorska réznie sobie radzi
z problemami technicznymi, warunkujgeymi zacho-
wanie autentycznoscl. Kazda kultura wypracowala
wlasne sposoby 1 metody. Umiejgtnosé pieczolowi-
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30 lat wymienia si¢ jaka$ czesé drewna, chronige
przede wszystkim ide¢ miejsca modlitwy, jest dodé
powszechna w krajach azjatyckich. Przy pracach
prowadzonych w $§wigtyniach przestrzega sie jednak
zasad pozyskiwania 1 obrébki pni dawnymi metoda-
mi, malowania ich farbami przyrzadzanymi wedlug
starych receptur, jest to wiec tradycja podtrzymuja-
ca w okredlony, wlasciwy tamte| kulturze sposéb sa-
ma budowle, a takze dawne rzemiosto 1 w tym as-
pekeie pozytywna. Ten specyficzny typ konserwacji
przez rekonstruowanie sprawia jednak, ze zabytek
staje si¢ w ograniczonym zakresie przydatny jako
nosnik wartodci dokumentalnych 1 naukowych, do

8. Kruchta tego gotyckiego kodciota zo-
stala pochtonieta przez wspdlczesnosé
- gladki dach, gtadki tynk 1 gluchg biel
wspdtezesney farby. Gdyby nie ostro-
tukowa forma portalu, nie byliby$my
w stanie nic powiedzieé o czasie jej bu-
dowy, ocenié, czy powstala réwnoczes-
nie z kosciolem, czy zostata dobudowa-
na pdzniej i kiedy. Fot. T. Rouba.

8. Porch of this Gothic church has been
absorbed by a contemporary smooth
roof and plaster and the dull white
colour of modern-day paint. Only the
ogival form of the portal indicates the
origin of the building, and makes it pos-
sible to judge whether it was erected
together with the church or added later
on. Photo: T. Rouba.

np. badani dendrochronologicznych wyszukaé trze-
ba bowiem zachowane pnie autentyczne. Daleko-
wschodnie tradycje konserwacji materii przez jej wy-
miane okazujg si¢ takze nieuzyteczne, gdy z jakichg
powodéw ludzie cheg zachowaé autentyczno$é ma-
terii, np. ksiegl, dokumentu, pieczect itp. Siegaja
wtedy do europejskich metod konserwacji, nakie-
rowanych na ochrone 1 podtrzymywanie istnienia
materii autentycznej’. W Polsce wymieniajge np.
oszalowanie drewnianego kodciola, nie przestrzega
sie azjatyckie] zasady stosowania desek pozyska-
nych wedlug dawnej technologii, dlatego wspdl-
czesne oszalowanie nie tylko zmienia w sposéb za-
sadniczy estetyke, lecz likwiduje tez znaczng czesé
przekazu 1 informacj o dawnej technice budowla-
nej, o czasie, ktéry minal, 1 o histori kodciola.
Niekiedy czynione sg préby powolywania sie na



dokument z Nara dla uzasadniania wymiany materi
zabytkéw. Sg to jednak dzialania doéé niebezpiecz-
ne, gdyz wkraczajg w sfere podstaw europejskie;
tozsamosci kulturowej. To poszanowanie autentycz-
nych pamiatek uksztaltowato bowiem kulture euro-
peiska 1 oslabianie tych podstaw jest odbieraniem
ludziom ich kulturowej opoki. Nikt nie odmawia kul-
turom Wschodu prawa do realizacji opieki nad
zabytkami w sposéb ustalony tam od tysiaclect, na-
tomiast w Europie powinni$my pozostaé przy wypra-
cowanych zasadach ochrony autentycznodci, traktu-
jac wymiane materii i rekonstrukcje jak rozwigzanie
w niektérych przypadkach dopuszczalne lub nawet
konieczne™, jednak nie jako zasade.

Opisanie zatem, ze kodciét ma w 100% wymienio-
ne oszalowanie, za$ inny w 80% zachowane gotyckie
mury, a w 20% pochodzace z barokowe] rozbudowy,
podobnie jak stwierdzenie, ze miasto ma w 100% za-
chowany uklad urbanistyczny, w 50% zachowang za-
budowe gotycka, a tylko w 10% zachowane obwaro-
wania, wzbogacone o podobnie przeprowadzong ana-
lize przeksztalcen z pézniejszych okreséw - daje
skrécona, ale rzeczows informacje pozwalajaca ustal-
i¢, do czego w przypadku okres lonego zabytku
moze-my odnosi¢ pojecie autentycznos ci, jakich
informacji zabytek jest dzis nos nikiem, do jakiego
czasu sie odnoszacych i czy informacje te sa
prawdziwe.

Integralnos ¢

Integralnos ¢ to inaczej jednorodnos ¢ zabytku -
to zachowane rozwiqzania techniczne ( estetyczne

typowe dla czasu, w ktérym on powstal , niekiedy
wzbogacone jeszcze o cenne elementy przyrost e na
przestrzeni wiekdw.

Integralno$ ¢ nalezy rozpatrywaé¢ w dwu as-
pektach - technicznym i estetycznym. Stopieri za-
chowania integralnosci - podobnie jak autentycz-
no$é - mozemy umownie charakteryzowad w pro-
centach, choé w pewnych wypadkach jest to trudne
1 niewystarczajace, wspierac si¢ wigc trzeba opisem.

Kazdy zabytek - niezaleznie od rodzaju, miejs-
ca 1 czasu powstania - to jednosé materii, mysli 1
emocji jego twércy. Dawni malarze, rzezbiarze,
budowni-czowie mieli zazwycza] bardzo solidne
przygotowa-nie do zawodu, doswiadezenie 1 umiejet-
nosci. Jesh
w procesie tworzenia popelnih jaki$ zasadniczy blad,
to ich dzielo nie mialo szansy przetrwaé 1 dzi$ nie
mamy z nim problemu. Natomiast obserwacja tego,
co do naszych czaséw dotrwalo, pokazuje, ze w kaz-
dym niemal przypadku mamy do czynienia ze zwar-
ta, harmonijng 1 przemyélana w najdrobniejszych
detalach strukturg. Materia zabytku z latami wytwa-
rza stan swoiste] réwnowagi, dzigki ktére] trzyma sie
to, co teoretycznie dawno powinno juz rungé, rozsy-
pad sie, przestad istnieé. Spotyka si¢ np. gotyckie bu-
dowle, ktére majac odchylone od pionu $ciany, sto-
1a, jak gdyby wbrew logice, prawom fizyki 1 normom
okredlanym przez dzisiejsze prawo budowlane.
Podkreslam to przy kazde] mozliwej okazji, ze stare
struktury majg szanse istnienia dopdéty, dopdki dw
stan subtelnej, chwiejne], wytwarzane] niekiedy
przez stulecia réwnowagi nie zostanie naruszony —

czy to na skutek zaniedbari, skrajnie niekorzystnych

9. Przyklad naruszenia integralnodci estetycznej
i technicznej zabytku. Dach pokryty jednobarwna,
wspdtezesng dachéwka, blendy wytynkowane ahisto-
rycznie gladko, dyskusyjna estetyka tynkéw na ka-
miennej kruchcie budowli - niestety, nie dodaly war-
todci gotyckiemu kosciofowi, natomiast brak prawidto-
wych spadkdw, betonowa opaska, betonowy chodnik
1 wysokie krawezniki przyczynily si¢ do dzisiejszych
probleméw z zawilgoceniem. Fot. B.J. Rouba.

9. Example of the violation of the aesthetic and
technical integrity of a historical monument.
Unfortunately, the roof covered with monochromatic
contemporary tiles, the blind windows with ahistori-
cal smooth plaster, and the controversial aesthetics of
the plaster on the stone porch have not granted the
church additional values, while the absence of suit-
able roof pitches, the concrete band, the concrete
pavement and the high curbs have contributed to
present-day problems caused by dampness. Photo:
B.J. Rouba.




warunkdw, kataklizmdw, czy tez na skutek nieodpo-
wiednio prowadzonych prac.

Nieodpowiedni sposéb prowadzenia prac na-
rusza 1 zmniejsza wyjsclowa, stuprocentowg inte-
gral-nosé struktury zabytku. W zaleznoser od tego,
jak byly w przeszlodet lub sgq obecnie prowadzone
prace - w sposéb bezinwazyny czy inwazyjny,
ancktujacy badz pochlaniajgey - ulega zmianie
zaréwno procent autentycznosci 1 punkty
odniesienia do jej oce-ny, jak 1 integralnoséé struktu-
ry, przy czym wspolzaleznodé nie jest tu prosta.
Moze byé¢ bowiem tak, jak w przywolanym na fot. 7
kosciele w Skepem, gdzie pochlaniajgca barokizacja
budowli zlikwidowala jej gotycka autentycznosé,
stworzyla nowg integralno$é struktury, ale nie
spowodowala kolizjp materialéw. Natomiast uzycie
materialéw 1 rozwigzand techniczmnych obcych
dawnej strukturze zaburza jej harmo-nie 1 integral-
nosé, to zas rodzi prawie zawsze niekorzystne 1

niebezpieczne skutki.

Przyktadem moga byé¢ doswiadczenia zebrane

na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat w roz-
wigzywaniu problemdéw zawilgocenia. Dawne syste-
my zabezpieczania budowli przed zawilgoceniem,
mimo swej skutecznoéel odchodzily w zapomnienie,
gdy wypracowywano nowe. Z ludzkiej pamigct zni-
kata umiejetnoéé dbania o nie, a czesto nawet $wia-
domosé ich istnienia®. Jedli z latami dochodzito do
zaniedbari, najczescie] powstajacych w wyniku ztego
odprowadzania wéd opadowych lub typowego pod-
wyzszenia poziomu terenu wokét budowli, a za-
miast powrotu do bezpiecznego stanu poczatko-
wego podejmowano prébe rozwigzania problemu
Lnowoczesnymi” metodami, to klopoty juz wisialy
w powietrzu. Dzi$ nikt nie ma watpliwoset, ze kolej-
no wprowadzane rozwigzania - wzmacniane ce-
mentem tynki w przyziemiu, opaski betonowe, 1zo-
lacje pionowe, a wreszcie takze izolacje poziome, po-
czatkowo uwazane za cudowny lek - z czasem oka-
zywaly sie nie tylko nieskuteczne, ale najczedcie
wrecz zgubne, szezegdlnie tam, gdzie zastosowano je
mimo catkowite] niezgodnodei z pilerwotng kon-

10. W tym kodciele na skutek podwyzsze-
nia ziemi w otoczeniu zaczely pojawiad
sie zniszezenia tynkéw. Poczatkowo na-
prawiano je tynkami wapiennymi, jed-
nak od korica XIX wieku zaczeto stoso-
wad tynki cementowe, oczekujac, ze jako
wytrzymalsze, dadza trwalsze rezultaty.
Dzig juz wiemy, ze jest odwrotnie. Zeby
zabezpieczy¢ przyziemie (w latach 50.
lub na poczatku 60. XX w.) wykonano
utwardzenie nawierzchni i uszezelnienie
otoczenia kosciola do samych jego Scian.
Zrodzilo to problem zawilgocenia wodg
odpryskowa, by wige ratowad coraz bar-
dziej mokre mury, juz w latach 70. od-
wolano si¢ do nowoczesnej metody 1 wy-
konano pionowg izolacje bitumiczna. Na
caly obszar przyziemia zalozono wéw-
czas nowe tynki, kodciét pomalowano
emulsjg poliwinylowa. Wkrdtee spowo-
dowalo to ,popedzenie” wody wyzej,
intensywne niszczenie wymalowari 1 tyn-
kéw. Wszystkie te dziatania byly wykony-
wane w dobrej wierze i przekonaniu, ze
wniosg co$ dobrego. Fot. ze zbioréw
parafii.

10. Elevation of land around the church damaged the plasterwork. Initially, repairs were carried out with lime plaster, but from the end
of the nineteenth century use was made of cement plaster, expecting that, as more resilient, it would provide more durable effects. Today,
we know that the consequences were the opposite. In order to protect the ground floor (the 1950s or the early 1960s) the surface was
hardened and the church surrounding was sealed up to the walls. This solution produced dampness caused by spattering water. In order
to save the increasingly damp walls it was decided already during the 1970s to apply contemporary methods - vertical bitumen insula-
tion. The whole ground floor was covered with new plaster, and the church was painted with polyvinyl emulsion. Soon, this treatment
caused the water to "rush” upwards and incur intense damage to the plaster and painted surfaces. All these steps were taken in the good
faith that they would make a change for the better. Photo: from the parish collections.
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cepcja ochrony budowli przed wilgocia, a w dodatku
bez rozpoznania 1 usuniecia prawdziwych przyczyn
zawilgocenia.

Integralnodé techniczng budowli zburzyé moz-
na, wprowadzajac np. posadzki wykonane we
wspdlczesne] technologii, zle - bez rozpoznania kli-
matu budowli - zaprojektowane systemy ogrzewa-
nia, a nawet tylko farby o nieodpowiedniej paro-
przepuszczalnosct. Mimo ze nie ma zadnego logicz-
nego uzasadnienia, aby odchodzi¢ od sprawdzonej

przez setki lat, bezpieczne] we wnetrzach kosciel-

11. Wnetrze gotyckiego kosciota z fot. 9, gdzie ceramiczng po-
sadzke utozong luzno na podsypce piaskowej zastapiono przed
laty posadzka na szczelnej wylewce betonowej. Stalo si¢ to jedng
z przyczyn zawilgocenia. Taki obraz zniszezeni, spowodowanych
zaburzeniem integralnosci techniczney budowli, mozna spotkad
w dziesigtkach kodcioléw. Fot. B.J. Rouba.

11. Interior of the Gothic church from fig. 9, where years ago the
ceramic floor arranged loosely on a sandstone foundation was
replaced with a floor on concrete. This alteration became one of
the sources of dampness. Such devastation caused by disturbing
the technical integration of a building can be encountered in
tens of churches. Photo: B.J. Rouba.

13. Wykonana przed kilkunastu laty w kodciele i duzym zespole
klasztornym miekeja okazala si¢ catkowicie nieskuteczna. Ten
drogi zabieg powoduje, niestety, powazne uszkodzenia, dlatego
stosowanie metod bezinwazyjnych, odwracalnych 1 zarazem
skutecznych powinno by¢ zasadg. Fot. B.J. Rouba.

13. Injections performed more than ten years ago in the church
and the large monastic complex proved totally ineffective.
Unfortunately, this expensive operation incurs grave damage
and thus the use of non-invasive and reversible methods should
become a principle. Photo: B.J. Rouba.

12. Jakby ktopotéw bylo malo, w bocznej kaplicy na skutek za-
wilgocenia 1 zastosowania wspdlezesnych farb, doszto do rozwo-
ju mikroorganizméw. Fot. B.J. Rouba.

12. To add to the existing problems, micro-organisms developed
in the side chapel owing to dampness and the application of con-
temporary paint. Photo: B.J. Rouba.

nych techniki wapiennej na rzecz wspolezesnych
farb, natychmiast powodujacych kosztowne klopoty,
popelnia sie nieustannie ten podstawowy blad™!
We wszelkiego typu zabytkach obserwowad
mozna, jak rozmaite wtérne uszczelnienia, wzmoc-
nienia, $ciagl, a czasami nawet gwozdzie z pézniej-
szych napraw itp. - jesh zastosowano je w sposéb
nieprzemyslany, nieszanujacy charakteru obiektu
lub po prostu nierozsadny - przyczynialy sie z cza-
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sem do jego niszczenia, stajgc sie powodem po-
wstawania zasolenl, naprezen, przecigzen, korozj
(np. galwanicznej) itp.

Aby nie naruszaé integralnoéci technicznej, pre-
ferowane powinny by¢ rozwiazania bezinwazyj-ne,
w miare mozliwos ci nieingerujace w sama sub-
stancje zabytku. Powinno si¢ wybiera¢ ma-teri-
al y zgodne z technika i kompatybilne z sub-
stancja oryginal u, starannie zharmonizowane z ory-
ginalem pod wzgledem wytrzymalosei, paroprze-
puszczalnodet itp. Jeszeze do niedawna przebudowy
1 ingerencje dokonywane byly tymi samymi metoda-
mi 1 materialami, ktérymi pracowal pierwszy bu-
downiczy, nie burzyly wigc w sposéb zasadniczy
integralnodci technicznej, a problemy nastepstw nie
pojawialy si¢ az z taka ostroscig 1 czestotliwoseia jak
dzié. Nie oznacza to w zadnym wypadku, ze gwa-
rancja sukcesu jest mechaniczne stosowanie zasady
uzywania tych samych materialéw.

Zasada uzywania tych samych materialéw w pro-
cesle konserwacji zabytkéw architektury zaczela sie
zalamywad w miare upowszechniania cementu 1 ro-
sngcego zachwytu dla jego wytrzymalosci. W kon-
serwacjt dziel sztuki obowigzek stosowania materia-
6w takich samych” zostal przetamany dopiero pod
koniec lat 50. XX w. wraz z wejdciem tworzyw
sztucznych, choé¢ w niektérych szkolach trwal jesz-
cze niemal do poczatku lat 80., jednak powszechnie
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uwazany byl juz wéwezas za archaizm. Dostownosé
mterpretacyi 1 sztywne trzymanie sie tej zasady pro-
wadzilo niejednokrotnie do efektéw wreez grotesko-
wych”. Natomiast dzisiejsze niefrasobliwe faczenie
stare], zabytkowe] substancji z nowymi materiatami,

zmieniajgce bardzo radykalnie cechy zabytkowych
struktur, czesto prowadzi do skutkéw réwnie ztych
1 dlatego niemal na kazdym kroku spotka¢ mozna
przyklady fatalnych nastepstw prac wykonanych
nierzadko wrecz przed chwilg™.

Wszystkie te do$wiadczenia dowodza, ze nie mo-
ze tu byé zadnej sztywne] zasady. Wprowadzenie
jakiegokolwiek material u zawsze musi by¢ po-
przedzone rozpoznaniem budowy obiektu, okre-
§ leniem cech fizycznych jego materii i $ wiado-
mym doborem dodawanych material 6w. Laczenie
kazdego nowego materiatu ze starym musi by¢ prze-
myslane - pod katem skutkdéw natychmiastowych
1 skutkéw dalekosieznych, zwlaszcza wtedy, gdy
wprowadzany material, np. tworzywo, impregnat,
wzmocnienia konstrukeyjne itp. nie do korica spel-
nia konserwatorski wymdg odwracalnos ci, a pro-
dukty jego starzenia moga niszczy¢ materie zabyt-
ku*. Z praktyki znamy skutki np. naruszen struktu-
ry wiezb dachowych, konsekwencje zmiany rodzaju
pokryé dachowych, wprowadzania réznego typu
wzmocnieri, impregnacji, obcigzen lub dociazen,
osuszeri itp., ktére czasem zamiast ratowad zabytek
prowadzily do klopotéw 1 zniszczeri. Pouzeba za-
chowywania itegralnodci technicznej struktury za-
bytku, zwlaszcza zabytkowe] budowli, nie wynika
wiec ze wzgledéw doktrynalnych - jest koniecznos-
cia wynikajaca z praw fizyki. Brak poszanowania
mtegralnosci techniczne] prowadzi do niszczenia za-
bytkéw, narazania wlascicieli na coraz wyzsze kosz-
ty napraw, czasem doprowadza wrecez do katastrofy.

Odrebnym zagadnieniem jest integralnos ¢ es-
tetyczna zabytku, szczegdlnie tatwo ulegajaca
zniszezeniu. Dochodzi do niej, kiedy stary element
oryginal u zostanie skontrastowany z od-
nowionym i od$ wiezonym otoczeniem albo tez
cal y zabytek zostanie ods wiezony, pozbawiony
patyny i wszelkich § ladéw dzial ania czasu, kt6-
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14. Prace na klatce schodowej zamku wykonano niemal przed
chwilg, nikt jednak zapewne nie jest w stanie odpowiedzie¢ na
pytania, jakiego uzyto preparatu lub materialu spodréd setek
dostepnych na rynku, co stalo si¢ przyczyng plam i wykwitéw i co
z tym teraz zrobi¢? Fot. B.J. Rouba.

14. Work in the castle staircase has just ended, but almost no one
is capable of saying what sort of material and substance was used
among the hundreds available on the market, what caused the
spots and efflorescence, and what is to be done now? Photo:

B.J. Rouba.



ry minal od jego powstania.

Renowacje (zamiast restauracji) wykonywane
przez ludzi pozbawionych wrazliwodci estetycznej
prowadza do niszczenia - bezprecedensowego
w dziejach polskiej ochrony zabytkéw. Nasze zabytki
poddaje sie bowiem, niestety, zbyt czesto renowacii,
a nie konserwacji, a zamiast subtelnie wywazonych
uzupelnient 1 dopowiedzeri nagminnie spotyka si¢
przyklady aroganckich kontrastéw, ktére dominu-
jac nad orygmalem, prowadzg do jego estetycznej
degradacji. Problem nie jest marginalny: dotyczy

15. Gotyckie sakramentarium estetycznie zdegradowane poprzez
zestawlenie z agresywng 1 kiczowatg wspdlczesna polichromia.
Na jej tle wyglada brudno i staro, choé to wlasnie ono jest cenne,
a nie bezwartosciowa artystycznie polichromia. Fot. B.J. Rouba.
15. Gothic sacramentarium aesthetically degraded by a contrast
with the aggressive and kitschy contemporary polychromy.
Against the latter’ s background it is the sacramentarium that
appears to be old and grimy although it, and not the artistically
worthless polychromy, remains the valuable component. Photo:

B.J. Rouba.

teorie

16. Nowe, sztywno wyprowadzone tynki i wspdlczesne farby,

ahistorycznie perfekeyjne, burzg przekaz autentycznodei 1 daw-
nosei. Ten cenny zabytek stracit integralnosé estetyczna, a przez
to sile przekonywania o historii miasta i whasnej. Fot. B.J. Rouba.
16. New, rigidly applied plaster and contemporary paint,
ahistorically perfect, destroy the message of authenticity and the
past. The valuable monument has lost its aesthetic integrity and
thus the force to convince the observer about its history and that
of the town. Photo: B.J. Rouba.

dachéw, tynkéw, wymalowari wykonanych w ostat-
nich latach na setkach zabytkowych budowli,
znieksztalconych panoram calych miast, wielkiej
liczby drobniejszych zabytkéw przeztoconych 1 od-
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nowionych w sposéb odbierajacy im estetyczng mego zabytku, musza byé z nim starannie skom-
integralnodé, autentycznosé, dawnosé 1 wartoéé ponowane, nigdy skontrastowane, by nie domi-
artystyczng. nowaly nad orygmalem. Sam za$ oryginal po-

Aby nie niszezy¢ integralnodei estetyczne, cale winien by¢ w procesie konserwacji i restauraciji

otoczenie, a takze elementy nowe, dodawane do sa- traktowany tak, aby nie tracil zdolnos ci nie-
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17. Zaréwno wieza, jak i fasada katedry we wloskim Erice nosza dlady napraw i ingerencji z przeszlosci, jednak wykonanych tak, ze nie
utracone zostalo przez nie piekno, autentycznosé i estetyczna integralnosé. Fasada stanowi przyklad jednodei 1 harmonii cech dawnodci.
Zaden element budowli nie zostat ,,wyjety z kontekstu”, wszystko jest wspolnym dzietem twérey i czasu. Fot. B.J. Rouba.

17. Both the tower and the facade of the cathedral in Erice (Italy) display traces of past repairs and intervention conducted in such
a manner that beauty, authenticity and aesthetic integrity did not suffer. The facade is an example of the unity and harmony of features
from the past. Not a single element of the building was extracted "from its context”, and everything is the joint work of the author and

time. Photo: B.J. Rouba.
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18. W tym zabytku nie ma juz
niczego, co potwierdzatoby wia-
rygodnosé daty umieszczonej
na tympanonie. Jego estetyka
przynalezy wspélczesnosei 1 nie
pozwala odrézni¢ go od setek
budowanych obecnie  stylizo-
wanych dworkdéw. Fot. Teresa
Eekawa-Wystouch.

18. This monument does not
contain anything that would
confirm the date featured on
the tympanum. Its aesthetics
belongs to contemporaneity
and makes it impossible to
distinguish it from hundreds
of currently erected stylised
manor houses. Photo: Teresa
Eekawa-Wystouch.
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THE AUTHENTICITY AND INTEGRITY OF HISTORICAL MONUMENTS

he article discusses the contemporary compre-

hension of the concept of the cultural heritage
against a wider background of the heritage of cul-
ture. The author considered the significance of time
and the value of historical monuments assessed
according to the classical Riegel systematic as well as
contemporary experiences that recommend taking
into consideration the dynamics of processes caused
by the monuments.

The article introduces a static differentiation
and the currently indispensable dynamic model of
an analysis of the value of monuments, with due
consideration for complex monument-society inter-
actions. Special emphasis is placed on the economy-
monuments relation, which lately has assumed par-
ticular significance. The author also discussed ques-
tons associated with the concept of authenticity
judged along the axis of time and the role of original
matter as an information carrier determining the
existence of all the other assets of a historical
monument. In doing so, he distinguished three

types of transformation to which the monuments
were subjected in the past and sull are today,
dividing them into non-invasion, annexation and
absorption. The text delves into the consequences of
choosing the type of transformation for the retention
of the authenticity and integration of the monu-
ments. By embarking upon the question of integrity,
the text mentions two categories - technical and
aesthetic. Next, the author examined the outcome of
the latter” s violation and the possibility of avoiding
its negative effects. Additionally, he drew attention
to the fact that monuments comprise irreplaceable
resources, and hence unsuitable conditions and
undertakings that eliminate contact with the
authentic monument also destroy its non-material
values. Situations that blur the antiquity of histori-
cal monuments by changing them into buildings
mdistinguishable from their contemporary suc-
cessors are evidence of nearsightedness. More, they
are contrary to economic, conservation and social
purposes.





