STANISLtAW SZYMANSKI

NIEZNANE MALOWIDEA SCIENNE XVI W. W SIERPCU

Prace konserwatorskie w zakresie malarstwa
$ciennego przeprowadzone na terenie calej Pol-
ski w okresie powojennym, znacznie wzbogacity
. katalog zabytkow i powaznie wplynely na wie-
dze¢ o naszym dorobku artystycznym minionych
stuleci. Historyk sztuki nie ochtongl jeszcze z
wrazen, jakie wywarly na niego, nie tak zresztg
odlegle od Plocka nowoodkryte polichromie ro-
manskie w Czerwinsku i Tumie pod kLeczyca,
nie przestudiowal jeszcze nowych pozycji gotyc-
kich obnazonych spod pobial w Warszawie, To-
runiu czy Golubiu, a ujawnia sie mu nowy re-
likt. Jest nim polichromia z terenu Mazowsza
Plockiego — w Sierpcu.?).

Przeprowadzone w ostatnim czasie badanie
we wnetrzu kosciola §w. Ducha, ukazaly w re-
zultacie cenny relikt, w postaci szeregu frag-
nmentow bogaie] pelichromii z okresu, kledy Ma-
zowsze Plockie zwane Starym lub Gornym, in-
korporowane do korony w r. 1495 poczeio dzie-
li¢ jej losy oraz w szybkim tempie tworzy¢ no-
wy styl zycia kulturalnego i artystycznego.

Badania w Sierpcu sa ddpiero rozpoczgte.
Przy zabytlku nie przeprowadzono jeszcze grun-
townych zabiegbw konserwatorskich, ktore mo-
ga uczytelnic odkrycie i ukazac niejedng jeszcze
warto$¢ dzicjowag 1 artystyczng malowidel.
Niemniej jednak poda¢ juz o nim mozna garsc
wstepnych informacyj.

Sierpe, niegdvs$ podobno grod stowianski, sig-
gojacy wedlug tradyceji pierwszych lat XI stu-
lecia, byl osada wymieniong w przekazach ar-
chiwalnych juz z lat 1135 i 1165. Jako wlasnosé
koscielna biskupow plockich uzyska¢ mial w ro-
ku 1322 prawo $redzkie. Stajac sie ponownie
posiadlosciag ksigzat plockich, otrzymatl z ich rak
prawo magdeburskie w roku 1389. W okresie
inkorporacji stanowil wtlasnos¢ Prawdzicow

Sierpskich, ktérzy po spaleniu przez Krzyzakow
ich rodzinnego gniazda Karniszyna, koto Bie-
zunia, w ziemi zawkrzanskiej w roku 1414, prze-
niesli si¢ najpierw do Gulczewa, a potem do
Sierpca. Pogranicze krzyzackie, grozace nie-
ustannym zbrojnym niepokojem oraz czeste po-
zary, nie dopuszczaly do zbytniego rozwoju
miasta. W latach 1224, 1264, 1319 i 1426 nawie-
dzily go ¢pi ie dziesigtkujace ludnose.

Na miasto (Oppidum) Sierpc nazywane po-
chlebnie Malg Wenecjg skladalo si¢ 6 elemen-
tow przestrzennych: Stare Miasto, Nowe Miasto,
Czalpin, Ostréow i Zydowskie Miasto.?)

Na skrzyzowaniu drog, wiodgceych z Loretu do
Starego i Nowego Miasta oraz z Czalpina do fa-
ry, istnial u schylku $redniowiecza szpital
(= przytulek dla starcow i kalek). Przy owym
szpitalu wzniesiona byla kaplica, ktora dzieki
fundacji Zyvgmunta Starego z roku 1518, zostala
rozbudowana w roku nast¢pnym do wielkosci
skromnego kosciotka, Kosciolek ten na planie
podiuznym byl murowany z cegly, orientowany
z nieledwo zaznaczonym prezbiterium. Archi-
tektur¢ wnetrza tego prezbiterium urozmaicat
system wnek. Spalony w roku 1614 zostat na-
stepnie odbudowany, a w roku 1850 odnowiony.
Brak dokumentow historycznych oraz brak od-
powiednich badan architektonicznych nie po-
zwala okresli¢, jak dalece prowadzone wowczas
prace budowlane zmienily pierwotng bryle bu-
dowli i pierwotny uklad wnetrza. W czasie
ostatnich poszukiwan wyjasniono jedynie, ze
dawne wejscie od zachodu iprzemurowano, sta-
wiajac na $cianie zachodniej oltarz, a w $cianie
wschodniej, na osi kosciola przebito wejscie.
Nad wejsciem wprowadzono drewniany chér
muzyczny, znieksztalcajac calkowicie partig
wnefrza. W ten sposéb z kaplicy przyszpitalnej
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budynek stal sie kosciolem publicznym z wej-
Sciem od ruchliwej ulicy stanowiacej arterie
komunikacyjng nie tylko wazng dla miasta, ale
i calego Mazowsza Plockiego; lgczyla ona bo-
wiem jego stolice z Rypinem, Dobrzyniem i zie-
miami krzyzakéw. Miejsce dawnego szpitala,
istniejgcego jeszceze do potowy XIX stulecia, za-
jela z czasem plebania.

Ostatnig praca adaptacyjna wnetrza bylo jego
malowanie w roku 1929. Jednakze odpadajace
tynki, na ktérych nalozona byla nowa polichro-
mia, ujawnily zarysy starych $ladow malowi-
del. W rezultacie wspomnianych na wstepie
badan stwierdzono, ze w calym wnetrzu, wi-
doczne sa o liturgicznym znaczeniu t. zw. za-
cheuszki, swiadczace o jakim$ uprzywilejowa-
nym charakterze kaplicy. Pod wzgledem malar-
skim nie przedstawiajg one znaczniejszych war-
tosci. Cenne natomiast sa elementy znajdujace
si¢. ' w dawnym prezbiterium, W rozwinieciu
Scian przedstawialyby sie one tak, jak wskazuje
“na to orientacyjny szkic rysunkowy.

Architektura zachowanych malowidel nie po-
lega tu na geometrycznym podziale $cian na
pola, w ktére wkomponowane bylyby skolei po-
szczegolne sceny, jak to czesto widoczne bylo
w pelnym sredniowieczu. Elementy calego ze-
spolu wykorzystuja w sposob raczej dowolny
poszezegblne pola Scian, przy czym nie oddzie-
lone sa one” od siebie granicami, a w kazdym
razie granic tych w obecnym stanie zabytku do-
potrze¢ si¢ nie mozna. Bezsprzecznie tworzy
one zwarty jakis system ikonograficzny, ktory
jednak z braku wszystkich skladowych elemen-
tow, powiazac¢ z sobg w jedna calo$é jeszcze nie
podobna. W kazdym razie odpowiadaé¢ on mu-
sial tytulowi kosciola i jego przeznaczeniu.
Ostatnia Wieczerza, Weroikon, Ukrzyzowanie
Chrystusa 1 Sad Ostateczny to tematyka zbli-
zona do problematyvki $mierci, a postacie §wig-
tych meczennikow zapewne do wzoru zycia dla
czytelnika i wiernych.

Sad ostateczny
(Sciana potudniowa)

Ostatnia . wieczerza
($ciana poOinocna)

Niezaleznie od tematyki wylacznie religijnej
i narracji poszezegélnych elementow malowidet,
na uwage zasluguja takze fragmenty ornamen-
tyki oraz krajobrazu, w ktorym historyk sztuki
pragnatby dopatrze¢ sie widockow wspolczesne-
go Sierpca. Interesujacym jest rowniez charak-
terystyczne przedstawienie niektérych postaci
wyrozniajgeych sie wérod plam kolorystycznych
realizmem i syntetycznym ujeciem.

Interpretatora polichromii uderza w oczy réz-
ny sposob technicznego wykonania poszczegol-
nych jej elementow. W zasadzie wida¢ tu dwie
rece. Jedna z nich posiada cechy warsztatu zbli-
zajacego zabytek do dziel sztuki z zakresu
schytkowego gotyku. Wyrdznia si¢ ona linear-
noscig rysunku, widocznego zwlaszcza w opra-
cowanym ukladzie fald, elementach ornamen-
talnych i samej kompozycji. Napisy pozwalaja
rowniez wprowadzi¢ w atmosfere przetomu XV
i XVI stulecia. Ornamenty architcktoniczne
w glifach okiennych oraz szat znamionujg ce-
chy weczesnego renesansu. Znacznie odbiegajg
od tych rysunkowych partii inne zachowane
elementy, Przebija w nich malarskos¢ srodkow
wyrazu i stabsze jakby techniczne opracowanie.

Oba watki warsztatowe przeplataja sie tu
wzajemnie. Przy obecnym stanie malowidel
trudno okresli¢, czy jedna reka roznymi postu-
giwala si¢ metodami prac, czy dwoch malarzy
wspoldzialalo przy realizacji programu, czy tez
raczej druga z manier jest poZniejszym retu-
szem restaurujgcym polichromie, by¢ moze w
okresie po pozarze koSciola w roku 1614, Stab-
sze warsztatowe partie malarskie, ich artystycz-
ny wyraz zblizajgcy malowidla do zabytkéw
baroku oraz klocaca si¢ z partiami rysunkowy-
mi ich atmosfera, przemawiaja za ostatnimi
przypuszczeniami, cho¢ podobienstwo technolo-
giczne (sklad chemiczny spoiwa i1 barwnikdéw)
sugeruje rownoczesne ich powstanie.

Na gruboziarnistej zaprawie widcczne sg
kompozycje plam czerwieni, blekitu, zieleni,
brazu opisane konturem czarnym pochodzenia
roslinnego. Barwy wystepuja tu czyste, rzadko
mieszane lub lamane. Malarz uzywat przy pra-
cy nieorganicznej minii, azurytu, malachitu,
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Ornament roé§linny w glifie okiennym
($ciana poludniowa)

wrazliwej na wilgo¢ smalty, zelazowych oraz
innych pigmentéw. Oranze i z6lcienie nakladat
malarz impasto.

Konserwator analizujgc technike wykonania
malowidel, stwierdza, ze warstwa farby pokry-
.wa w wielu miejscach laserunek (np. na warst-
wie niebieskiej laserunek czerwony i odwrot-
nie). Jednakze na skutek spudrowania spoiwa,
przy oczyszczaniu pobial zachowana jeszcze cze-
sciowo warstwa laserunkowa opada na calej
powierzchni przy ostroznych nawet zabiegach
konserwatorskich. By¢ moze, iz nie byto jej juz
w wielu miejscach w czasie nakladania pobial,
cho¢ prawdopodobnie wystepowala pierwotnie
w wigkszosci lub moze nawet we wszystkich
partiach malowidel. Spoiwo [polichromii jest
niemal w zupelnym rozktadzie, co wobec nisko
polozonego i podmoklego terenu nad rzeks,
staje si¢ zjawiskiem calkowicie uzasadnionym.
Jego rozklad nie pozwala ustalic skladu che-
micznego; w kazdym bgdz razie nie ujawniono
w nim pierwotnych substancji organicznych.
Fakt ten nie przesadza jednak przypuszczenia,
ze polichromia wykonana byla tempera, a nie
technikg wafpienng. Przemawia za tym miedzy
innymi i sposob nakladania farby.?).

Jakie zjawiska historyezne miejscowe towa-
rzyszyly powstaniu polichromii $wietoduskiej
w Sierpcu?

Trzeba raz jeszcze przypomnie¢, ze swietnosc¢
owego oppidum przypada na schylek XV i po-
czatek XVI stulecia. W wieku XVI jest ono po
Civitas Plocensis, ktore od Sierpca jest trzy-
krotnie wigksze i oppidum Miawa, nieledwie
wyprzedzajac Sierpe, trzecim co do wielkosci,
a zapewne i bogactwa na Mazowszu Plockim.
Niewiele mniejszym wowczas byl Racigz. Inne
miasteczka znacznie roznily sie od wspomnia-
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nych, nie mogac w zadnym wypadku z nimi
konkurowac.?)

Na pierwsze lata Zlotego Wieku przypada naj-
silniejsze moze w dziejach Sierpca powigzanie
jego z Plockiem. Wojciech Sierpski (Obornicki
z Gaju), bgdge podkomorzym dobrzynskim zostal
powolany 4 lipca 1510 roku na wojewode ploc-
kiego, a zmart piastujgc ten urzad w niespelna
dwa lata po jego przejeciu. Prawdopodobnie
syn jego Andrzej Sierpski (1492—1572) byt sta-
rosta ptockim, ktory restaurowal kaplice man-
syonarska (Gulczewska) przy katedrze i tamze
znalazl dla siebie miejsce jego wspanialy, rene-
sansowy nagrobek. Piastujac godnos¢ kasztela-
na dobrzynskiego, w dniu 7 pazdziernika 1539
roku otrzymal kasztelanie plockg. On tez wy-
stawil most na Wisle w roku 1556.

Nalezy rowniez wspomnie¢, ze kasztelan
sierpski i wojski plocki (urzedy potaczone) Piotr
Kryski h. Prawdzic zostal 16 maja 1519 roku

Chrystus w studni
($ciana péinocna)



kasztelanem plockim, a po jego $mierci 21 stycz-
nia 1521 roku piastujacy uprzednio tez same
funkcje Jan Wieczwinski herbu Prus, przecho-
dzi na ten urzad i piastuje go do wiosny 1535 r.%)

W tym czasie rozwija sie silnie i zycie go-
spodarcze miasta, W roku 1504 od krola Alek-
sandra otrzymuje przywilej cech kusnierzy, w
roku 1509 Zygmunt Stary zezwala sukiennikom
bi¢ ich monogram obok domniemanego herbu
miasta na wyrobach sierpskich, a dziedzic oppi-
dum Feliks i Prokop Sierpscy czynia nastepne
nadania na rzecz cechu krawcow. W roku 1517
osadzono przy klasztorze na Lorecie mansyona-
rzy, dajac im jako uposazenie wsie Golejowo
i Gorzewo.b)

Opierajagc sie na wydarzeniach z terenu mia-
sta oraz na cechach stylistycznych polichromii,
mozna przypuszczaé, ze gorna granica jej pow-
stania nie powinna fprzekracza¢ czwartego dzie-
sigtka XVI stulecia. Malarski wystréj wnetrza
nalezaloby zatem zamkna¢ w granicach lat
dwudziestu 1519—1539. Uwzglednia¢ tu przy
tym nalezy lokalne opdznienie w rozwoju sztu-
ki, co mialo wyrazne miejsce na terenie Ma-
Zowsza

Dolna granica, wiazgca si¢ bezposrednio z da-
ta wzniesienia kos$ciota nie moze podlegac dys-
kusji, — zwrbéci¢ przeto nalezy uwage na do-
wolng granice goérna, ktorej rewizja ulatwic
moze zwezenie wspomnianego czasokresu do
minimum.

Przypuszecza¢ nalezy, ze tak wielkiemu wy-
darzeniu jak malowanie ko$ciola, towarzyszy¢
musial patronat biskupa. Ordynariuszem ploc-
kim, silnie zainteresowanym sztuka bylby wo-
wcezas Andrzej Krzycki, zmarly w roku 1537 7).
Data jego zgonu zweza mozliwosci pdzniejszego
powstania malowidel. Nie mozemy wszakze [po-
mingé faktu, ze w roku 1534 nastagpil podzial
miasta miedzy dwu braci Sierpskich, wspomnia-
nych juz poprzednio, Prokopa i Feliksa, przy
czym teren, na ktéorym znajdowal sie kosciot,
przypadl temu ostatniemu.®) Sadzi¢ nalezy, 7ze
podzial 6w nastspi¢ musial na skutek jakichs
formalnych trudnosci gospodarowania miastem
i ze nie wplynagt dodatnio na podniesienie wa-
runkéw umozliwiajacych zajmowanie sie w nim
sztukg. Wrecz odwrotnie. Nie byl rowniez sprzy-
jajaca okolicznoscig fakt pozaru miasta w roku
1531, po ktérym Sierpe uzyskal od kréla zwol-
nienie na lat osiem, a wiec az po rok 1539, z sze-
regu oplat i czynszow na rzecz monarchy.?)
Prawdopodobnie i pozar katedry [plockiej w
marcu 1530 roku, nie byl sprzyjajaca okolicz-
noécig, po ktorym wysilek ekonomiczny, gospo-
darczy zaréwno $wieckich jak i koscielnych,
w innym niz §wietoduski w Sierpcu, musial is¢
kierunku. W obliczu nowych potrzeb na terenie
stolicy Mazowsza Plockiego, trudno moéwi¢
o mobilizacji rzemie$lnikow — malarzy dla po-
trzeb, badz co badz peryferyjnego miasta.

Okres wiec powstania malowidel w Sierpcu
nalezaloby zamkna¢ ostatecznie latami 1520
—1529,

Nowoodkryty zabytek sierpecki nie stoi na-
pewno w odosobnieniu i bez powigzania z istnie-
jacymi w kraju warsztatami malarskimi. W§rod
malowidel Sciennych z najblizszego geograficz-
nego sasiedztwa moglibysmy wymienié¢ zespoty
w Toruniu i Warszawie oraz w Golubiu, Brod-
nicy i Czerwinsku. Ten tak dos¢ zwarty lancuch
polichromii, zwlaszeza z budowli sakralnych,
posiada nie tylko religijne znaczenie, Obok za-
gadnien religijno-artystycznych spelniat on role
polityczna, — i przypuszczaé mozemy ta ostat-
nia dominowala nad innymi. Musimy bowiem
pamieta¢, ze w pierwszej ¢wierci stulecia silnie
Jprzeobrazalo sie oblicze spoleczne zakonu krzy-
zackiego. Z instytucji koscielnej, stawal sie on
organizmem panstwowym o reformatorskim
zabarwieniu religijnym. Albrecht byl przytem
niepos$lednim znawcg i milo$nikiem sztuki.
Przeciwstawi¢ sie¢ wiec wplywom wiejacym
z Prus bylo jednym z gléwnych zadan owcze-
snego Mazowsza, — szczeg6lnie za$ hierarchii
koscielnej, na ktorej czele stali biskupi plocey.
Rafal Leszczynski (1524—1527) byl w owym
czasie najzacieklejszym wrogiem zakonu i tym,
ktory pierwszy roznowiercom zamknal wstep
do ziem jego diecezji.!").

Zaniedbane kulturalnie i rozdrobnione admi-
nistracyjnie oraz wzglednie ubogie Mazowsze
nie posiadalo wltasnych, mocnych osrodkow
i warsztatow rzemieslniczych malarskich. Laza-
rus Pictor tworca oltarza z r. 1510 w Ceglowie,
nalezy tu do wyjatkéow !''). Dziatal on zreszta na
catkiem innym terenie. W Sierpcu nie odnajdu-~
jemy nawet $ladéw zycia i pracy artystow
w nim osiadlvch. Najblizszym i najsilniej po-
wigzanym z Sierpcem S$rodowiskiem jest jedy-
nie Plock. Tam za$§ pierwsza wiadomos¢ o po-
jawieniu sie malarzy podaja nam archiwalia do-

piero z roku 1533.

Ukrzyzowanie
(Sciana wschodnia)



Jak wicc polichromie sierpecky wigza¢ styli-
stycznie i personalnie z zyciem malarskim Ma-
zowsza i Polski, wzglednie moze z zyciem dal-
szych srcdewisk artystycznych?

Powierzchnicwo niewielki zespdt malarski
dzieli si¢ na szereg odrebnych, — i powiedzmy
dowolnie dobranych, — partii tematycznych.
Poszczegolne partie malowidel rozne sg od sie-
bie i pod wzgledem stylistycznym oraz sposobu
warsztatowego opracowania zagadnien. Obok
tamanego katowo stylu draperii wystepujacego
np. na Slasku od potowy XV stulecia, spotyka-
my partie krajobrazowe, jakie sa charaktery-
styezna dla malarstwa kregu rzek Dunaj (Do-
navschule).

Obgk graficznego plaskiego sposobu przedsta-
wiania postaci wida¢ dobitnie che¢ opanowania
gl¢bi obrazu w scenach bardziej zlozonych jak
Ukrzyzowanie lub Ostatnia Wieczerza, przy
¢zym wida¢, ze malarz poral si¢ tu z zagadnie-
niami perspektywy, ktore nurtowaly w tym
czasie wieclkiego Albrechta Direra i Leonarda
da Vinci. Mimo usilowania wigzania sie mistrza
z protorenesansem, wigeej jednak znajduje tu
historyk sztuki gotyckiego tradycjonalizmu.
Swiadczy o tym raczej stalugowe interpreto-
wanic dziela niz monumentalne i $cienne jego
opracowanie. Tworca nie wytworzyl jednolitej
koncepcji, a ptaszezyzny, ktore miat zdobi¢ po-

Ostatnia wieczerza
(fragment)

- wspolczesnym

Ostatnia wieczerza
(fragment)

dzielil na szereg mniejszych, usadawiajac w nich
jakby samodzielne opracowanie stalugowe. Luz-
no powiazane sg one z scha zaréwno kompozy-
cvjnie jak stylistveznie. Wyglada to tak, jak
gdyby malarz poslugiwal sie szeregiem poszcze-
gélnych wzordéw, z ktérych mowige stylem
komponowal fotomontaz. Nie
bylo to trudne, bowiem w owym czasie po calej
Europie wedrowato szereg drzeworytniczych
odbitek, ktore spelnialy role wzorcowych kom-
pozycji chgtnie realizowanych przez pomniej-
szych cechmistrzow.

W warsztatowvm ujeciu sierpeckich malowi-
del wida¢ nadto, ze import miesza sie tu ze
sztuka lokalng. Wiele partii malowidel przypo-
mina wprost mazowiecka rzezbe, ktora znajdo-
wana jest w nielicznvch z tego czasu kosciotach.
Szczegélnie opracowywanie pukli wloséw moeno
zbliza malowidla $wictoduskie do rzezb (np. z
Cieksyna).

Jesli pominiemy Czerwinsk, jako najblizszy,
rodzimy przykilad polichromii epoki dla malo-
widel sierpeckich oraz jako zespol klasztorny,
ktorego geneza wywodzila sie z powiazan kon-
wentéw zakonnych, to nasz relikt powstanie
swoje zawdziecza administracji i to zaréwno
koscielnej, jak i swieckiej plockiego Mazow-
sza.




/ Ukrzyzowanie
(fragment)

Polichromia ta, najstarsza poza Czerwins-
kiem — na terenie Mazowsza Plockiego jpozwala
wysuna¢ kilka historyeznych przypuszezen i hi-
potez, jako podstaw do dalszych badan i studiow
w tym zakresie, a mianowicie:

a.

Mazowsze Plockie usitlowalo rozwija¢ na
swoim terenie sztuke i prowadzi¢ zycie
artystyczne réwnolegle do korony i Ma-
zowsza Wschodniego, ktorego centrum sta-
nowila Warszawa,

Poziom warsztatowy malarstwa $ciennego
na terenie Mazowsza Plockiego, sadzac
z przykladu w Sierpcu, nie jest wyréwna-
ny i Scieraja sie¢ w nim rézne wplywy
i tendencje, przy czym pcdkresli¢ nalezy
wytwarzanie si¢ wlasnego $rodowiska
artystycznego z Plockiem, jako jego cen-
trum.

Pionierska role odegrali tu przybysze, kto-
rych zdolno$ci nie staly na najwyzszym
poziomie, a styl indywidualny niezbyt byl
wypracowany.

Sjpodziewac sie nalezy, ze i na terenie sa-
mego Plocka, Scilej zas méwiac katedry,
istnie¢ powinien byl zespét malowidel
sciennych. Gdyby nie byto ich z lat wezes-
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niejszych, powsta¢ niewatpliwie musiaty
w czasie restauracji katedry bezposrednio
po pozarze w roku 1530. Istnienie warszta-
tow lokalnych oraz zywe kontakty z in-
nymi miastami Polski, zwlaszcza z przo-
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Ostatnia wieczerza
(fragment — Judasz?)

dujacym pod wzgledem artystycznym,
Krakowem, przemawiaja za tym przyjpusz-
czeniem,

Chusta $w, Weroniki




Sw. Katarzyna
(fragment)

§ciana wschodnia

PRZY

1) Prace poszukiwawcze prowadzone byly przez
art.-mal. konserwatora Juliusza Bursze na zlecenie
Wojewbdzkiego Konserwatora Zabytkéw inz. Romana
Ostapowicza, Autor niniejszego artykulu zapoznal sie
z polichromia, biorgc udzial jako rzeczoznawca w ko-
misji konserwatorskiej. Za udostepnienie zdjeé¢ foto-
graficznych oraz rysunek orientujgcy czytelnika w lo-
kalizacji fragmentéw malowidet autor sklada podzie-
kowanie Ich wykonawcy, P. Juliuszowi Burszemu,

2) Por. Slownik Geograficzny Kroélestwo Polskie,
tom X. Warszawa 1889 s. 594—5, artykul w opracowa-
niu Bronistawa Chlebowskiego; por. niepoglebiony
art. Franciszka Bunikiewicza: Rozwéj Sierpca, Mie-
siecznik ilustrowany — Mazowsze Plockie i Kujawy,
‘Plock 1927, Nr 7—8, s. 65—66.

3) Za technologiczng charakterystyke malowidel
autor dziekuje p. J. Burszemu.

4) Zrédio dziejowe tom XVI. Polska XVI wieku
pod wzgledem geograficzno-statystycznym opisane
przez Adolfa Pawinskiego, Mazowsze L. V. Warszawa
1892, s. 38, 45, 123,

W czasie rozwazan nad sierpecka polichromia
rodzi sie jedno jeszcze pytanie, mianowicie: kto
mogt by¢ jej autorem. Nie byt nim prawdopo-
dobnie tworca malowidel w Golubiu. Nie byt
takze malarz pracujacy w Czerwinsku, o czym
moéwi analiza formalna obu zachowanych re-
liktéw. Fragmenty sierpeckie obce sg zupelnie
i sasiednim malowidlom torunskim.

Wsréd malarzy, o ktérych wspominajg nam
archiwalne przekazy plockie z r. 1533, widniejg
nazwiska: Mathias Pictor et civis Plocensis oraz
Andrzej Czelaska ex Opolye de Ducata Silesie;
ostatni by¢ moze po przejéciu Slaska pod wply-
wy czeskie w roku 1526, wywedrewal z rodzin-
nego Opola i zapewne osiadl w Plocku upra-
wiajac rzemiosto w jego okolicy wczeéniej jesz-
cze niz moéwig o tym zapiski !?). Nie wyklu-
czamy wiec mozliwosci, ze bezposrednio ze $ro-
dowiska plockiego wywodzi¢ sie mégt autor ma-
lowidel sierpeckich. Plock wszak nie byt dla
Sierpca wylgcznie stolicg biskupia, ale takze az
po rok 1526 stolica wojewodztwa, w sklad kto-
rego wraz z ziemia zawkrzanska wchodzila zie-
mia plocka z powiatem sierpeckim, Mazowsze
Plockie inkorporowane do korony w r. 1495
otwieralo szeroko swoje granice zaré6wno im-
portom dziel sztuki, jak i emigracji artystow.

Wstepnie poruszajac sprawe odkrytej jpoli-
chromii p6znogotyckiej w Sierpcu, wyrazi¢ na-
lezy nadzieje, ze dalsze prace konserwatorskie
utatwig przeprowadzenie wyczerpujacego stu-
dium o zabytku i ze studium to w pelni o$wietli
wartoé¢ zachowanych malowidel, ich autorstwo
oraz znaczenie zaréwno dla Sierpca i Mazowsza
Plockiego, jak i calej Polski.

PISY

5) Ryszard Zielinski: Chronologia senatoréw ploc-
kich, Notatki Plockie Nr 8—1958, s. 36—44.

6) Stownik Geografiézny o. c. s. 595.
7) W. Krzyzanowski: Katedra plocka i jej biskupi.

Plock 1877, s. 117. A. J. Nowowiejski; Plock, Mono-
grafia Historyczna, Plock 1917, s. 32, 57 i inne.

8) Slownik geograficzny o. c. s. 595.

9) Antoni Walawender: Kronika klesk elementar-
nych w Polsce i w krajach sgsiednich w latach 1450—
1586, Lwéw 1935, L. II. s. 306, poz. 1552. Wiadomos§é
podana wg. Matricularum Regni Poloniae Summaria,
contexuit Theodorus Wierzbowski, Varsoviae 1910,
1IV—1, s. 347,

10) W. Krzyzanowski o. c. s. 116—117; A. J. Nowo-
wiejski 0. c. s. 57, 67.

11)  Juliusz Starzynski. Tayptyk péznogotycki w Ce-
glowie, Przeg. Historii Sztuki, Krakow 1929, II
s. 70—80.

12) S, Szymanski. Notatki o malarzach plockich
XVI stulecia. Notatki Plockie Nr 5 — 1957, s. 22—23.




