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Praca Zbigniewa Treppy ma forme rozprawy, pokazujacej w jaki spo-
sob tytulowa idea ,myS$lenia obrazem” wyksztalcita sie na drodze
réznorodnych przemian fotografii rozumianej jako: §wiadek realnych
wydarzen, narzedzie zapisu, §rodek artystycznego wyrazu, wreszcie
jako medium komunikacyjne obejmujace jej status kulturowy. Autor
opisuje ztozone mechanizmy rzadzace procesem twoérczym. Metoda
Treppy polega na laczeniu zagadnien z dziedziny semiotyki obrazu
i ukazywaniu relacji zachodzacych pomiedzy warstwa znaczeniowa
obrazu a jego strukturg. Metoda ta, ukazuje poszczegdlne elementy
skladowe obrazu w kategoriach znaku ktéry znajduje sie w réznych
stosunkach z innymi znakami - elementami obrazu.

Korzystajac z regul semiotyki stowa, wzajemne relacje, stosunki
wystepujace miedzy znakami ikonicznymi autor okre$la jako syntak-
tyczne, semantyczne i pragmatyczne, najwiecej uwagi poswiecajac
dwoém pierwszym. Ksigzka zawierajaca zaskakujace analizy szcze-
go6lowe, demitologizujace obiegowe opinie dotyczace obrazu foto-
graficznego oraz czesto polemizujaca ze stereotypami na ten temat,
prowadzi do ustalenia waznych systematyzacji oraz przedstawienia
niezwykle istotnych tresci. Zbigniew Treppa prowokuje na przyktad
do wyzwolenia sie spod wplywu stereotypu, méwigcego o tym, Ze
kreatywno$¢ przystuguje jedynie dyscyplinom artystycznym, nato-
miast dziedzinom dokumentalnym przypada w udziale jedynie natu-
ralizm i czysta obiektywizacja.

Wartoscig pracy Treppy jest dokonanie pewnego przewarto$cio-
wania w sposobie méwienia o procesie kreacji w fotografii: przed-
ktada on bowiem kategorie kreatywnego dziatania w procesie kodo-
wania obrazu ponad kategorie ,techniczng” obrazu, ktéra dominuje
w znanych podrecznikach z dziedziny fotografii. Konsekwencja ta-
kiego sposobu myS$lenia o procesie twérczym, jest wykazanie ze rdz-
nice wystepujqce pomiedzy poszczegdlnymi, strategiami w fotografii nie
dotyczq czynnikow: kreatywnego i obiektywnego (rozumianego jako prze-
ciwstawionego kreatywnosci), lecz odmiennych rodzajéw kreatywnosci.
Treppa sporo miejsca w swojej pracy po$wieca réwniez problemowi
przechodzenia ,opisu” w ,wyraz”, ktéry wedlug niego, dla fotografii
rozumianej jako komunikat, jest zagadnieniem fundamentalnym.

To tylko jeden z wielu elementéw decydujacych o atrakcyjnosci tej
rozprawy, traktujacej o zagadnieniu mys$lenia obrazem fotograficznym,
mySlenia forma i treécig w fotografii. Do kolejnych nalezy struktura
ksigzki, ktéra pozwala spojrze¢ na analizowane zjawiska z nastepu-
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jacych perspektyw: estetycznej, semiotycznej oraz aksjologicznej, co
wprowadza porzadek w przeprowadzanych przez autora studiach nad
ikonosfera fotografii. Wstepem do analiz jest spojrzenie na fotografie
z perspektywy historycznej, ktéra wykracza daleko poza ramy fotografii
rozumianej jako wynalazek, poniewaz Treppa aczy poczatki fotografii
z Calunem Turyniskim, bedacym wedlug niego analogonem fotografii.
W swoich dociekaniach na ten temat podaza $ladami dwéch francus-
kich historykéw fotografii (M. Robin, M. Frizot?), dystansujac sie jednak
od ich opinii na temat datowania obiektu, ktére zostaty sformutowane
w latach go. ubieglego wieku, kiedy panowatla swoista moda na przed-
stawianie Catunu Turynskiego jako dzieta Sredniowiecznego falszerza.
Autor w swoich sadach odwotuje sie do osiggnie¢ najnowszych badan
naukowych przedstawionych na interdyscyplinarnej konferencji nauko-
wej z 2010 roku, ktéra odbyla sie w Centrum Badan Nowych Energii we
Frascati, ktérej sam byt uczestnikiem.

Catun Turynski nie jest jednak, zdaniem Zbigniewa Treppy, jedy-
nym obiektem, ktéry zapowiada odkrycie fotografii jako wynalazku
cztowieka. Zaskakujaca informacja w naszym kregu kulturowym jest
z pewnoScia wlaczenie do refleksji nad poczatkami fotografii ikony
Madonny z Guadalupe, ktéra jest bardzo ceniona i popularna na kon-
tynencie amerykanskim. Powolujac sie wladnie na rozstrzygniecia
amerykanskich naukowcéw (P. Callahan, F. Johnston?), autor dowo-
dzi, ze istnieje wiele powodéw, by o obrazie z Guadalupe mowic¢ w kate-
goriach obrazu o charakterze fotograficznego zapisu, o czym ma $wiad-
czy¢ m.in. zjawisko odbitych postaci w oczach Madonny. Z Calunem
Turynskim oraz z ikona z Guadalupe spotykamy sie dwukrotnie na
kartach ksiazki Treppy, co zwiazane jest z metodologia jego pracy,
polegajaca na analizowaniu réznych aspektéw obrazéw z perspek-
tywy wielu porzadkéw poznawczych, w tym wypadku z perspektyw:
faktograficznej i semiotyczne;j.

Autor w swoich wedréwkach przez gaszcz znakowych analiz bar-
dzo chetnie powraca na kontynent amerykanski, podejmujac sie od-
czytania symboliki wielu stricte fotograficznych realizacji klasykéw
fotografii. Wéréd tych postaci znajdziemy takie nazwiska jak: Adams,
Weston, Penn, Avedon czy LaChapelle; w wiekszo$ci przypadkéw, po-
$wiecone s3 im osobne rozdziaty ksigzki. Nalezy doceni¢ rzadko spo-
tykane w literaturze problemu ujecie tematu, polegajace na koncentro-
waniu sie w analizowanych pracach na aspektach filozoficznych, ktére
pozwalaja spojrze¢ na dokonania wymienionych autoréw w sposéb
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nieraz catkowicie odmienny od przyjetych modeli analizy krytyczne;j.
Przykladem takiego ujecia moze by¢ dostrzezenie w realizacjach Ri-
charda Avedona treéci egzystencjalnych, a w pracach klasyka fotogra-
fii reklamowej Irvinga Penna symboliki wanitatywnej. Ta ostatnia -
co moze stanowi¢ duze zaskoczenie - stala sie tez kluczem interpreta-
cyjnym francuskiego fotografa mody Jeanloup Sieffa. Analiza realiza-
cji fotograficznych ,mistrza damskich posladkéw” (jak charakteryzuje
autor twérczoé¢ Sieffa) zawiera ciekawg konkluzje na temat zwiazkéw
tworczodci Sieffa z jego ,antenatami” w dziedzinie malarstwa.

Na uwage zastuguje konfrontowanie ze soba réznych postaw
twoérczych mistrzéw obiektywu za po$rednictwem ich realizacji foto-
graficznych. Jest to zreszta ulubiona metoda badawcza Treppy, ktéra
wybrzmiewa najpeiniej podczas analiz strukturalnych i stylistycz-
nych, kiedy autor zestawia ze soba na przyktad prace André Kertésza
i Edwarda Westona oraz podczas analiz syntaktycznych, kiedy przy-
kiadowo charakteryzuje rézne rodzaje metafor obecnych w pracach
LaChapelle’a i Guy Bourdina. Autor stara sie wnika¢ w glab motywa-
cji twérczych wymienionych reprezentantéw fotografii reklamowej,
opisujac zasadnicze cechy ich modeli kreacyjnych, a takze siegajac
do zZrédla ich inspiracji. Tym Zrédlem okazuje sie by¢ zauroczenie
surrealizmem, a wladciwie jego réznymi odmianami.

Autor nie stroni od $§miatych sadéw, jakby na przekér komenta-
rzom padajacym z ust uznanych publicystéw z dziedziny historii fo-
tografii (H. M. Koetzle, M. Bieger-Thielemann?). Pozwala to ,$wiezym
okiem” spojrze¢ na dokonania takich twoércéw jak np. Ansel Adams.
Twérczo$¢ mistrza pejzazu charakteryzowana jest przez Zbigniewa
Treppe nie tylko z perspektywy zarejestrowanych motywdw i podej-
mowanych przez niego tematéw, co czyni sie na ogél w opracowa-
niach z historii fotografii, lecz réwniez z perspektywy matematycz-
nego tadu kompozycji oraz bieglo$ci jezyka obrazu. W interesujacy
sposéb analizowane sa jakosci estetyczne obecne w kompozycjach
Adamsa, takie jak dialektyczne napiecia form obecnych w obrazie
oraz gleboko$é brzmienia tonéw uzyskiwanych za pomoca $wiatta.
Treppa w podobny sposéb jak w przypadku polemiki z H. M. Koetzle
oraz z M. Bieger-Thielmann, kontestuje obiegowe opinie komentujace
tworczos¢ Cartier-Bressona kiedy uzasadnia, ze dokonania francuskie-
go fotografa wykraczaja daleko poza utarte twierdzenia przypisujace
mu miano mistrza ,decydujacego momentu”. Autor upatruje wielkos¢
jego mistrzostwa przede wszystkim w traktowaniu obrazu fotogra-
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ficznego jako kompozycji bedacej wypadkowa wielu decyzji fotografa,
jego $wiadomo$ci, odpowiedzialno$ci i dbatosci o kulture wizualna.

W Muysleniu obrazem w fotografii, Zbigniew Treppa podejmuje sie
odczytania symboliki prac wybitnych przedstawicieli nurtu polskiej
fotografii kreacyjnej. W przypadku realizacji Grzegorza Przyborka,
omawiajac jego prace o tematyce tanatologicznej, autor zwraca uwa-
ge na zjawisko reinterpretacji antycznego mitu, ktérego bohaterem
byl bég mitologii greckiej Thanatos. Chcac odczytaé sens zakodo-
wany w poszczegélnych warstwach obrazu, autor siega do ,samej
istoty pierwotnych intencji, Zrédtowej semantyki” analizowanego
utworu. Zobaczy¢ to mozna szczegoélnie na przyktadzie analizy foto-
obrazéw Andrzeja P. Batora, opatrzonych wspélnym tytutem Gratias
ago. Treppa, odwolujac sie do tradycji filozofii, odczytuje symbolike
tych prac m.in. z perspektywy Husserlowskiej fenomenologii, piszac
za Emmanuelem Lévinasem, Ze plynie z niej wiedza ,o bytach oraz
o ich obecnosci™. Z kolei, kiedy pochyla sie nad fotografiami zmarle-
go w zesztym roku Stanistawa Wosia, przedstawiciela nurtu neopik-
torializmu, autor daje ujscie swoim bardzo osobistym refleksjom, in-
terpretujac jego prace w duchu francuskiej mys$li teologicznej ostat-
nich dekad XX-ego stulecia, cytujac wypowiedZ Jean-Luc Mariona:
Wobec tyranii obrazu, musimy siegac do prototypus.

To zdaje sie $wiadomo$¢ istnienia ,prototypu” w dziedzinie ob-
razu oraz przekonanie o istnieniu waznych punktéw odniesienia
w systemie warto$ci zmotywowaty Zbigniewa Treppe do podjecia
refleksji na temat réznych typéw warto$ci w odniesieniu do fotogra-
fii. Autor, dokonujac analiz z pozycji realizmu poznawczego, stawia
pytania o mozliwo$¢ méwienia prawdy lub falszu za posrednictwem
obrazu, a takze zajmuje stanowisko w sprawie aktéw obrazobur-
czych i bluznierczych dokonywanych w obszarze fotografii. W tej
czedci rozwazan Treppy znaleZ¢ mozna wazny tekst po$wiecony
aberracjom medialnym polegajacym na wypromowaniu wizerunku
Ernesto Guevary, zwanego poufale ,Che”, na ikone lewicowych ru-
chéw rewolucyjnych. Autor wskazuje na niebagatelna role fotogra-
fii w procesie manipulowania spotecznosciami §wiata zachodniego.
W innym miejscu autor odstania kulisy manipulacji jezykiem stowa
i obrazu przez krytyke artystyczna, ,bezkrytycznie” promujaca ar-
tystyczne prowokacje i bluzniercze akty twércéw postugujacych sie
tworzywem fotografii, za przyklad podajac realizacje Andresa Serra-
no Piss Christ.
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Zbigniew Treppa nie uchyla sie przed wskazaniem przyczyn ta-
kiego stanu rzeczy, wskazujac na czynniki odpowiedzialne za zni-
kanie warto$ci ze $wiata kultury, odpowiedzialno$cia obarczajac
postmodernistyczne koncepcje prowadzenia dyskursu, polegajgce na
arbitralnym odwrdceniu znaczen tradycyjnych poje¢. Stosunek Trep-
py do kultury postmodernizmu nie przejawia sie jednak wylacznie
we wskazywaniu na jej aberracje, poniewaz w tej samej cze$ci po-
$wieconej aksjologii fotografii spotykamy sie ze szkicem, w ktérym
autor niezwykle ciepto oceniajac tworczo$é Christiana Boltanskie-
go, artysty o wyraznie postmodernistycznym sposobie artykulacji,
ukazujacego ,ludzka twarz” (to sformulowanie samego autora) tego
kierunku. Treppa woli raczej méwi¢ o ,posthumanistycznych” nur-
tach obecnych w kulturze anizeli przesadza¢ o charakterze takiego,
a nie innego oblicza ponowoczesno$ci. Wydaje sie, ze w swoich oce-
nach blizszy jest wskazywaniu na zrédla degradacji kultury, ktérej
nieuchronno$¢ w kategoriach dehumanizacji sztuki przepowiadat
juz Ortega y Gasset, na ktérego autor zreszta chetnie sie powoluje,
anizeli diagnozowaniu stanu kryzysu naszych czaséw, o ktérych ze-
wszad styszymy, ze sa epoka ponowoczesno$ci.

Zdradze jednak, ze w zakonczeniu swojej ksigzki, ktéremu autor
nadaje forme osobnego rozdziatu, poza krytyka zjawisk degraduja-
cych ,zasoby wartodci kultury”, Treppa wskazuje kierunki wyjscia
z kryzysu ogarniajacego dziedzing obrazu. Zdaniem autora, jednym
ze sposobdéw przeciwdziatania erozji wartoéci w dziedzinie obrazu
moze by¢ odkrywanie w sobie samym poczucia podmiotowosci i zdol-
nosci do symbolizowania. W tym wzgledzie Zbigniew Treppa zdaje
sie rozwija¢ mysl Charlesa Tylora, ktéry w swojej fundamentalnej
pozycji Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, po-
dejmuje prdbe przywricenia i odzyskania pogrzebanych dobr poprzez ich
ponowne wyartykutowanie®.

W ksigzce Myslenie obrazem w fotografii znalez¢ mozna wiele wat-
kéw na temat zwigzkéw naszej podmiotowo$ci ze zdolno$cia do prze-
kladania jej na jezyk symbolu. Lacznikiem bardzo czasem odleglych
watkéw tematycznych ksigzki sa refleksje o gteboko humanistycznej
wymowie. Jej niewatpliwym walorem jest to, ze zrodzila sie z do-
$wiadczenia teoretyka i praktyka w dziedzinie obrazu.

Praca Zbigniewa Treppy jest pozycja, ktérg moge poleci¢ do rzetel-
nych studiéw w dziedzinie obrazu, a takze szerzej - w dziedzinie hi-
storii sztuki i idei. Wprowadzajac w zagadnienie ikonosfery fotografii,
stanowi zachete do podjecia studiéw nad bogatym $wiatem obrazoéw.
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