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Streszczenie: Artykul jest proba analizy szesciu tekstow opublikowanych z okazji
Migdzynarodowego Dnia Teatru w 2018 roku pod katem wytonienia z nich kategorii,
ktére moglyby postuzy¢ jako cele edukacji dorostych. Autorka wyrdznia trzy takie
kategorie: ciato, jezyk, wspolczucie. Uzasadnia zastosowanie ich w ramach teatralnej
przestrzeni edukacyjnej. Wyjasnia, ze rozumie pod tym pojeciem miejsce edukacji
nieformalnej dorostych, bardziej jednak w sensie mentalnym niz fizycznym.

2018: wolnosé, dorostosé, teatr

Rok 2018 obfituje w rocznice. Poza ta najwazniejsza dla Polakow, 100. rocz-
nicg odzyskania niepodleglosci i tg wazna dla srodowiska polskich andragogow,
zwigzang z 25-leciem istnienia Polskiego Towarzystwa Andragogicznego, war-
to odnotowac 70. rocznice powstania Miedzynarodowego Instytutu Teatralnego.
Whbrew pozorom te daty i instytucje wiele ze soba taczy. Miedzynarodowy Instytut
Teatralny (ITI) powstat z inicjatywy pierwszego dyrektora generalnego UNESCO,
Juliana Huxleya, w celu powotania organizacji, dajacej mozliwos¢ stworzenia
migdzynarodowej platformy wspotpracy osob zaangazowanych w edukacje przez
sztuki performatywne oraz wykorzystujacej widowiska do wzajemnego zrozu-
mienia i pokoju. Jednocze$nie nalezy pamigtaé, ze uczestnictwo w kulturze jest
jednym z istotnych, acz niedocenianych, przejawdw nieformalnej edukacji doro-
stych, o czym na tamach ,,Edukacji Dorostych” pisata, biorac za przyktad wtas-
nie dziatania teatralne, m.in. Julia Kluzowicz (2017). Autorka dla poparcia tezy
o znaczeniu edukacji nieformalnej, rozumianej jako catozyciowy proces, odwotata
si¢ do ksigzki Mieczystawa Malewskiego (2010), wskazujacej na refleksyjnos$c
jako przejaw wartosciowej edukacji, oraz pogladéw Marii Czerepaniak-Walczak
(2006) na temat przejawow $wiadomosci cztowieka, ktorych wyrazem pozostaje
mozliwos¢ dokonywania wyboréw wartosci oraz ich doswiadczania.
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Uczestnictwo w kulturze jako forma edukacji?

Jesli natozymy na siebie zakresy semantyczne takich poje¢, jak: eduka-
cja dorostych, uczenie si¢ przez cate zycie, edukacja kulturalna i uczestnictwo
w kulturze, okaze sie, ze to ostatnie pozostaje formg edukacji, najmniej kojarzo-
ng ze zdobywaniem wiedzy, ksztaltowaniem umiej¢tnosci czy zmiang postaw.
Ale to wlasnie obserwacja praktyki, bardziej niz wyniki badan statystycznych,
wzbudza jeszcze wiar¢ w edukacyjne konsekwencje ogladania przedstawien te-
atralnych i filmow, stuchania muzyki czy obcowania z literaturg, jak rowniez
uprawiania, zwlaszcza amatorskiego, tych dziedzin sztuki. Dodajmy, Ze katego-
ria partycypacji kulturalnej nie ogranicza si¢ do podanych wyzej przyktadow,
lecz rozszerza na inne przejawy kulturalnego zycia, jak chociazby na korzystanie
z internetu, z kultury popularnej, rozrywki i sportu. Takie rozumienie uczest-
nictwa w kulturze zostalo zaproponowane w dokumencie The 2009 UNESCO
Framework for Cultural Statistics jako praktyki kulturowe, rowniez o charakterze
konsumpcyjnym oraz dziatania podejmowane w ramach spotecznosci, odzwier-
ciedlajqce jakos¢ Zycia, tradycje i wierzenia. Obejmuje uczestnictwo w wyda-
rzeniach formalnych i odptatnych [...] jak rowniez nieformalnych dziataniach
kulturalnych, takich jak uczestnictwo w spotecznych wydarzeniach kulturalnych
[...] albo codziennych czynnosciach jak czytanie ksiqzki (UNESCO, 2009, s. 45).
Tymczasem w $wietle badan Praktyk kulturalnych Polakow (Drozdowski, Fatyga,
Filiciak, Krajewski, Szlendak, 2014) pojecie kultury rozumiane jest w sposob
tradycyjny i konwencjonalny. Sprowadza si¢ do kategorii zjawisk, ktorymi sa:
Ppo pierwsze te, ktore wiqzq sie z obyczajowosciq i dobrym wychowaniem |...]
— a wiec z szeroko rozumianq grzecznosciq, po drugie, to, co traktowane jest
w sposob stereotypowy jako synonim polskosci — a wiec religia, patriotyzm, po
trzecie — niektore formy tworczosci, najczesciej te, ktore ulegty silnej profesjo-
nalizacji, a co za tym idzie definiujq sie jako artystyczne — fotografia, taniec,
muzyka rozrywkowa (Krajewski, 2014, s. 309).

Teatr jako przestrzen edukacji

Takie rozumienie kultury, a w niej sztuki, jako dziatalno$ci elitarnej albo
przynajmniej mato powszechnej, odzwierciedla si¢ w statystykach. W swietle
badan Kultura w 2016 ,,w teatrach dramatycznych jedno przedstawienie obejrzato
srednio 195 0séb” (GUS, 2017, s. 98). Dzigki raportowi Uczestnictwa ludnosci
w kulturze w 2014 r. (GUS, 2016) wiemy np. ze odsetek osob uczestniczacych
w przedstawieniach teatréw dramatycznych i lalkowych wynosit 15,6%. Aczkol-
wiek nalezy tu dodaé, ze badana grupeg tworzyty osoby powyzej 15 roku zycia,
a wiec takze objete obowigzkiem edukacji. Zaledwie 1,2% widzow odwiedzito
teatr wigcej niz 4 razy w ciggu roku. Doktadniejszej analizy uczestnictwa w kul-
turze teatralnej podjat si¢ Tomasz Szlendak, traktujac ja jako ,.klasyczng” forme
aktywno$ci kulturalnej, tzn. rozumiang jako ,.kontakt z instytucjami kultury i ich
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»wytworami” (Szlendak, 2014, s. 155). Cho¢, jak wskazuje autor, ogélna tenden-
cja od lat 90. jest wzrastajaca, to jednak odsetek Polakow chodzacych do teatru
nie przekracza wciaz kilkunastu procent. Jesli zestawimy te dane z wiedza o tym,
jak trudno kupi¢ bilety na niektore przedstawienia, moze okazac si¢, ze ta grupa
odbiorcow kultury jest w jaki$ sposob wyjatkowa. Wymagatoby to odrgbnych
badan, tymczasem wg raportu Praktyki kulturalne Polakéw (Drozdowski i in.,
2014) w roku prowadzonych badan 72,7% dorostego spoteczenstwa nie byto
ani razu w teatrze. Glownymi odbiorcami oferty teatrow sg osoby z wyzszym
wyksztatceniem (16,6%), studenci (27,6%) oraz osoby wykonujace tzw. zawody
»inteligenckie” (15,6%). ,,Kogo w teatrach nie ma? Trudno tu o niespodzianke:
nie bylo w teatrze w ciggu minionego roku 82,6 procent emerytow, 85,6 robotni-
koéw 1 82,2 procent bezrobotnych i gospodyn domowych. Nie ma w teatrach 0osob
najgorzej wyksztatconych (92,6 procent) i 0sob z wyksztatceniem zasadniczym
zawodowym (88,6). Gwoli $cistosci: nieco czgsciej chodza do teatru kobiety
(30,6 procent byto przynajmniej raz), niz me¢zczyzni (23,6 procent)” (Szlendak,
2014, s.156). Po co jednak to epatowanie statystyka? Teatr przeciez, moze poza
czasami, kiedy wykorzystywano go jako narzedzie propagandy, nie byt czgscia
kultury popularnej (nie mowi¢ tu o formach teatralnych wykorzystujacych na-
rzgdzia masowego komunikowania si¢). Odgrywat jednak wazng rolg¢ w proce-
sach spotecznych, prowadzacych do zmian ekonomicznych, politycznych czy
kulturowych. Za przyktad niech postuza: protest polskich aktoréw podczas sta-
nu wojennego (por. Fik, 2000), ruch teatrow alternatywnych dziatajacych jako
forma opozycji wobec rzeczywistosci spoteczno-kulturowej i politycznej lat 70.
i 80. (por. Jawtowska, 1988), dziatalno$¢ Jerzego Grotowskiego, ktora w czesci
mozna wpisac jako element kontrkultury (por. Osinski, 1993), dziatalno$¢ Redu-
ty Juliusza Osterwy i Mieczystawa Limanowskiego (Osterwa, 1991) itd. Mozna
mnozy¢ owe przyktady, siegajac do najodleglejszych danych.

To wtasnie J. Osterwa (1938) podczas przymusowego pobyt w Rosji, pra-
cujac nad spektaklem dla przesiedlonych, tworzac zrgby Teatru Spotecznego,
pisal: Teraz dopiero, tutaj mamy zywq rzeczywistq odpowiedz na teoretyczne
i praktyczne pytania: jaki jest cel, jaki jest sens i przeznaczenie teatru. [...] te-
atr ma potezne znaczenie spoteczne i wplyw, i moc [...] (za: Guszpit, Kosinski,
2007, s. 5). Prézno jednak szuka¢ bardziej precyzyjnej odpowiedzi na pytanie,
czym doktadniej owa funkcja spoleczna jest i jak si¢ wyraza? Zaleznie bowiem
od kontekstu wydarzen spotecznych, w ktore teatr jest, sita rzeczy, zanurzony,
funkcja ta moze by¢: probierzem spolecznych potrzeb, wyrazem oporu, narze-
dziem propagandy albo sposobem upowszechniania informacji. Jest rOwniez
forma dialogu/rozmowy na wazne spolecznie tematy (por. Hausbrandt, 1983).
Hannah Arendt pisala: Teatr jest sztukq politycznq par excellence; polityczna sfe-
ra ludzkiego Zycia zostaje tu przeniesiona w sztuke. Jest on jedynq sztukq, ktorej
Jedynym tematem jest cztowiek w jego powiqzaniach z innymi ludzmi (Arendt,
2000, s. 206). Ta swoista antropocentrycznos¢ teatru, niemozno$¢ istnienia bez
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cztowieka i poza cztowiekiem, sprawia, ze wszelkie tematy, jakich teatr dotyka,
sa sposobem mowienia o kondycji ludzkiej. Jest to forma dialogu z innymi, nie
tylko z publicznos$cia, lecz w szerszym kontekscie — forma dialogu z innymi
ludzmi (nie zawsze wprost) forma wymiany. Moze by¢ réwniez sposobem pracy
nad sobg, do§wiadczeniem pozostawiajacym trwaly rys na ksztattujacej si¢ oso-
bowosci (por. Nieduziak, 2013). Bez watpienia jest przejawem czlowieczenstwa,
miejscem stawiania istotnych pytan, rozwigzywania konfliktow, wskazywania
rejonow zjawisk uznawanych za marginalne, jako dotqd niegodne zaintereso-
wania sztuki, a by¢ moze niosqce kluczowy ,, nierozpoznany bagaz” kondycji
cztowieka wspolczesnego, jakiemu juz nie moze sprostac podejscie tradycyjnie
skupione na pozytywnych sednach i centralnych kwestiach” — pisat Lech Wit-
kowski (2018, s. 436), przywotujac wypowiedz Krystiana Lupy. Sita teatru tkwi
zatem nie tyle w statystykach uczestnictwa w prezentacjach, co w podejmowa-
nej tematyce, Scislej rzecz ujmujac, w konfrontacji $wiata przedstawionego na
scenie ze §wiatem realnej rzeczywistosci. Im bardziej odczuwalne pekniecia,
punkty zapalne, wspdlne przestrzenie, tym wigksza sila dzialania. Nieistotna
jest w tym wzgledzie teatralna konwencja: mozna bowiem ptakaé¢ nad ludzkim
losem, jednoczesnie si¢ z niego Smiejac, do czego prowokowat chociazby Mi-
kotaj Gogol w stynnym ,,Z czego si¢ $miejecie? Z siebie samych si¢ $miejecie!”
(Rewizor, akt V).

Jesli zatem traktuje teatr jako przestrzen edukacji, to wtasnie jako prze-
strzen, a nie konkretne miejsce czy instytucj¢. Pojgcie przestrzeni, zwtaszcza
przestrzeni otwartej, kojarzy mi si¢ bardziej z obszarem wymiany, swobody my-
$li, wolnosci ekspresji. Nawet jesli w tej przestrzeni zderzajg si¢ migdzy soba
odmienne stanowiska, to niczym w ruchu czasteczek i atomow, zderzenie to
staje si¢ zrodlem nowej energii. Oczywiscie mozna tez moéwic o teatralnych
przestrzeniach edukacyjnych dusznych i zamknietych, nabrzmiatych od cigzaru
egzystencjalnej problematyki. Nie umniejsza to ich wartosci. Sg to przestrzenie
transgresji, przemiany, przej$cia w antropologicznym sensie tego stowa. W tak
rozumianej teatralnej edukacji blizej zatem do uczenia si¢ jako doswiadcza-
nia siebie, konstrukcji znaczen, przejscia do nowych interpretacji znaczen i do-
$wiadczen (por. Przybylska, 2011). OczywiScie nie mozna odmoéwi¢ teatralnym
przestrzeniom edukacyjnym tworzenia sytuacji uczenia si¢ jako uczestnictwa
w procesach spolecznych czy jako produktu i instrumentu wyzwolenia spod
wladzy spolecznej — czg$ciej widziatabym to jednak jako efekt uczestnictwa
w kulturze teatralnej niz jako uczestnictwo w edukacyjnej przestrzeni teatralne;.
I jeszcze jedna kwestia, zasadnicza dla edukacji opartej na korzystaniu z dorob-
ku kultury i sztuki — kwestia przezycia estetycznego. To wlasnie ono odréznia
przestrzen edukacyjng, o ktorej pisze¢, od innych. Mozna odnajdywac estetyczne
doznania we wszelkich dziedzinach zycia, i stwarza¢ z nich edukacyjne miejsca,
ale uczestnictwo w teatralnej (w ogoéle artystycznej) przestrzeni edukacyjnej bez
estetycznych przezy¢, wzruszen, zachwytow i oburzen jest niczym.
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Oredzia, przeslania, cele

W tak nakreslonej wizji wykorzystania teatru w edukacji dorostych, fun-
damentalne stajg si¢ pytania o jej cele. To kwestia rudymentarna, podnoszo-
na podczas Migdzynarodowego Dnia Teatru, ktory od 1962 r. obchodzony jest
27 marca, dla upamietnienia festiwalu Teatru Narodéow w Paryzu. Festiwalu,
podczas ktorego od lat 50. XX w. spotykaty si¢ grupy teatralne z krajow o roz-
nych systemach politycznych. Ogolne cele, ktore przy$§wiecaja obchodom, spro-
wadzaja si¢ do czterech zasadniczych kwestii:

— pobudzania (promocji) form artystycznych na calym $wiecie,

— uwrazliwiania ludzi na warto$¢ form artystycznych,

— umozliwienia wspdlnotom teatralnym i tanecznym promowania wlasnej
tworczosci na duzg skale i wspieranie ich,

— wykorzystania formy artystycznej dla wtasnego dobra (Journée Mondiale
du Thédtre).

Obchodom towarzyszy rozpowszechnienie Oredzia na Miedzynarodowy
Drzien Teatru, do napisania ktorego zapraszana jest osoba o nieckwestionowanym
autorytecie w srodowisku teatralnym. W tym roku dla podkreslenia wielokultu-
rowego 1 miedzynarodowego aspektu teatru do napisania przestan zaproszono
piec¢ osob, ktore reprezentowaty pigé regionow UNESCO: Afryke — artystka
mulitidyscyplinarna Werewere Liking z Wybrzeza Kosci Stoniowej; Amery-
ke Polnocng i Potudniowa — dramatopisarka Sabina Berman z Meksyku; kraje
arabskie — rezyserka teatralna, performerka, wspotzatozycielka Zoukak Theatre
Company, Maya Zbib z Libanu; Azj¢ Pacyfiku — rezyser teatralny, aktor, byty
dyrektor Narodowej Szkoty Dramatycznej w Dehli, Ram Gopal Bajaj z Indii,
Europe — aktor, rezyser teatralny, wspotzatozyciel Théatre de Comlicité, Simon
McBurney z Wielkiej Brytanii. Migdzynarodowemu or¢dziu towarzysza oredzia
lokalne. W Polsce to wyroznienie otrzymata Maja Kleczewska.

Warto przyjrzec si¢ tresci tegorocznych oredzi pod katem wyzwan edukacyj-
nych, jakie autorzy stawiaja teatrowi i ludziom teatru. Zawsze bowiem odwotuja
si¢ do waznych, aktualnych problemoéw. Sg wynikiem obserwacji zjawisk arty-
stycznych i spotecznych. Ponadto w ksztalcie i sposobie, w jaki powstaja, mozna
na nie popatrze¢, jak na forme¢ oddolnej diagnozy problemow oraz inicjatywy
w ich rozwigzaniu, nie tylko w wymiarze lokalnym. To jak rzucenie $wiatta na
wybrany fragment rzeczywisto$ci, by przez doktadniejsze — niczym przez lupe
— przyjrzenie si¢ mu, moc popatrze¢ nan szerzej. Lektura szesciu tekstow po-
chodzacych z réznych czesci $wiata, kulturowo bardzo réznorodnych, pozwala
wytoni¢ w nich wspolne kategorie. Zapozyczytam je z wypowiedzi R.G. Bajaja
(2018). Konczg je stowa, wykorzystane w tytule artykutu, ktore zawierajg trzy
kategorie wazne tak dla ludzi teatru, jak i dla 0s6b zaangazowanych w procesy
edukacyjne.
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Cialo

»Gardzac swymi wadami i tworzgcymi go paradoksami i znieksztatceniami,
Dreczac siebie samego mimika i wykrzywieniami ciata

Swa drobiazgowoscia, plamiaca jego humanizm

Wszelkimi sztuczkami, ktorymi powodowat kataklizmy

Mowit sam do siebie...”

(Liking, 2018)

Cialo jest w teatrze podstawowym sposobem wypowiadania si¢, fundamen-
talnym $rodkiem wyrazu aktorskiego. Ono konstytuuje materialno$¢ aktorskiej
wypowiedzi. Aktor nie istnieje bez swojego ciala, a bez aktora nie ma teatru. Teatr
jest po to, aby nam przypomniec, ze jestesmy z krwi i kosci, a nasze ciata majq
swoj ciezar. Po to, aby obudzi¢ nasze zmysty i powiedzie¢ nam, Ze nie musimy
konsumowac wylqcznie wzrokiem — napisata w swoim przestaniu M. Zbib (2018).
Odniosta te stowa nie tylko do teatru rozumianego wprost jako dziedzina sztuki,
ale do teatru Swiatowych wydarzen, teatru wojny, teatru codziennosci, a prze-
de wszystkim teatru obrazéw, ktorymi karmieni sg odbiorcy srodkéw masowego
komunikowania. Ani medycyna, ani tragedia nie istniejq bez ciata. W tragedii
ciato jest wtasciwym miejscem katastrofy — pisze Jean-Marie Pradier (2012, s. 55),
probujac odtworzy¢ grecki sposob odbierania Swiata. Warto go przytoczy¢, bo-
wiem, jak zauwaza autor, wzrok dla Grekow, ktorych filozofia tworzy przeciez
zreby przynajmniej europejskiej mysli o wychowaniu, byt narzgdziem odkrywania
drugiego cztowieka, jego tozsamosci i cielesnosci, ptei, natury i wartosci. Nie
byt, jak dzisiaj, narzedziem patrzenia na $wiat pelnym ,,przyttaczajacej ignorancji
i nietolerancji” (Zbib, 2018). Gdzie zagubit si¢ grecki ideal kalokagatii w $wiecie
niezliczonych informacji o $rodkach i sposobach upiekszania ciala, przedtuzania
mtodosci oraz wszechogarniajacego pigkna? [...] greckie ciato w starozytnosci
Jjawi sie niczym tarcza herbowa, na ktorej ukazujq sie, w emblematycznej formie,
przerozne wartosci — zycie, pickno, wladza — ktorymi jednostka czuje si¢ obda-
rzona, ktore jej przynalezq i ktore gloszq jej time — jej godnosé, jej pozycje. Aby
wyrazi¢ szlachectwo duszy i szczodroSé serca najlepszych sposrod ludzi, aristoi,
Grek mowi kalos kagathos, podkreslajqc tym samym, ze fizyczne piekno i wyzszosé
moralna sq nierozdzielne (Vernant, 1989, s. 20). Wzrok, tak wazny dla Grekow,
byt dopetieniem innych zmystow, ktore pozwalaty odkrywac pigkno cztowieka,
a co za tym idzie, jego szlachetno$¢. Dlatego, jak apeluje M. Kleczewska (2018),
Nie udawajmy, ze nie widzimy, nie czujemy i nie styszymy. Widok ciata bowiem,
by przywota¢ esej Susan Sontag (2010) o fotografii wojennej, takze jest widokiem
cudzego cierpienia.

Ciato, jak pisze Katarzyna Krason, ujawnia przezycia, stanowisko, przeko-
nania czestokro¢ dobitniej niz warstwa tekstualna (Krason, 2013, s. 109). Ciato
w ogole warunkuje ludzkie istnienie: jego kondycja determinuje nasze samopo-
czucie, a jego zmiany, zwlaszcza wynikajgce z proceséw dojrzewania i starzenia,
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inspiruja refleksje egzystencjalne. Ale jednoczesnie, nic tak bardzo jak cialo nie
swiadczy o biologicznej naturze cztowieka. Odrzucmy z teatru wszystko, co zbed-
ne. Rozbierzmy go do naga. Im prostszy teatr, tym wiekszq ma zdolnos¢ do przy-
pomnienia nam jedynej niezaprzeczalnej rzeczy: jestesmy, gdy jestesmy w czasie;
Jestesmy tylko gdy jestesmy i kosémi i bijq w nas serca; jestesmy tu i teraz, i to
wszystko — pisze S. Berman (2018). W przeintelektualizowanym $wiecie refleks;ji
pedagogicznej nietatwo znalez¢ wskazowki odnoszace si¢ do naszej biologicznej
natury. Tak jakby nie stanowita ona czgsci tozsamosci cztowieka. L. Witkowski
(2018) pisat o wizji ekologicznego podejscia do kultury i zycia spotecznego, kto-
rej spetnienie wymaga nowej edukacji. Zauwazat jednak, ze odlegta jest droga od
ekologii o charakterze niespdjnych dziatan, idei, sfer i dgzen, po wykorzystanie ich
do tworzenia lepszej jakosci ludzkiego zycia. Tymczasem teatralni tworcy przy-
pominajg o naszej wyjatkowosci jako gatunku (Berman, 2018) i naszej odpowie-
dzialnosci wobec planety, na ktorej zyjemy. Ze wszystkich opowiesci o ewolucji
mozemy wyciqgnqc jeden krotki wniosek; ze wszystkie formy zycia dqzq do tego,
by przetrwac wiecznie. Jesli ma na to szanse, Zycie dqzy do przelamania barier
czasu i przestrzeni, by osiqgnqc niesmiertelnos¢. W tym procesie dana forma zycia
powszechnie okalecza sie i niszczy. Musimy jednak ograniczy¢ rozwazania do prze-
trwania ludzkosci oraz jej przejscia od mysliwego jaskiniowca z epoki kamienia
tupanego do naszej epoki kosmicznej. Czy jestesmy teraz bardziej rozsqdni? Wraz-
liwi? Radosni? Czy odczuwamy wiekszq mitos¢ do natury, ktorej sami jestesmy
produktem? [...] Ziemia nie przetrwa, jesli wspolna rados¢ zywych sztuk teatral-
nych i wiedzy (nie wylqczajqc technologii) nie zostanie uwolniona, ponownie wy-
sublimowana z przyziemnosci, furii, zachtannosci i zta. [...] Musimy przemawiac
do czlowieka zamieszkujqcego dzisiejszq Ziemie, by ocali¢ samq planete, a wraz
z niq ,,teatr”. [...] Co wiecej, ,,teatr” zacznie odgrywac wiekszq role w kontekscie
podtrzymywania samego zZycia, dlatego musi dawac site performerowi i widzowi
w taki sposob, by nie zagrazali sobie wzajemnie w tej kosmicznej epoce wspolnych
wiezi (Bajaj, 2018). Popatrzmy, jak bliskie sa stowa tworcy teatralnego temu, co
w pedagogice nazywamy ekologig pedagogiczng, ktora za przedmiot swoich za-
interesowan obiera czlowieka w catym jego srodowisku zycia, a wiec nie tylko
w $rodowisku spolecznym i kulturowym ale rowniez naturalnym, z podkresleniem
wspodlnoty tych wszystkich srodowisk. W ten sposéb srodowisko wychowawcze
tworza zaré6wno: materialnie dostepne srodowisko zycia, jak i §wiat przezywany
(por. Kwiecinski, 2013). Z. Kwiecinski i L. Witkowski wskazujg na wiele funkcjo-
nujacych na $wiecie teorii i badan skupionych na przedstawianiu §wiata jako jed-
nosci przyrody, funkcjonujacego w niej cztowieka oraz wytworoéw ludzkiej mysli
i dziatan, réwniez tych niezmaterializowanych. Podaja jako przyktad na gruncie
polskim na nowo zinterpretowany przez L. Witkowskiego (2014) dorobek Heleny
Radlinskiej. L. Witkowski rozumie wizj¢ nowej edukacji w znacznie szerszym
kontekscie kompleksowego ekologicznego myslenia o relacjach: jednostka — spo-
teczenstwo, spoleczenstwo — kultura, kultura — wychowanie, wychowanie — idee,
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idee — umyst (Witkowski, 2018, s. 628). Jednoczesnie ma $wiadomos¢ trudnosci
w zaakceptowaniu podejscia, wykraczajacego poza wygodnie rozparcelowang na
odrebne sektory przestrzen humanistyczng (tamze, s. 629).

Tymczasem, jak pisze S. McBurney (2018), w teatrze greckim, patrzqc na
aktorow, obejmowato sie takze spojrzeniem krajobraz za nimi. W ten sposob moz-
liwe bylo jednoczesne zgromadzenie kilku miejsc, spotecznosci, teatru oraz swiata
przyrody, ale rowniez spotkanie roznych czasow. Oglqdajqc tu i teraz przedsta-
wienie przywotujqce mity z przesztosci — spogladajac w kierunku sceny, widziato
sie wlasnq, ostatecznq przysztos¢. Przyrode. |...] Gdybysmy byli w Epidauros,
moglibysmy spojrze¢ w gore i ujrze¢ krajobraz. Zrozumielibysmy, Ze nieustannie
Jestesmy czesciq Swiata przyrody i nie mozemy przed nim uciec, tak jak nie mozemy
uciec z naszej planety. Zatem pierwszy cel edukacyjnej przestrzeni teatralnej to
dbatos¢ o ciato jako element wigkszej catosci przyrodniczej i etycznej, wyrazajacej
si¢ w szacunku dla siebie i $wiata, w ktorym cztowiek wiedzie swa egzystencje.

Jezyk

~Nawet torpedujac wszelkie nadzieje

Swymi stowami i oskarzycielskimi gestami
Trwal w przekonaniu,

Ze wszystko domknie sie na przestrzeni tego jednego wieczoru
Poprzez jego oszalale spojrzenia

Poprzez jego stodkie stowa

Poprzez jego krnabrny usmiech

Poprzez jego wyborny dowcip

Poprzez jego stowa, ktore, nawet gdy zadaja bol,
Przeprowadzaja operacje, majaca na celu cud.
Tak, robit teatr” (Liking, 2018).

Kiedy mowa o jezyku w teatrze, przychodzi nam wyrdzni¢, przede wszyst-
kim dwie ptaszczyzny komunikacji z nim zwigzane. Sa to: 1) zestaw aktorskich
srodkéw wyrazowych pozawerbalnych, ktore mozna, w skrocie, sprowadzi¢ do
szczegolnej formy komunikacji niewerbalnej tzw. jezyka ciala i jednocze$nie wy-
jatkowej formy teatralnej, np. pantomimy oraz 2) wszystko to, co jest zwigzane
z systemem znakow werbalnych w mowie i zapisanych w tek$cie dramaturgicz-
nym. Pierwsza ptaszczyzna uzalezniona jest od cielesno$ci, druga jest przede
wszystkim efektem ewolucji oraz pracy ludzkiego intelektu. Od poczqtkow na-
szego istnienia, sztuki performatywne (taniec, muzyka, sztuki aktorskie/drama-
tyczne) mogly postugiwac sie zaawansowanym instrumentem jezyka, ztozonym ze
spotglosek i samogtosek. Samogloska wyraza uczucia i emocje, podczas gdy spot-
gloska odpowiada za komunikacje formy i mysli/wiedzy. Matematyka, geometria,
zbrojenia, a teraz takze i komputer, nalezq do wytworow tej wiedzy. Nie mozemy
wiec dzis odejs¢ od tej ewolucji jezyka. [...] Masowe srodki przekazu wraz z naszq
naukq i technologiq sprawily, ze stalismy sie potezni jak demony — pisze R.G. Bajaj
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(2018), zaniepokojony coraz bardziej stechnicyzowanym §wiatem. Rzeczywiscie,
media w teatrze zaznaczaty swoja obecno$¢ przynajmniej od lat 90. XX w., ingeru-
jac coraz bardziej w wypowiedzi artystyczne i przyczyniajac si¢ do coraz wigkszej
heterogenicznos$ci samego teatru (Balme, 2002). Podobne zjawisko mozemy obser-
wowaé w obszarze edukacji, dzieki czemu wyksztalcita sie¢ pedagogika medialna.
Nie same media jednak interesujg nas tutaj, lecz to, jak zmienity one jezyk, a do-
ktadniej sposob prowadzenia teatralnych narracji (por. Sajewska, 2012) oraz to,
ze zaczgly by¢ traktowane szeroko jako procesy symboliczne (Duda, Wisniewska,
Oleszek, 2015). Forma teatralna nie przezywa wiec dzis kryzysu, jesteSmy raczej
Swiadkami kryzysu tresci, komunikatu i troski (Bajaj, 2018). Ta bolesna konstata-
cja kieruje wigc uwagg nie na to, co w teatrze widzialne, lecz na to, co kryje si¢
pod powierzchnig komunikatow, rowniez — albo przede wszystkim — jezykowych.
Czgsto w literaturze pedagogicznej podnosi si¢ problematyke coraz nizszych kom-
petencji jezykowych i komunikacyjnych wspotczesnych uzytkownikow jezyka.
Ale teatralni tworcy zwracajg uwage na inny problem. Problem odwagi albo jej
braku, aby méwi¢ wprost, aby podejmowac tematy niewygodne. Skoro bezpieczen-
stwo i komfort sq priorytetem w dyskusji, czy potrafimy jeszcze zaangazowac si¢
w niewygodne rozmowy? Czy mozemy, bez leku przed utratq przywilejow, zblizy¢
sie do niebezpiecznych obszarow? — pyta M. Zbib (2018). Bardzo znamiennie
brzmig te stowa, jesli odwotamy si¢ do sytuacji teatréw, ktorych funkcjonowa-
nie jest uzaleznione od decyzji politycznych, a protesty srodowiska artystycznego
nie przynosza zadnych efektow. Nalezaloby je takze skonfrontowac z sytuacjami
ograniczania wolnosci wypowiedzi artystycznej przez naciski spoteczne, ktore wy-
buchaja w przypadku spektakli kontrowersyjnych. Tak byto np. wobec kultowego
dzi$ Apocalipsis cum figuris J. Grotowskiego, stosunkowo niedawnego Golgota
picnic czy ostatniej produkcji Jana Klaty w Narodowym Teatrze Starym w Kra-
kowie pt. Wrég ludu. Teatr jest po to, aby przywroci¢ stowom ich moc i znaczenie,
aby zabrac dyskurs politykom i przywroci¢ go we wlasciwe miejsce — na arene
mysli i debaty, w przestrzen zbiorowej wizji — odpowiada na wlasne watpliwosci
libanska rezyserka (Zbib, 2018). A w sukurs przychodzi jej Polka wolajaca: Niech
teatr bedzie dla nas przestrzeniq/spotkania,/zaufania,/wolnego myslenia,/i wolno-
sci stowa. [...] I nie przestawajmy pytac¢ samych siebie:/Co jest dzisiaj prawdziwie
radykalne?/Kiedy radykalnosé staje sie towarem?/Kiedy bunt jest wystawiany na
sprzedaz?/Nie handlujmy, nie negocjujmy, nie targujmy sie/Nie szukajmy kom-
promisow w sprawach fundamentalnych wartosci (Kleczewska, 2018). By¢ moze
stowa artystek brzmig romantycznie, przywodza jednak na mysl zmiany, jakie
zaczely dokonac si¢ w teatrze u progu XX w., kiedy tworcy, zwlaszcza rezyserzy,
zaczeli podkreslac¢ znaczenie pozaliterackich srodkow wyrazu artystycznego i po-
woli odchodzi¢ od dramatu jako podstawy teatralnego dzieta. Byta to reakcja m.in.
na zdominowanie repertuaru teatréw miejskich przez rozrywke i teksty literackie
(Borowski, Sugiera, 2012). Konsekwencja rozwoju tych poszukiwan, na co pod
koniec XX w. mial wptyw réwniez rozwdj wspomnianych wyzej medidow, byto
stworzenie koncepcji teatru postdramatycznego, w ktorej tekst traktowany jest
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wylqcznie jako element, warstwa i ,, materiat” scenicznej kompozycji, a nie jej do-
minanta (Lehman, 2009, s. 9). By¢ moze w czasach przestymulowania teatralnych
odbiorcow pozastownymi §rodkami wyrazowymi stowo powrdci do teatralnych
task. Jego obecnos¢ jest dowodem ewolucji ludzkiej mysli. Ryki, szepty, szmery
— onomatopeje tego pierwszego teatru — przeksztatcajq sie w jezyk stow. Jezyk
mowiony zmieni sie w jezyk pisany. Potem, na innych odgalezieniach sciezek, teatr
przeksztatci sie w rytual, nastepnie w kino. Ale zalazkiem kazdej z tych form jest
zawsze teatr (Berman, 2018). I dodajmy, teatr a nie dramat, ktdrego sceniczna in-
terpretacja uzalezniona jest od percepcji stéw, ich znaczenia, aktu artystycznej kre-
acji, rozumienia utworu, osobistych przezy¢ artystow oraz intelektualnego ujecia
(Ratajczak, 2003). To wiasnie teatralne okoliczno$ci sceny i widowni sprawiaja, ze
wowczas zdajesz sobie sprawe z tego, ze wielkie monologi Hamleta czy Makbeta
byly nie tylko prywatnymi medytacjami, ale publicznymi debatami. | ...] Gdybysmy
byli w The Globe Theatre, zobaczylibysmy, jak pozornie prywatne pytania zada-
wane sq tak naprawde nam wszystkim (McBurney, 2018). Zatem drugim celem
edukacyjnej przestrzeni teatralnej staje si¢ dbatos$¢ o jezyk, ktory jest nosnikiem
ludzkiej mysli i narzedziem walki o jej wolno$¢ i o wolnos$¢ dziatan.

Wspolczucie

~Pewnego dnia

Czlowiek postanawia zada¢ sobie pytania przed zwierciadtem (widownia)
Wymysli¢ sobie odpowiedzi i — stojac przed tym samym zwierciadtem (swoja widownig) —
Skrytykowac¢ siebie samego, zakpi¢ z whasnych pytan i odpowiedzi
Smiaé sie lub ptaka¢, by w koncu jednak

Pozdrowi¢ i pobtogostawi¢ swoje zwierciadlo (swoja widownig),
Dzigkujac za ten moment ztosliwosci i wytchnienia

Klania si¢ i pozdrawia je, by okaza¢ wdzigcznos$¢ i szacunek...

W glebi duszy szukat ukojenia,

Pogodzenia z samym soba i swym zwierciadlem:

Robit teatr...” (Liking, 2018).

Konstytutywna cecha i warunkiem pelnego uczestnictwa w dziataniach o cha-
rakterze artystycznym jest do§wiadczenie przezycia estetycznego, o ktérym Ro-
man Ingarden (1970) pisal, ze sktada si¢ z wielu faz, a wigc poza kontemplacja
zmyslowa, obejmuje akty ujmowania, tworczego ksztattowania, rekonstruowania,
rozumienia, a w duzej mierze takze akty emocjonalne, okreslane jako wzruszenia.
Moga si¢ one w rdéznorodny sposob ze sobg splata¢. Jednakze wazna w przezy-
ciu estetycznym jest szczegodlna jako$¢, ktora nie pozwala odbiorcy pozostawaé
»Zimnym”, niewzruszonym. Przezycie owo jest rowniez bazowe dla do§wiadczen
teatralnych. Gdziez indziej niz w intymnosci teatru mozemy przemyslec¢ nasze czlo-
wieczenstwo, wymysli¢ nowy porzqdek swiata, wspolnie, inteligencjq, odpornos-
ciq i sitq, z mitoSciq, wspotczuciem, ale tez z konstruktywnq konfrontacjq (Zbib,
2018). Warunkiem tego jest jednak szczegolny rodzaj wiezi, jaki powstaje miedzy
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kreujacymi teatralne przedstawienie (widowisko, wydarzenie) aktorami/performe-
rami a widownig. Bywa, Ze jest ona inspirowana fizyczna partycypacja widowni
w wydarzeniu, ale bywa tez tak, ze teatralne wspotuczestnictwo pozostaje na po-
ziomie intelektualnym i emocjonalnym. Wspoétuczestnictwo jednak nastawione
jest na zniesienie granicy mig¢dzy kreacjg artystyczng a zyciem (Tyszka, 2016).
To zadanie tylez teatralne co edukacyjne, bowiem uczace rozumienia drugiego
cztowieka, jego zyciowej sytuacji, rozterek, zwatpien, ale tez radosci 1 szczgscia.
Teatr stwarza w ten sposob swoistego rodzaju ,,laboratoryjne sytuacje ¢wiczenia
empatii”. Jak pisze S. Berman (2018), dla mnie najpotezniejszym wrogiem jest
alienacja ludzkich serc. Utrata umiejetnosci wspotodczuwania z Innymi, odczuwa-
nia wspotczucia wobec innych ludzi i wobec natury. Brak takiej umiejgtnosci nie
tylko powoduje, ze przezycie estetyczne nie zaistnieje, ale takze doswiadczenie
tego przezycia w kontakcie z aktorami — ludZzmi, nie przeniesie si¢ na rzeczywi-
sto$¢ doswiadczang na co dzien.

Tworcy teatralnych oredzi podkres$laja jednak koniecznos$¢ wilaczania w ta-
kie do$wiadczenia tematéw dotyczgcych osob w szczegolnie trudnej sytuacji zy-
ciowej. Nie dlatego, Ze sa to tematy artystycznie ciekawe, stanowigce wyzwania
artystyczne, lecz w zwigzku z misjg spoteczng teatru, jakg mu przypisuja. Misja
wstawiania si¢ za tymi, ktorzy stanowig dla wielu spotecznosci niewygodny mar-
gines, 1 wspotczucia im. Niech teatr zawsze stoi po stronie tych, ktorym odebrano
glos,/ktorych zdradzono,/ktorym odmawia sie wspotczucia,/ktorych wyklucza sie
ze wspolnoty./Niech teatr zawsze stoi po stronie empatii./Nie pozostawajmy w le-
targu./Nie przestawajmy mysle¢ krytycznie (Kleczewska, 2018). Teatralni tworcy
nie wskazuja konkretoéw. Uwazna obserwacja sytuacji miedzynarodowej, jak tez
obserwacja sytuacji w srodowiskach lokalnych sama przyniesie inspiracje. Waz-
ne jest to, co dzieje si¢ ,.tu i teraz”, a co dotyczy wszystkich uczestnikdéw, bez
wzgledu na to, po ktorej stronie kurtyny si¢ znajduja, i bez wzgledu na to, jaki
jest ich spoleczny status. Teatr zawsze byt wiec formq sztuki wywtaszczonych,
ktorymi — z powodu obecnego demontazu swiata wszyscy jestesmy. | ...] Gdybysmy
trzymali w reku flet z Cyrenajki sprzed 40 000 lat, zrozumielibysmy, ze przesztosé
i terazniejszos¢ sq niepodzielne, a tancuch ludzkiej wspolnoty nigdy nie zostanie
ztamany przez tyranow i demagogow (McBurney, 2018). Zatem trzeci cel tworze-
nia teatralnej przestrzeni edukacyjnej prowadzi do tworzenia wspolnoty opartej
na wspotczuciu, wywiedzionym jednak nie z litosci, lecz z checi zrozumienia
i pomocy. Dlatego moze stosowniejsze bytoby okreslenie wspotodczuwanie.

Z.akonczenie

Wybrane do analizy trzy kategorie nie sg jedynymi, jakie mozna wyrdznié
z tegorocznych oredzi na Migdzynarodowy Dzien Teatru. Sa jednak kategoriami
powtarzanymi przez wszystkich autoréw. To swiadczy o ich sile i waznosci. Warto
jeszcze zwroci¢ uwage na ich szczeg6lny uktad. Zaczynajac od ciala, zaczynamy
od kategorii podstawowej, bazowej, bez ktorej pozostate nie moga w teatralnym
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i nieteatralnym $wiecie istnie¢. Nie sposoéb bowiem mowi¢ o cztowieku, dla kto-
rego chcemy zmienia¢ $wiat, jesli fizycznie nie istnieje. Dopiero po uznaniu ma-
terialnosci, fizycznosci cztowieka mozna przejs$¢ do rozumienia drugiej kategorii
— jezyka — najbardziej wysublimowanej formy zaznaczania swojej obecno$ci na
$wiecie, dostepnej tylko ludziom. A kiedy juz bedziemy potrafili ze sobg porozu-
miewac si¢, mowi¢ o rzeczach waznych, trudnych, takze bolesnych, mozna przej$¢
na poziom konstruowania wspolnoty opartej na wspolnym odczuwaniu.

W 2016 r. podczas Zjazdu Pedagogicznego Polskiego Towarzystwa Peda-
gogicznego Z. Kwiecinski dzielil si¢ z uczestnikami tego waznego wydarzenia,
refleksjami, jakie wywotaty w nim ataki terrorystyczne w Nicei. Zatytutowat je
znamiennie Wychowanie do czlowieczenstwa. To najkrotszy i najbardziej wprost
wyrazony cel tworzenia edukacyjnych przestrzeni teatralnych: wywiedzionych
z tradycji walki o wolnos¢; zwigzanych z trudem i propagowaniem uczenia si¢
przez cale zycie; ktorych celem wciaz jest to, aby cztowiek pozostat istotg nie
tylko myslaca, lecz takze (wspot)czujaca. W Swiecie implozji przestrzeni uczenia
sie — jak pisze Krzysztof Maliszewski (2011), wierzg, ze teatr pozostanie ,,nie-
-miejscem”, ,,przestrzenng nisza” tych, ktorzy wierza, ze cztowiek mysli, czuje,
rozwija sie.
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Body, language and compassion for generational education
as the goals of constructing theatrical spaces of adult education

Keywords: adult education, messages for the International Theatre Day, educational
space, theatre, UNESCO

Abstract: The article is an attempt to analyse six texts published on the occasion of
the International Theatre Day in 2018, in terms of identifying categories that could
serve as targets for adult education. The author distinguished three such categories:
body, language, compassion. She justified their application within the theatrical
educational space. She explains that under this concept she understands — the place
of informal education of adults, but more in the mental sense than the physical one.
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