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Summary
PEDAGOGIES OF PATRIOTISM

The author of this paper argues that the discourse of patriotism in public space in Poland is
dominated by right-wing and ultra-right-wing circles. The content of these narratives usually
takes the form of a closed, martyrological-national patriotism. Despite this hegemony, in
opposition to it, subordinate groups produce narratives of critical and open patriotism. Using
various subversive strategies, they try to free themselves from this domination. The main goal
of the article is to identify the content of these discordant discourses, their forms and the
ways in which they are made. The units of analysis will be selected popular culture texts
and cultural practices (hip-hop and rock lyrics, graffiti, murals, banners, performative activities
in urban space).
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red. Paulina Marchlik

Impulsem do napisania artykufu bylo szeroko komentowane w mediach
zdjecie Ady Zielinskiej przedstawiajace siedzaca na tozku kobiete, spoglada-
jaca przez okno warszawskiego hotelu Novotel na uczestnikéw Marszu Nie-
podlegtosci i unoszacy sie nad nimi czerwony dym z palacych sie rac. Bezpieczna
przestrzen pokoju versus budzaca groze, klujaca w oczy — niczym Barthesowskie
punctum (2008) — czerwona poswiata. Luna nad Rondem Romana Dmowskiego
i towarzyszace jej donosne okrzyki: ,Duma, duma, narodowa duma!”. Dwa nie-
przystajace, rézniace sie od siebie $wiaty. Zdjecie-symbol uosabiajgce réwniez
— dla piszgcego ten tekst — odmienne wizje patriotyzmu.
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W dos¢ obszernej literaturze naukowej dotyczacej patriotyzmu mozna ze-
tknac¢ sie z jego wieloma typologiami, a w istocie, dychotomiami. Na przykfad
Theodor W. Adorno (1950) sugeruje by odrézni¢, charakteryzujacy sie Slepym
przywiazaniem do narodu i bezkrytycyzmem ,pseudopatriotyzm” od ,patrio-
tyzmu autentycznego”. Ten ostatni oznacza — podobnie jak grecki zrédtostow
(ratpid) — mitos¢ do ojczyzny (kraju) i przywiazanie do wartoSci narodowych,
jednakze przywigzanie oparte na rozumieniu krytycznym. Typologia stworzona
przez Adorna byta inspiracjg dla Roberta T. Schatza, Ervina Stauba oraz Howarda
Lavine’a (1999), ktorzy zaproponowali podzial na patriotyzm konstruktywny
(constructive patriotism) 1 patriotyzm $lepy (blind patriotism). O ile ten pierwszy
zwiazany jest z otwartos$cig na innych, to drugi w istocie rzeczy mozna uznac
za synonim nacjonalizmu. Semantycznie podobne sg typologie patriotyzmu
stworzone przez Stanistawa Makowskiego (2012) i Krystyne Skarzynska (2012).
Od przywotanych r6znig sie natomiast tym, ze odnosza sie do realiow polskich.
Zdaniem Makowskiego we wspolczesnej Polsce mamy do czynienia z dwoma
sposobami przezywania patriotyzmu. Pierwszy, nazwany przez autora patrio-
tyzmem zamknietym, ma zabarwienie prawicowe i mozna go definiowac przez
pryzmat etniczno-narodowy. Ten typ patriotyzmu cechuje sie zaborczoscia,
ograniczong tolerancjg, a niekiedy wrogoscia wobec tego, co inne, nie-polskie.
Jest skoncentrowany na selektywnym przedstawianiu historii wlasnego narodu,
wykluczajacy (,prawdziwi Polacy” versus ,nieprawdziwi Polacy”) i pozbawiony
samokrytyki (Makowski 2012: 20-21). Ten rodzaj patriotyzmu koresponduje
z wyréznionym przez Skarzynska patriotyzmem martyrologicznym. Jego defi-
niensem s3: duzy poziom emocjonalnosci, przywiazanie do symboli i warto$ci
narodowo-chrzescijanskich, a takze przywigzanie do wyjatkowosci cierpienia
i meczenstwa narodu (Skarzynska 2012).

Drugi typ patriotyzmu, nazwany przez Makowskiego patriotyzmem otwar-
tym, posiada z kolei konotacje liberalne. Cechuje go obywatelskie zaangazo-
wanie, szacunek wobec warto$ci i zasad demokracji, otwarto$¢ na innosc,
pluralizm, krytyczna lojalno$¢, otwarto$¢ na dyskusje (Makowski 2012: 20-21).
Znaczeniowo przystaje on do wyodrebnionego przez Skarzynskg (2012) patrio-
tyzmu krytycznego.

Przywoluje te typologie, poniewaz beda one dla mnie punktami odniesienia
(kodami) w analizach tekstow kultury popularnej (cho¢ nie tylko) dotyczacych
patriotyzmu. Jednoczes$nie zdaje sobie sprawe, ze kultura jest przestrzenia dy-
namiczng, ulegajaca ciaglym przeobrazeniom, i wszelkie typologie nie oddaja
— i odda¢ nie moga — jej ztozonosci oraz r6znorodnosci.
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Stawiam teze, ze dyskurs patriotyzmu w przestrzeni publicznej w Polsce
jest zdominowany przez $rodowiska prawicowe i skrajnie prawicowe. Tres¢ tych
narracji przyjmuje — co dowiode w dalszej czesci artykutu — zazwyczaj forme
patriotyzmu zamknietego, martyrologiczno-narodowego. Pomimo tej hegemo-
nii, w opozycji do niej, wytwarzane sg przez grupy podporzadkowane narracje
patriotyzmu krytycznego, otwartego. Wykorzystujac rozne strategie subwer-
sywne', grupy te, prébuja sie z rzeczonej dominacji wyzwoli¢. Giéwnym moim
celem jest poznanie tresci tych Scierajacych sie ze soba dyskurséw, ich form
i sposoboéw wytwarzania. Jednostkami analizy beda zaréwno wybrane teksty
kultury popularnej: teksty piosenek hip-hopowych i rockowych, reprezentacje
wizualne (graffiti, murale, transparenty, plakaty itp.), jak i dzialania performa-
tywne w przestrzeni miejskiej.

Cho¢ kultura popularna jest przez niektérych teoretykdw postrzegana
jako trywialna, zorientowana na rynek forma rozrywki ksztattujaca rzesze kon-
formistow (Horkheimer, Adorno 2010), to — jak stusznie zauwaza Jack David Eller
— podobnie jak inne formy kultury, jest takze Zrodiem znaczacych komunika-
tow, w ktorych kryja sie ,fundamentalne mity, wartos$ci i symbole danego spo-
teczenstwa” (2012: 517). Co wiecej, jest takze miejscem oporu. Oznacza to, ze
jej odbiorcy nie sg wylacznie — przywotujac stowa Ericha Fromma — wiecznymi,
biernymi oseskami, ktérzy przyjmuja bezrefleksyjnie wszystko to, co narzuca
im majacy zapobiega¢ nudzie przemyst kulturalny (Fromm 2000), ale s3g takze
aktywnymi odbiorcami, zdolnymi do dekodowania danego tekstu — negocjowa-
nia, kwestionowania jego znaczenia (Hall 1980; Enderson 2004). Jak wyjasnia
John Fiske, ,kultura popularna jest kulturg ludzi podporzadkowanych i pozba-
wionych wtadzy, w zwigzku z czym wpisane sg w nig zawsze znaczenia odno-
szace sie do stosunkow wiadzy, $lady sit i podporzadkowania, ktére znajduja sie
w centrum naszego systemu spolecznego, a zatem i naszego do$wiadczenia.
Jednoczesnie kultura popularna wykazuje oznaki uchylania sie od owych sif lub
oporu wobec nich, a wiec zaprzecza samej sobie” (Fiske 2010: 5). Innymi stowy
odbiorca kultury popularnej ma réwniez mozliwo$¢ tworzenia w jej obrebie
znaczen kontrhegemonicznych.

' Agata Skorzynska konstatuje, ze subwersje mozna postrzegac¢ zaréwno jako zbiér roznych
technik umozliwiajacych przetworzenie istniejgcego materialu wizualnego i sonicznego (np. fo-
tomontaz), jak i idee powiazang ze spolfeczno-politycznymi postulatami sztuki awangardowej
i neoawangardowej (np. dadaizmu, surrealizmu, konstruktywizmu, sytuacjonizmu, postmoderni-
stycznego postulatu dziela otwartego). Zob. wiecej: A. Skorzynska, Subwersje miejskie. Niewyrazne
kultury oporu, ,Kultura Wspoéiczesna” 2010, nr 2, s. 53.
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Kultura popularna jest takze od wielu lat przedmiotem studiéw nad edu-
kacja (Melosik 1996, 2013; Gromkowska-Melosik, Melosik 2010). Zaintere-
sowanie pedagogéw kulturg popularng wiaze sie zazwyczaj z powstaniem
w 1964 r. w Birmingham Os$rodka Badan Nad Kultura Wspotczesng (Centre for
Contemporary Cultural Studies), ktéry dat poczatek wspolczesnemu kulturo-
znawstwu (Sandlin, Schultz i Burdick 2010). Na Zachodzie kultura popularna
jest traktowana jako forma pedagogii publicznej (public pedagogy) — koncept
analityczny’ w ramach studiéow nad edukacja, ktory pokazuje, ze szkoly nie sg
jedynymi miejscami nauczania i uczenia sie, i ze by¢ moze nie s3a one nawet
najbardziej w tym ksztatceniu wptywowe (Sandlin, Schultz, Burdick 2010).
Co wiecej, moga by¢ wrecz w procesie nauczania i wychowania szkodliwe,
co dowiedli miedzy innymi Ivan Illich (2010) i Everett Reimer (1971). Krytycy
edukacji formalnej byli zgodni, ze szkoly nie wyréwnujg szans edukacyjnych,
nie emancypuja tylko dyscyplinuja i poglebiaja roznice klasowe. Staly sie — jak
ujat to celnie Reimer w School Is Dead. An Essay on Alternatives in Education
— ,uniwersalnymi Ko$ciolami spoteczenstwa technologicznego, inkorporujacymi
i transmitujacymi jego ideologie, urabiajacymi umysly ludzkie w taki sposob,
by te ideologie ostatecznie zaakceptowali” (Reimer 1971: 19).

Zdaniem Henry'ego Giroux pedagogia publiczna jest praktyka obejmujaca
zroznicowane sposoby funkcjonowania kultury jako przestrzeni debaty w obre-
bie produkgji, dystrybugji i regulacji wtadzy. Przedmiotem refleksji w kontekscie
pedagogii publicznej jest rowniez to, w jaki sposob i gdzie kultura operuje —
symbolicznie i instytucjonalnie — jako sita edukacyjna, polityczna i ekonomiczna
(Giroux 2004). Przywoluje tutaj sposob rozumienia pedagogii publicznej przez
Giroux, poniewaz jest on — jak sugeruja Jennifer A. Sandlin, Brian D. Schultz
i Jake Burdick (2010) — najwazniejszg osoba, ktora przyczynita sie do rozwoju
i popularyzacji pedagogii publicznej jako konceptu analitycznego w obrebie
ktorego — przypomnijmy — przecinaja sie dwie dyscypliny naukowe: kulturo-
znawstwo i nauki o edukacji. Autorzy Handbook of Public Pedagogy, dowodza, ze
wczesne prace Giroux, ktére koncentrowaly sie na pedagogii publicznej jako
sposobie krytycznych analiz kultury masowej i medialnej mialy wptyw nie tylko
na naukowcow badajacych hegemoniczne wymiary kultury popularnej, ale réw-
niez na tych, ktorzy dostrzegli jej potencjat kontrhegemoniczny. W tym ostat-
nim przypadku nacisk pofozony jest na badanie krytycznego i kontestacyjnego
potencjalu pedagogii publicznej nie tylko w obszarze kultury popularnej, ale

% Pedagogie publiczng mozna rozumie¢ zaréwno jako koncept analityczny, jak i pozainsty-
tucjonalng praktyke edukacyjna.
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takze poza nim (tamze). Takimi ,,nietypowymi miejscami uczenia sie” (anomalous
places of learning) — uzywajac okreslenia Elizabeth Ellsworth (2004) — moge by¢
np. dziatania performatywne, praktyki streetartowe (graffiti, murale, vlepki, insta-
lacje etc.), subwersywne dziatania prowokatoréw kultury (culture jammers) (Zahko
2012). Idac typ tropem, a takze biorgc pod uwage przywolane we wstepie ty-
pologie patriotyzmu, proponuje spojrze¢ na analizowane tutaj teksty i praktyki
kulturowe jako formy pedagogii publiczne;j.

Przyjrzyjmy sie zatem blizej owym niekonwencjonalnym miejscom nau-
czania o patriotyzmie i uczenia sie patriotyzmu, ktére funkcjonujg poza insty-
tucjonalnym dyskursem edukacyjnym w Polsce.

Miedzy patriotyzmem martyrologicznym a nowym nacjonalizmem

Po blisko czteroletnich rzadach lewicy w 2005 r. wladze w Polsce prze-
jely ugrupowania populistyczno-prawicowe z partig Prawo i Sprawiedliwos¢ na
czele. Zmiana w strukturze wtadzy odcisnefa swoje pietno réwniez na polityce
historycznej. Gléwnym narzedziem ksztaltowania $wiadomosci historycznej
i zarazem patriotycznej stalo sie Muzeum Powstania Warszawskiego, a jego
paliwem napedowym - przynajmniej na poczatku — tragiczne wydarzenia po-
wstania warszawskiego. Dzieki dzialalno§ci muzeum, temat powstania war-
szawskiego przeniknat rowniez do kultury popularne;.

W 51. rocznice wybuchu powstania warszawskiego (2005 r.) na dziedzincu
muzeum odby!t sie koncert crossoverowego zespotu Lao Che, promujacy ptyte
Powstanie Warszawskie, ktora, jak stwierdzit Mirostaw Peczak (2015), utorowata
droge kolejnym podobnym tekstom i praktykom kulturowym. Zapewne niedo-
rzecznos$cig bytoby zarzuca¢ grupie Lao Che celowe promowanie patriotyzmu
martyrologiczno-narodowego wpisujacego sie w polityke historyczng polskiej
prawicy. Ma bowiem racje Mirostaw Peczak, piszac, ze tragiczne wydarzenia
1944 r. bedace leitmotivem albumu koncepcyjnego Powstanie Warszawskie ,nie
s3 [...] emblematem politycznym, lecz artystycznym” (Peczak 2015: 53). Plyta
w warstwie tekstowej jest swoistym brikolazem, zbiorem cytatéw m.in. z poezji
powstanczej, komunikatéw radiowych, przemoéwien, czy tekstow muzyki rocko-
wej, ktoére sg zestawione z tekstami autorskimi wokalisty i gitarzysty Lao Che,
Huberta Dobaczewskiego. Za przykitad niech postuzy fragment tekstu piosenki
Godzina W, bedacy kompilacjg stéow generata Wtadystawa Sikorskiego i poezji
Krzysztofa Kamila Baczynskiego (wiersz Raz-dwa-trzy-cztery): ,My Polacy mamy
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opinie romantykéw [...] Nam jedna szarza — do nieba wzwyz. | jeden order
—nad grobem krzyz” (Lao Che 2005).

O ile muzyczna opowies¢ Lao Che o ,ostatnim zrywie romantycznym”, by
uzy¢ sformutowania Marii Janion (1996), byla przedsiewzieciem artystycznym,
autorskim, o tyle wydana w 2009 r. pod patronatem Muzeum Powstania War-
szawskiego plyta zespotu De Press, Mysmy rebelianci, dotyczaca w warstwie
tekstowej zolnierzy wykletych — niepodlegtosciowego ruch partyzanckiego,
ktory w latach 1944-1953 przeciwstawial sie sowietyzacji Polski, byla projek-
tem muzycznym wpisujacym sie w nowa narracje polityki historycznej. Jak
stusznie zauwazyl Michal Sutowski, zmiana centrum pamieci zbiorowej, czyli
zastgpienie przez prawice tematu powstania warszawskiego, tematem zotnie-
rzy wykletych byla spowodowana tym, ze walczaca w powstaniu Armia Krajowa
byta przynajmniej na poziomie mitu inteligencka, przez co mniej odpowiada-
ta aspiracjom mtodszego elektoratu prawicy. Ponadto w przeciwienstwie do
hermetycznego $rodowiska zotnierzy wykletych, byta inkluzywna. W powstaniu
warszawskim — o czym sie zapomina — walczyly takze oddzialy Armii Ludowej,
Wojskowego Powstanczego Pogotowia Socjalistow (OW PPS), Narodowych Sit
Zbrojnych, czyli mozaika sit politycznych — obejmujaca konserwatystéw, na-
rodowcéw, komunistéw, socjalistow — duzo bardziej bogata od Srodowiska po-
litycznego Prawa i Sprawiedliwos$ci (Sutowski 2017), jawnie antylewicowego
i antykomunistycznego. Zarejestrowana na wspomnianej ptycie De Press pio-
senka Bij bolszewika, doskonale wpisuje sie w te nowa narracje polityki histo-
rycznej: ,,Bij bolszewika w kazdej go postaci, bo to jest twoj najwiekszy dzisiaj
wrog. To przeciez on ko$émi twoich braci, brukowat sie¢ swych niezliczonych
drég. To przeciez on na Sybir gnal twe dzieci, a z jekoéw ich wesolg skiadat
pie$n. To przeciez on dzi§ naszych ojcéw gnieci, i kaze im komuny jarzmo
nie$¢” (De Press 2009).

Po roku 2005 nastgpit na niespotykang wcze$niej skale wysyp masowych
imprez kulturalnych i sportowych, odwotujacych sie do powstania warszawskie-
go i zotnierzy wykletych. Za przyktad moze postuzy¢ ,Masa Powstancza”, czyli
przejazd rowerowy ulicami Warszawy w hotdzie bohaterom powstania war-
szawskiego; ,Bieg Powstania Warszawskiego”; ,,Tropem Wilczym. Bieg Pamieci
Zomnierzy Wykletych”. Temat powstania warszawskiego i zolnierzy wykletych
zaczal pojawiac sie rowniez w filmach fabularnych: Sierpniowe niebo. 63 dni chwa-
fy (2013), Miasto 44 (2014), Powstanie Warszawskie (2014), Historia Roja (2016),
Wyklety (2017); w spektaklach i serialach telewizyjnych: Inka 1946. Ja jedna zgine
(2007), Czas honoru”, seria VII (2014), a takze w licznych ksigzkach, albumach,
komiksach. Stat sie réwniez motywem przewodnim grup zajmujacych sie re-
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konstrukcja historyczng. We wspomnianych tekstach i praktykach kulturowych
akcentowana byla zazwyczaj wyjatkowos$¢ bohaterstwa, cierpienia i meczen-
stwa narodu polskiego, stanowigca wyznacznik patriotyzmu martyrologicznego-
-narodowego.

Kojarzony z powstaniem warszawskim Znak Polski Walczacej juz nie tylko
przyozdabiat mury budynkoéw, ale takze t-shirty, bluzy, czapki, chusty, skarpetki,
kominiarki, saszetki, kije bejsbolowe, czy etui na telefon. Sklepy sprzedajace
rzeczone produkty dbaly o to, by — przynajmniej na poziomie deklaracji — byty
one wykonane wylacznie z polskich materiatéw, jak na przyktad odziez patrio-
tyczna reklamowana na stronie sklepu urbanpatrol.pl: ,,Chcesz pokaza¢, jak
wazna jest dla Ciebie Polska? Specjalnie dla Ciebie przygotowaliSmy ubrania
patriotyczne, ktore Ci w tym pomoga. Powstaja w catosci na terenie Polski,
wylacznie z polskich materiatow, wiec wspierasz swoj kraj nie tylko symbolicz-
nie” (https://www.urbanpatrol.pl/c/23/odziez-patriotyczna.html).

Znak Polski Walczacej stat sie nie tylko popularnym wzorem ubran i ga-
dzetéw, ale réwniez tatuazy®. Podobnie zresztg jak wizerunek wilka, ktéry za
sprawa poezji Zbigniewa Herberta®, okrzykniety zostal symbolem zotnierzy wy-
kletych. Utowarowienie, banalizacja, a niekiedy nawet profanacja symboli od-
wolujacych sie do wspoétczesnej historii Polski stafa sie faktem. W 2016 r. jedna
z firm nosita sie nawet zamiarem wprowadzenia na rynek napoju energetycz-
nego pod nazwa Zotnierze Wykleci, z widniejacym na zaprojektowanej pusz-
ce symbolem wilka. Ow ,branding patriotyczny nowej generacji” zostal jednak
poddany ostrej krytyce, co dobrze obrazuje komentarz jednego z internau-
tow: ,[...] Co dalej bedziecie proponowac? Papier toaletowy «Rzez wolynska»?
A moze energetyk «Auschwitz — mocno gazowany»?” (http://8k.com.pl/blog/zol-
nierze-wykleci-energy-drink-branding-patriotyczny-nowej generacji/). Ostatecznie
firma wycofata sie z kontrowersyjnego pomystu.

Po powstaniowa symbolike zaczeli takze coraz czesciej siegac kibice Legii
Warszawa, wykorzystujac ja m.in. w oprawach meczéw pitkarskich. Szeroko ko-
mentowany, roéwniez za granica, byt akt poprzedzajacy rozgrywany w 2017 r.
mecz Legia Warszawa-FK Astana. Kibice rozwineli wowczas z dachu stadio-
nu ogromny transparent, ukazujacy niemieckiego zZolnierza przystawiajacego
pistolet do skroni ,malego powstanca”. Cato$¢ opatrzona byta hastem: ,During

* Wzory patriotycznych tatuazy mozna obejrze¢ na stronie: https:/dziarownia.pl/tatuaze/
patriotyczne (otwarty 19 grudnia 2018).

* W wierszu Wilki Zbigniew Herbert pisat: ,Poniewaz zyli prawem wilka/ historia o nich
glucho milczy/ pozostat po nich w kopnym $niegu/ zéttawy mocz i ten $lad wilczy”. Zob. wiecej
[w:] Z. Herbert, Rovigo, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1992.
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The Warsaw Uprising Germans Killed 160 000 People. Thousands Of Them
Were Children” [Podczas Powstania Warszawskiego Niemcy zamordowali 160 ty-
siecy osob. Tysiace z nich byto dzie¢mi — ttum. P.Z.]. O ile rzeczong oprawe
kibicow Legii mozna uzna¢ za rodzaj patriotycznego performansu, przywoluja-
cego pamie¢ o ofiarach powstania warszawskiego, o tyle wizualne prowokacje
Ruchu Higieny Moralnej sg manifestacja patriotyzmu $lepego, odwotujacego sie
nierzadko do resentymentéw. W sierpniu 2018 r. na ulicach Warszawy pojawity
sie plakaty Ruchu Higieny Moralnej poruszajace temat niemieckich rekompen-
sat finansowych za straty i szkody poniesione przez Polakéw podczas Il wojny
Swiatowej. Na dwie wersje takich plakatow natknatem sie w poblizu stagji
Metro Politechnika. W istocie byly one reprodukcjami zdjecia pochodzacego
z lipca 1944 r., przedstawiajacego grabiez zbioréw Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych (Gruzewski, Kopf 1957: 17). Jednakze moje oko przykulo nie tyle zdje-
cie warszawskiej Zachety i stojacej przed nig, zaladowanej zrabowanymi ekspo-
natami ciezaréwki, co znajdujace sie na plakacie napastliwe hasto, typograficznie
nasuwajace skojarzenia z hitlerowskimi obwieszczeniami (Bekanntmachungen):
»Hey, Deutscher! Gib das zuriick was dein Opa in Polen geklaut hat! Oder
bezahl dafuer! [Cze$¢, Niemcu! Zwré¢ to, co twdj dziadek zwinat w Polsce!
Albo zapta¢ za to! — tlum. P.Z.]. Na drugim, analogicznym plakacie, odezwa
skierowana byla do obywateli austriackich®. Wyjasnijmy, ze agresywny w swej
tre$ci plakat Ruchu Higieny Moralnej, wpisuje sie w narracje rzadzacej partii
(PiS), ktora juz od dluzszego czasu podnosi temat reparacji wojennych. Polity-
ka resentymentéw nie jest jednak drogg do budowania dialogu z naszym za-
chodnim sgsiadem. Nie ma w tych pedagogiach otwartos$ci na dyskusje, bedacej
jednym z wyznacznikéw patriotyzmu konstruktywnego.

Plakat Ruchu Higieny Moralnej pochodzi z 2018 r. Zeby jednak uchwyci¢
geneze radykalizacji postaw patriotycznych (a w istocie rzeczy, nacjonalistycz-
nych) wsréd czesci Polakéw, nalezatoby cofngé sie do roku 2010 i wydarzen
zwigzanych z katastrofg samolotu prezydenckiego pod Smolenskiem. Widoczna
w pierwszych dniach po katastrofie jedno$¢ przezywajacych smutek obywateli,
szybko przeksztalcita sie — jak celnie zauwazyl Jacek Dziekan (2018) — w spektakl
medialno-polityczny, a w rezultacie konflikt i trwajacy do dzi§ gleboki roztam
spoteczenstwa. W dyskursie publicznym coraz czesciej zaczely sie pojawiac¢ upo-
wszechniane przez ugrupowania prawicowe teorie, dowodzace, ze 10 kwietnia
nie doszto do katastrofy prezydenckiego samolotu, tylko do zamachu, za kto6-
rym stali Rosjanie. Teza ta rozbrzmiewa takze w tekstach kultury popularnej,

5 7Zrédlo: Notatki z obserwagji dziatan Ruchu Higieny Moralnej w Warszawie w 2018 r.
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miedzy innymi w wyrezyserowanym w 2016 r. przez Antoniego Krauzego fil-
mie Smolerisk. Rébwnolegle rozpoczeto sie takze tworzenie mitu katastrofy jako
drugiego Katynia, a w zwigzku z tym nazywania tragicznie zmartych w katastro-
fie — ,poleglymi”. We wspomnianym filmie Krauzego, w finalowej scenie ofiary
katastrofy samolotu witaja sie z zamordowanymi w 1940 r. w Katyniu przez
NKWD polskimi oficerami. Pedagogia spisku i podejrzen wokét katastrofy smo-
lenskiej, konflikt wokoét krzyza sprzed Palacu Prezydenckiego, a takze para-
religijne ,miesiecznice smolenskie” staly sie fundamentem nowej mitologii
narodowej, czy — jak ujat to Zbigniew Mikotejko (2017) — ,religii smolenskiej”.

Jednoczes$nie do gtosu zaczety dochodzi¢ srodowiska neonacjonalistyczne,
ktorych gtéwna sceng manifestacji pogladow staly sie organizowane w Warsza-
wie ,Marsze Niepodlegtosci”.

Ogoélnie rzecz ujmujac istota nowego nacjonalizmu jest ukazanie wtasnej
grupy jako mniejszosciowej i zagrozonej, ale posiadajacej moralng racje wobec
dominujacej wiekszosci®. Do reprodukowania tego schematu wykorzystywana
jest czesto muzyka popularna, odziez, graffiti, murale, vlepki (naklejki) oraz
szereg innych S$rodkéw wyrazéw charakterystycznych dla grup subkulturo-
wych, ktore nadaja nacjonalizmowi posmaku niezalezno$ci i romantycznego
buntu (tamze). Dobrym przyktadem jest tutaj autonomiczny nacjonalizm — for-
ma dziatania i agitacji czerpigca z kontrkulturowej idei DIY (,Do It Yourself”
— zréb to sam) i praktyk anarchistycznych. Nazwa ,autonomiczni nacjonali$ci”
odnosi sie do aktywistow niezrzeszonych, wolnych od wszelkiej organizacyj-
nej dyscypliny, ktérzy w upowszechnianiu idei nacjonalistycznych korzystaja
z roznych form przekazu: muzyki, filméw, transparentéw, graffiti, ulotek itd.
(Nowy styl narodowej rewolty 2009). Z kolei podczas demonstracji, autonomiczni
nacjonali$ci stosuja anarchistyczng taktyke ,,czarnego bloku”. Ubieraja sie w jed-
nolity czarny stréj, po to, by w razie zamieszek utrudni¢ ich identyfikacje
przez policje. Taktyka czarnego bloku zostala wykorzystana przez srodowiska
neonacjonalistyczne m.in. podczas ubieglorocznego Marszu Niepodlegtosci’.
Autonomiczni nacjonaliSci czerpia tez z idei ruchu Straight Edge®, opowiadajac

® M. Rauszer, P. Zanko, Cultural Pracitces of New Nationalism in Poland, tekst referatu wygto-
szonego 18 paZdziernika 2018 r. na Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley podczas konfe-
rencji naukowej ,,Communication and Media Studies”.

7 Zrédto: Notatki z obserwagji uczestniczacej Marszu Niepodlegtosci w latach 2013-2018.

8 W 1981 r. hardcore’owa grupa Minor Threat skomponowata utwér Straight Edge. Od ty-
tutu tej piosenki wzieta sie nazwa ruchu, ktéry swoja filozofie opart na hasle: ,Don’t drink, don’t
smoke, don’t fuck” [Nie pij, nie pal, nie pieprz — tlum. P.Z.].



PEDAGOGIE PATRIOTYZMU 199

sie — podobnie jak zwolennicy ,prostej linii” — za zdrowym stylem zycia, wol-
nym od alkoholu, papieroséw, czy narkotykéw (Kosinski 2014).

W przypadku nowego nacjonalizmu jednym za najistotniejszych elemen-
tow jest okreSlenie wroga. W kontekscie polskim jest nim figura lewactwa,
stowo-klucz za pomoca ktoérego okresla sie — w sensie pejoratywnym — osoby,
praktyki i teksty kulturowe powiazane z ideologia lewicowa, liberalna.

Geneza stowa ,lewactwo” siega lat 20. ubieglego wieku i jest zwiazana po-
stacia Wlodzimierza lljicza Lenina, ktéry w tekscie Dziecieca choroba «lewico-
wosci» w komunizmie uzyt tej nazwy (ros. esuszua) do krytyki dzialan zachodnich
komunistéw, ktérzy przeciwstawiali sie bolszewickiej monodyktaturze (Lenin
1949). Jednakze najwieksza popularnos¢ ,lewactwo” zdobyto w czasach terroru
stalinowskiego, a okres§lano tym stowem trockistow. W powojennej Polsce ,le-
wakami” nazywano miedzy innymi protestujacych w marcu 1968 r. studentow
i lewicujacych opozycjonistow (m.in. Karola Modzelewskiego i Jacka Kuronia),
ktorzy postulowali gruntowng przebudowe Polski w ramach panstwa socja-
listycznego. Po 1989 r. stowo lewactwo zostalo przechwycone przez Srodowi-
ska konserwatywno-prawicowe (Drozda 2015) i stalo sie rdzeniem tozsamosci
nowego nacjonalizmu w Polsce.

W wymiarze instytucjonalnym uciele$nieniem lewactwa jest Unia Europej-
ska z jej internacjonalizmem, politykg imigracyjna, walka o réwnouprawnie-
niem kobiet i mezczyzn, wspieraniem mniejszosci seksualnych (lesbijek, gejow,
0s6b biseksualnych i transgenderowych). W opozycji do tak definiowanego le-
wactwa, Srodowiska (neo)nacjonalistyczne tworzg wizje $wiata, ktérego funda-
mentem jest panstwo jednorodne etnicznie, narodowo i religijnie; powiazana
z antyislamizmem polityka antyimigracyjna; kultura patriarchalna i heteronor-
matywna (Rauszer, Zanko zob. przypis 6), co znajduje swoje odzwierciedlenie
w wytwarzanych tekstach kulturowych.

Antyimigracyjna i zarazem antyislamska retoryke odnajdziemy w tworczosci
raperéw tworzacych scene tzw. rapu patriotycznego’. Na przyktad Raper Basti
w utworze Europa umiera rymuje:

Wielu sie tudzi, ze Dzihad do nas nie dojdzie. To tylko kwestia czasu, uslyszymy pierwsza
bombe. To tylko kwestia czasu, oni uderzg na Polske. Musimy by¢ na to gotowi, musimy by¢
w formie. To koniec Europy jaka znamy, koniec pokoju, koniec spokoju. To czas terroru, czas
rzezi niewinnych ludzi w ich wtasnym domu. Europa pada na kolana, otwérz oczy, zrozum!
Nie dla uchodzcow! Nie dla Islamu! Nie dla faszyzmu ptyngcego z Koranu! Nie dla ludzi, co

? Pokazne archiwum rapu patriotycznego znajduje sie na blogu politycznym i zarazem
fanpage’u: www.prawicowyinternet.pl (otwarty 19 grudnia 2018).
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chca zabija¢ w imie Boga. Obudz sie Polsko, nie tedy droga. Nie mozna udawa¢, ze nie dzieje
sie nic. | patrze¢, jak ging ludzie i po prostu z tym zy¢. Nie moze tak by¢, Polska to jest
nasz dom. My tutaj rzadzimy, bo to my jesteSmy stad! (Basti 2016).

Patriotyczny rap coraz cze$ciej rozbrzmiewa na odbywajacych sie rokrocz-
nie (11 listopada) Marszach Niepodlegto$ci w Warszawie. Ta z zalozenia patrio-
tyczna manifestacja, majaca upamietnia¢ dzien odzyskania niepodlegtosci przez
Polske, stata sie w istocie rzeczy najwieksza manifestacja polskiego nacjonaliz-
mu i szowinizmu. Podczas obserwacji Marszu Niepodlegtosci, ktérg prowadzi-
tem w latach 2013-2018, natknalem sie na wiele transparentéw o charakterze
rasistowskim i antyislamskim (antyimigracyjnym). Oto zanotowane przeze mnie
hasta: ,,Polska dla Polakéw. Polacy dla Polski”, ,Europa bedzie biala albo bez-
ludna”, ,Biata Europa braterskich narodéw”, ,Witajcie w piekle zabtgkane
owieczki” (z przekreslonym na transparencie potksiezycem i gwiazdg — symbo-
lem religii muzutmanskiej). Podczas tych manifestacji byly wznoszone nie tylko
okrzyki antykomunistyczne, z popularnym ,Raz sierpem, raz miotem czerwo-

ng hotote”, ale réwniez homofobiczne: ,Zakaz pedatowania”'®

Zydzi won z Polski”'".

i antysemickie:

O tym, ze Marsz Niepodlegio$ci ma niewiele wspdlnego z krzewieniem
otwartego patriotyzmu, a jest wlasciwie apoteozg nowego nacjonalizmu, §wiad-
czy takze akt zniszczenia (podpalenia) w 2013 r. przez jego uczestnikéw, znaj-
dujacej sie na warszawskim Placu Zbawiciela instalacji artystycznej Tecza'’.
Wypleciona z tysiecy kolorowych sztucznych kwiatéow tecza — ktéra w zatoze-
niu jej tworczyni, miata pelni¢ wylacznie funkcje estetyczng — byfa postrzegana
przez Srodowiska prawicowe i ultraprawicowe, a takze gros hierarchow kos$-
cielnych, jako symbol spotecznosci LGBT+". | cho¢ rzeczywiscie symbol teczy
mozna wigza¢ ze $rodowiskiem os6b genderowych, to ma ona réwniez sze-
reg innych konotacji, w tym biblijnych. Na przyktad w Ksiedze Rodzaju zostata

19 0dnoszace sie do 0s6b homoseksualnych stowo ,pedal” ma pejoratywny wydzwiek. Hasto
»Zakaz pedafowania” jest czesto umieszczane na grafikach (vlepkach, bannerach, transparen-
tach etc.) przedstawiajgcych przekreslona, kopulujacg pare mezczyzn.

' Zrédto: Notatki z obserwacji uczestniczacej Marszu Niepodlegtosci w latach 2013-2018.

2ZW latach 2012-2014 instalacja artystyczna Julity Wojcik byla podpalana siedem razy.
Zob. wiecej: Jacek Roézalski, Znow ktos probowat podpali¢ Tecze, ,Gazeta Stoleczna” 2014, 8 gru-
dnia, s. 3.

3 LGBT+ (ang. Leshian, Gay, Bisexual, Transgender) — akronim odnoszacy sie do lesbijek, ge-
jow, osob biseksualnych i transgenderowych. Znajdujacy sie na koncu skrétowca + obejmuje
np. osoby aseksualne.
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ukazana jako symbol przymierza miedzy Stwércg a ludzmi: ,,[...] kuk méj ktade
na obtoki, aby byl znakiem przymierza miedzy Mna a ziemig [...] Gdy zatem
bedzie ten tuk na obtokach, patrzac na niego, wspomne na przymierze wiecz-
ne miedzy mng a wszelka istotg zyjaca w kazdym ciele, ktére jest na ziemi”
(Rdz 9, 12-16).

W 2014 r. przed zrekonstruowang po pozarze tecza, odbywaly sie pikiety
modlitewno-edukacyjne (w formie nasuwajace skojarzenia z pikietami pacyfi-
stycznymi i ekologicznymi). Celem tego przedsiewziecia byto doprowadzenie,
przez czuwanie i modlitwe, do zlikwidowania powigzanego z ideologia gender
sodomskiego symbolu, ktory — jak tlumaczyt organizator pikiety, ksigdz Jerzy
Garda — [nie tylko — przyp. P.Z.] ,uraga katolikom” [ale rowniez — przyp. P.Z.]
suderza we wszystkie osoby zdrowo myslace” (cyt. za Koztowska 2014). Nie
bez powodu na jednym z banneréw eksponowanych przez uczestnikow pikiety
widniato hasto: ,,Czlowieku zapamietaj! Gender to $mier¢ — zabija tozsamosc,
dusze i ciato™. ,ldeologia gender” stala sie kolejng podkategorig lewactwa,
powiekszong wkrétce o cyklistow i wegetarian, ekologéw'®, a nawet biegaczy'®
(Zdort 2014, Wielinski 2015, Maciuszczak 2017).

Nie sa to jedyne manifestacje patriotyzmu w przestrzeni publicznej w Pol-
sce. W opozycji do narracji martyrologiczno-narodowych, $rodowiska liberalne,
lewicowe, feministyczne tworza wtasne dyskursy patriotyzmu, nadajac im zgota
odmienne znaczenia. Przyjrzyjmy sie im.

»Lepszy zywy obywatel niz martwy bohater”.
W strong patriotyzmu krytycznego

W czerwcu 2016 r. ulicami Warszawy przeszedl Marsz Godnosci, ktérego
uczestnicy — w tym przedstawiciele Zielonych — protestowali przeciwko préobom
likwidacji przez rzadzaca partie (PiS) programu in vitro oraz planom zaostrze-
nia ustawy antyaborcyjnej. Zieloni swoja solidarno$¢ z kobietami manifestowali

14 Zrodlo: Notatki z obserwacji uczestniczacej pikiety parareliginej na Placu Zbawiciela
w Warszawie w 2014 r.

S'W 2017 r. podczas konferencji naukowej w Toruniu zorganizowanej przez Wyzsza Szkote
Kultury Spotecznej i Medialnej, ks. prof. Tadeusz Guz nazwal dziatania ekologéw ,zielonym
nazizmem”.

'® Wystepujace w artykule Dominika Zdorta, Biegactwo i inne religie, stowo ,biegactwo” jest,
Swiadomg badz nie, aluzjg do ,lewactwa”.
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m.in. za pomocg transparentu przedstawiajacego zmodyfikowany Znak Polski
Walczacej. Ta wizualna subwersja — nasuwajaca skojarzenia z sytuacjonistycz-
nym détournement, czyli strategia przechwytywania, ponownego wykorzystania
istniejacych elementoéw kultury (np. cytatéow, obrazéw, symboli itd.) i umiesz-
czenia ich w nowym kontek$cie (Détournement as Negation... 1959) — polegata
na dorysowaniu do koncoéwek oryginalnej ,kotwicy” kétka ze strzatka i kotka
z krzyzykiem (symboli pici meskiej i zenskiej). Ponadto transparent zostat
opatrzony hastem ,Nie-podlegta” (Siatkowski 2018). Ewa Hotowienko, autorka
transparentu, wkrotce zasiadla na tawie oskarzonych z zarzutami zniewazenia
symbolu. Wnoszacy sprawe warszawscy policjanci probowali dowies¢, ze trans-
parent Zielonych tamie uchwalong w 2014 r. ustawe o ochronie Znaku Polski
Walczacej z 2014 roku, ktéra stanowi, ze: ,Znak Polski Walczacej |...] pod-
lega ochronie naleznej historycznej spusciznie Rzeczypospolitej Polskiej [...]
Kto publicznie zniewaza Znak Polski Walczacej, podlega karze grzywny” (Dz. U.
2014 poz. 1062). Sad uniewinnil aktywistke Zielonych argumentujac, ze ,pra-
wo pozwala na przerabianie symboli narodowych, o ile nie prowadzi to do ich
zniewazania” (cyt. za: Szczes$niak, Wdjcik 2018), a tego w dziataniu autorki
transparentu sie nie dopatrzyt. Co wiecej, prowadzacy sprawe sedzia — w iScie
sytuacjonistycznym duchu - stwierdzil, ze ,0gélny zakaz przerabiania symboli
czynitby je zakurzonymi eksponatami muzealnymi, a tak moga zyskiwa¢ no-
we zycie, wigza¢ nas z minionymi czasami, nie pozwalajac o nich zapomnie¢”
(tamze). Sytuacjonisci traktowali détournement jako narzedzie stuzace do ozy-
wienia zastygtej kultury. Ich zdaniem wszelkie elementy (kultury), bez wzgledu
na to, skad sa wziete (zaczerpniete), mozna wykorzysta¢ do tworzenia nowych
kombinacji znaczen. Wzajemna interferencja dwoéch niezaleznych elementéw,
zastepuje pierwotne (przechwycone) elementy tworzac tym samym syntetyczng
strukture o wiekszej sile razenia (Debord, Wolman 1956).

Z pewnoscia taka moc oddzialywania — sadzac po reakcjach odbiorcow
— miatl réwniez symbol Polki Walczacej, czyli kolejny przechwycony — uzywa-
jac jezyka sytuacjonistéw — Znak Polski Walczacej, z dorysowanym don warko-
czem i dwiema kropkami (cato§¢ miala nasuwac¢ skojarzenia z naga kobieta).
Po dekompozycji symbol konotujacy nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci
(w swym pierwotnym znaczeniu), stal sie — podobnie jak Polka Nie-Podlegta
— symbolem walki o prawa kobiet, ich samostanowienia w kulturze patriarcha-
tu. O Polce Walczgcej zrobito sie gtosno za sprawg Czarnego Protestu, zwane-
go tez Czarnym Poniedziatkiem. Wiasciwie Polka Walczaca stata sie symbolem
tego masowego strajku kobiet. Przypomnijmy, ze 6w protest mial miejsce
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3 pazdziernika 2016 r. i zgromadzil tysigce kobiet w ponad 200 miastach
w Polsce i za granica. W jego wyniku rzadzaca partia (PiS) wycofata sie z pro-
cedowanego przez Sejm projektu ,,Stop aborgcji” zakladajacego catkowity zakaz
usuwania cigzy (strajkkobiet.eu/czarny-poniedzialek).

Trudno dociec, kto jest dokiadnie autorem tej wizualnej subwersji. W prze-
kazach medialnych znalez¢ mozna natomiast informacje, ze jedna z organiza-
torek Czarnego Protestu w Kielcach, za rozpowszechnianie vlepek (naklejek)
z Polka Walczaca zostala uznana przez sad wing zniewazenia symbolu naro-
dowego. Sedzia uzasadniajac wyrok stwierdzit, ze ,w walce $wiatopoglado-
wej nie mozna naruszac Swietosci” (cyt. za: Walczak 2017) jaka jest Znak Polski
Walczacej.

Rozprawa przeciwko Zielonym spotkala sie z zywa reakcja Srodowisk
feministycznych. W obronie aktywistéw stanely miedzy innymi artywistki z ko-
lektywu akcjonistycznego Czarne Szmaty.

Ta feministyczna grupa skoncentrowana jest na tworzeniu dialogu spo-
tecznego, wychodzacego poza prosty jezyk oporu kulturowego (http:/www.
czsz.pl), czyli praktyki kulturowej, swiadomej lub nie, skutecznej lub nie, grup
podporzadkowanych, ucisnionych, mniejszosciowych |[...] wymierzonej w domi-
nujace struktury polityczne, ekonomicze i/lub spoteczne (Duncombe 2002).

Na stronie internetowej kolektywu Czarne Szmaty czytamy, ze ,grupa dziata
w obrebie szeroko pojetej sztuki performatywnej — performensu, street artu,
happeningu — uzywajac do nawigzania dialogu spotecznego r6znych mediow |...]
Dziatania Czarnych Szmat przyjmuja r6zne formy, od bezposredniej konfrontagji
w przestrzeni miejskiej do publikacji w internecie i mediach spoteczno$ciowych
[...] Kolektyw, stosujac strategie subwersji, odnosi sie do aktualnych wydarzen
spotecznych, a takze do obowigzujacych narracji i polityk historycznych, pod-
dajac je krytycznej analizie (http:/www.czsz.pl).

W 2017 r. artywistki zainicjowaly akcje ,Polki Walczace” polegajaca na
udostepnieniu na stronie internetowej kolektywu pakietéw wzoréw graficznych
z Polka Walczacg. Jednoczesnie Czarne Szmaty zachecaly internautéw do pod-
jecia dziatania, mianowicie do korzystania z udostepnionych materialéw i two-
rzenia graffiti szablonowego, vlepek (naklejek), plakatow; a takze dzielenia sie
efektami swojej pracy w mediach spotecznosciowych (tamze).

Cel akgji ,,Polki Walczace” byt trojaki. Po pierwsze, artywistki chcialy przy-
pomnie¢, ze symbole narodowe (w tym Znak Polski Walczacej) sa dobrem
wspolnym wszystkich Polek i Polakow i nie moga byé zawlaszczane przez sro-
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dowiska prawicowe i skrajnie prawicowe. Po drugie, solidaryzujac sie z oskar-
zonymi o zniewazenie Znaku Polski Walczacej, aktywistami Zielonych, chciaty
zaprotestowac przeciwko stosowaniu przez instytucje panstwowe podwdjnych
standardow. Bowiem z jednej strony jest przyzwolenie na komercjalizacje
i umieszczanie Znaku Polski Walczacej w niegodnych kontekstach (np. na
skarpetkach, kijach bejsbolowych itd.). Z drugiej zas strony prébuje sie karac
osoby, ktére postuzyly sie sfeminizowana wersjg ,,Kotwicy” w kontekscie walki
o kobiece (ludzkie) prawa. Last but not least, Czarne Szmaty inicjujac akcje
»Polki Walczgce” chcialy rowniez upomnie¢ sie o ,kobiece narracje dotyczace
powstania warszawskiego — historie dziatajacych wowczas powstanek, jak i ko-
biet cywilnych, ktére pozostawaly w objetej wojng Warszawie” (tamze).

Czarne Szmaty zaznaczyly swoja obecno$¢ takze podczas tegorocznych
obchodow 100-lecia odzyskania niepodlegiosci przez Polske. Przebrane za or-
lice, w czerwono-bialych strojach odegraly, w réznych, symbolicznie waznych
miejscach w Warszawie, ,niepodlegiosciowy performans oporu”, rzucajagc wy-
zwanie dominujacym tego dnia martyrologiczno-narodowym i nacjonalistycz-
nym narracjom. Na przykitad na Placu Pitsudskiego maszerowaly za zotnierzami
idacymi do Grobu Nieznanego Zonierza, jak i nasladowaly za pomoca swych
ciat bryte znajdujacego sie na placu Pomnika Ofiar Tragedii Smolenskiej. Przy-
pomnijmy, ze pomnik ten zostal odstoniety 10 kwietnia 2018 r., cho¢ wielu
mieszkancéow Warszawy negatywnie ocenilo pomyst jego umiejscowienia na
Placu Pitsudskiego (Lan 2017).

Czarne Szmaty pojawily sie réwniez przed Stadionem Narodowym
— w miejscu, w ktérym miat zakonczy¢ sie Marsz Niepodlegtosci. Na zdjeciach
i animacjach kolektywu dostepnych w internecie (https:/www.facebook.com/
czarneszmaty/) mozemy zobaczy¢ artywistki prezentujgce (performujgce) na tle
stadionu, na trzech czerwonych plachtach, hasto: ,Polska dla Ptakéw”, bedace
ironiczng aluzja do wznoszonych podczas Marszéw Niepodleglosci nacjonali-
stycznych okrzykoéow ,Polska dla Polakow”.

Przywotane dziatania Czarnych Szmat okreslitbym — odwotujac sie do re-
fleksji Normana Denzina (2010) — mianem krytycznej pedagogii spektaklu (per-
formansu), formy praktyki demokratycznej stwarzajacej przestrzen dla edukagcji
medialnej, aspirujacej do krytycznego obywatelstwa i kulturowej demokracji.
Krytyczna pedagogia spektaklu jest rodzajem teatru politycznego, ktéry hono-
ruje podporzadkowanych, ucisnionych, nalezacych do mniejszosci oraz ksztat-
tuje — w sensie edukacyjnych — zar6wno widownie tego spektaklu, jak i jego
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twoércow (cho¢ granica miedzy tworcg a odbiorcg jest w tym przypadku piynna).
Spektakle teatru politycznego badajg i oceniajg konkretne procesy spoteczne,
edukacyjne, ekonomiczne i polityczne (tamze). Zdaniem Denzina, rzeczona for-
ma praktyki moze ksztaltowac¢ kulturowg polityke zmian, tworzy¢ postepowe
i zaangazowane obywatelstwo. Spektakl staje sie w tym przypadku wehikutem
przenoszacym twoércow i publicznosé do nowych, krytycznych przestrzeni po-
litycznych (tamze). Czarne Szmaty — $wiadomie lub nie — podazajg za wska-
zowkami Augusto Boala, brazylijskiego rezysera, aktywisty, twércy koncepgji
Teatru Ucisnionych (Theatre of the Oppressed), ktéory traktowat teatr jako narze-
dzie zmiany spotecznej. Jego zdaniem kazda uciskana osoba jest podporzadko-
wanym wywrotowcem (kontestatorem) za$ ,policjant” znajdujacy sie w naszej
glowie reprezentuje nasze poddanie sie temu uciskowi. Co wiecej, kazda osoba
posiada takze zdolno$ci do podjecia dzialan subwersywnych, a ,teatr pedago-
gii krytyczne]” moze dawac ludziom mozliwosci do bycia wywrotowcem. To
wlasnie podczas tworzenia widowiska ucisk poddanych zanika (Boal 1995, za:
Denzin 2010). Takie widowisko — cho¢ wzbudzajace kontrowersje — stworzyl
Jas Kapela, felietonista ,Krytyki Politycznej”. W 2015 r. umie$cil na serwisie
internetowym youtube film ,Mazurek Kapeli — Polacy witaja uchodzcow!”,
w ktérym wraz z towarzyszacymi osobami zaspiewal przerobiong wersje Mazur-
ka Dgbrowskiego: ,Jeszcze Polska nie zginela, kiedy my zyjemy. Nasza bieda
juz mineta, migrantéw przyjmiemy. Marsz, marsz uchodzcy, z ziemi wloskiej
do Polski [...] Przejdzcie Wiste, przejdzcie Warte. BadzZcie Polakami. Dal nam
przyklad Bonaparte jak obcych kochamy” (https://www.youtube.com/watch?v
=dAX4v]iO9Aw). Jak mozna zauwazy¢, zmodyfikowany przez Kapele tekst
hymnu stoi w wyrazniej opozycji do przywotanych, antyimigracyjnych tekstow
kulturowych srodowisk prawicowych i ultraprawicowych.

Manifestacje patriotyzmu krytycznego odnajdziemy takze w tekstach mu-
zyki rockowej. Chyba nikt tak nie wzburzyl Srodowisk prawicowych swoja
wizja patriotyzmu, jak Maria Peszek i jej piosenka Sorry Polsko. Znajdujacy sie
w wydanym w 2012 r. albumie Jezus Maria Peszek utwér, jest krytyka domi-
nujacych w Polsce narracji romantyczno-martyrologicznych i jednoczesnie afir-
macja patriotyzmu obywatelskiego, ktorego istotnym elementem jest dzialanie
na rzecz dobra wspoélnoty. Maria Peszek Spiewa:

Gdyby byla wojna, bylabym spokojna. Nareszcie spokojna, wreszcie bytabym. Nie mu-
sialabym wybiera¢, ani mysle¢ jak tu zy¢. Tylko byé¢, tylko by¢. Po kanatach z karabinem, nie
biegatabym. Nie oddatabym ci Polsko, ani jednej kropli krwi [...] Sorry Polsko, wybacz mi wy-
starczajaco, przerazajaco jest zy¢. Place abonament i za bilet ptace. Chodze na wybory. Nie
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jezdze na gape. Tylko nie kaz mi umierac [...] Nie kaz walczy¢, nie kaz gina¢, nie chciej Polsko
mojej krwi [...] Lepszy zywy obywatel, niz martwy bohater! (Peszek 2012).

W opozycji do patriotyzmu zamknietego stoi réwniez piosenka Husarka,
punk rockowego duetu Siksa, w ktoérej to dekonstruowany jest mit narodow-
c6éw jako szlachetnych, ,prawdziwych” patriotéw. Piewcy idei narodowych zo-
stali w niej ukazani jako mizogini, seksisci i ,,przemocowcy”:

Niebieskooka stowianska uroda idzie przez ulice i unosi sie na biato-czerwonych piérach,
wzbija sie do gory i leci, leci nad krwistobialo-czerwong flaga. Blondynka leci nad pietnasto-
letnim chiopcem, odpalajacym czerwone race. Chiopcy ogladajg ja. Chtopcy udajacy powstanie
wielkopolskie. Zotnierze wykleci modlacy sie o wojne sa dzi§ pod nig, bo ona leci jak na-
tchniona nad narodem, co naréd, nad ktérym wzlatuje niebieskooka husarka, jest jak lawa
— w $rodku zimna i plugawa, a ogien racowisk kazde dziecko zdmuchnie. A ona leci, leci nad
narodowcami, chfopcami w mundurach wedkarskich. Piekna blondynka, miata by¢ uosobieniem
Polski, narodowcy mieli krzycze¢ «le¢, Polskol» |...], patrza na nig i klaszcza, a tak naprawde
[...] to klepia ja po tytku [...] a tak naprawde méwig «niezla z niej dupa», a tak naprawde bijg
ja w czarnych zakamarkach czerwono-biatych ulic. W imie Polski narodowcy gwatca Polki!
(Siksa 2016).

O ile w dyskursie — nazwijmy to prawicowym — mitologizowane sg w roz-
nych tekstach kulturowych postacie Witolda Pileckiego, Augusta Emila Fiel-
dorfa, Zygmunta Szendzielarza (,tupaszki”), Danuty Siedzikéwny (,Inki”), o tyle
w obiegu muzyki alternatywnej przywolywana jest pamie¢ o osobach, ktére
byty ofiarami polskich nacjonalistéw. Narracja taka pojawia sie np. w utworze
Narutowicz, punk-folkowego zespotu Hanba. W piosence opowiadajacej o tra-
gicznej Smierci pierwszego prezydenta RP Gabriela Narutowicza, zastrzelonego
16 grudnia 1922 r. przez sympatyzujacego z Narodowa Demokracja, Eligiusza
Niewiadomskiego, Hanba $§piewa: ,,Smutno bijg wszystkie dzwony. Kazdy ksiadz
grzmi ze swej ambony. Gazety wieszcza ludowi — Zmart Prezydent Narutowicz!
[...] Morderca jego nienawi$¢. Jaka go ten narod darzyt. Upust znalazia w po-
staci szalenca — Jego krew na waszych rekach! Eligiuszu Niewiadomski — Jestes$
zdrajca catej Polski! Spéjrz na cialo prezydenta. Jego krew na twoich rekach!”
(Hanba 2013). Piosenka zespotu Hanba pokazuje wprost, czym sie konczy Sle-
py, pogardzajacy Innym, patriotyzm. Przypomnijmy, ze prezydent Narutowicz
przynalezal do lozy masonskiej ,,Wolno$¢ Przywr6cona”, przez co — miedzy in-
nymi — byl obiektem zaciektych atakéw ,endecji”.
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Nieszczelnos¢ hegemonii

Stawiam teze, ze od 2010 r. mozna zaobserwowaé w licznych tekstach
i praktykach kulturowych natezenie tresci nacjonalistycznych, gtéwnie o zabar-
wieniu antyimigracyjnym, antyislamskim i antygenderowym (por. Burszta 2013).
Obok tych narracji wcigz zywy jest dyskurs patriotyzmu martyrologicznego,
odwotujacy sie do tragicznych kart wspoéiczesnej historii Polski, uwypuklajacy
nieztomnos$¢, mestwo i bohaterskos¢ czynéw tych, ktoérzy walczyli z Niemcami
podczas Il wojny $wiatowej, jak i tych stawiajacych opo6r komunistycznej wta-
dzy po roku 1944. Jednakze w dyskursie tym nie ma miejsca na polcienie.
Apologeci czarno-biatej historii nie biorg pod uwage innych interpretacji niz
»Zero-jedynkowa” (fatsz-prawda).

Jednoczes$nie w kontrze do narracji patriotyzmu martyrologicznego-naro-
dowego wytwarzane sg przez Ssrodowiska liberalne, lewicowe, feministyczne
narracje patriotyzmu krytycznego, otwartego. Grupy te probujg odzyskiwac za-
wlaszczony przez prawice i ultraprawice dyskurs patriotyzmu, stosujac miedzy
innymi strategie subwersywne (np. sytuacjonistyczne détournement), wytwarza-
jac teksty i praktyki kulturowe owa hegemonie podwazajace. Dzieki istnieniu
tych ideologii opozycyjnych ,hegemonia nie jest nigdy totalna lub zupelna; jest
zawsze nieszczelna” (Kincheloe, McLaren 2009: 470).

Na poziomie metateoretycznym, przedstawiona tutaj ,bitwa o patriotyzm”
jest czescig trwajacej w przestrzeni publicznej w Polsce wojny kultur (jej Zrodet
pewnie moglibySmy sie doszuka¢ w przedwojennym sporze miedzy obozem
Pitsudskiego i Dmowskiego). Aktorami tego symbolicznego sporu sg (neo)kon-
serwatysci i liberalowie, dwa réznigcy sie aksjologicznie obozy uosabiajgce dwie
odmienne wizje narodu jako wspolnoty moralnej (Burszta 2013), jak i dwie od-
mienne wizje patriotyzmu (zamknietego i otwartego).

Bez wzgledu na kontrowersyjno$¢ opisanych przeze mnie praktyk opo-
ru (np. przerébka hymnu RP), zgadzam sie z Tonym Judtem, ze sktonnos$¢ do
niezgody, protestu jest ,nerwem spoleczenstwa otwartego” (Judt 2011: 141).
Autor ksiazki Zle ma sie kraj ma racje, piszac, ze ,potrzebni nam sa ludzie, kté-
rzy z przeciwstawiania sie ogoélnie przyjetym opiniom uczynig cnote. Demo-
kracja oparta na permanentnej zgodzie nie pozostanie dlugo demokracja” (tamze).

Zapomniany nieco Cornelius Castoriadis, stwierdzit celnie, ze ,nie ma
demokratycznego spoteczenstwa bez demokratycznej paidei” (1997: 10). Para-
frazujgc mysl francuskiego filozofa, dodatbym na zakonczenie, ze nie ma
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demokratycznego spoteczenstwa bez pedagogii oporu — niekonwencjonalnych
(nietypowych) miejsc nauczania i uczenia sie, funkcjonujacych poza instytucjo-
nalnym dyskursem edukacyjnym, posiadajacych potencjat kontrhegemoniczny.
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