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GALERIA UFFIZI
W SWIETLE RELACII
PODROZNIKOW
Z RZECZPOSPOLITEJ

XVIII WIEKU!

THE UFFIZI GALLERY IN THE LIGHT
OF MEMOIRS OF TRAVELLERS IN THE POLISH
REPUBLIC IN THE 18TH CENTURY

Matgorzata Wrzes$niak

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Abstract: The article briefly studies the way of perceiving
of the Uffizi Gallery in Florence by Polish travellers during
the period when the museum was subject to the so-called
Enlightenment order. The analysis of memoirs from diaries
of the Polish Grand Tour indicates that they were conside-
rably influenced by Italian guidebooks and texts by French
travellers, among which the most popular was Voyage d’'un
francgais en Italie fait dans années 1765-1766 by Joseph-
Jéréme Lalande, who was eagerly referred to and his pas-
sages quoted. Realising the scheme of the Uffizi Gallery’s
descriptions by Polish travellers, one should not hastily assu-
me they lacked the sense of observation, taste or aesthetic

sensitivity, and finally the ability to assess a work of art. An
in-depth analysis of Polish notes indicated that enlightened
arrivals from the Vistula River could critically relate not only
to the text of the guide or the French description mentio-
ned, directly ascertaining: You were not right, Mr Lalande!,
but also that they came to Florence prepared for the re-
ception of an artwork and the museum itself. They were
primarily interested in newly acquired objects or changes in
the exhibition. The picture of a Polish traveller, as it is seen
through Polish 18th-century accounts, who notes — frequen-
tly remotely — fleeting impressions, but without a doubt,
they are perfectly aware of what they are looking at.

Keywords: history of museums, organising museum collections, Uffizi Gallery, traveller’s diary, Stanistaw Kostka Potocki,

Medicis, Joseph-Jérome Lalande.
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[Galeria Uffizi] najpierwsze miedzy wszystkiemi trzyma miejsce. Prawie co tylko na ozdobe

podobnych miejsc stuzy¢ moze, to wszystko doktadnie i licznie zebrane. Obrazy liczne

i nieoszacowane. [...] Wszystko to tam do podziwienia, [w] wosku nawet nie do uwierzenia rzeczy

znajdujq sie. [...] Kamei roboty w krysztatach, w lapis lazury i réznych najpierwszych kamieniach.

Nieoszacowane w nich slady i znaki starozytnosci w bozkach, urnach, lampach i ogdélnych

naczyniach znaczna czes¢ wartosci tej galeryi ukazujg.

Teofila Konstancja z Radziwittdw Morawska, Diariusz podrozy 1773—-1774,

oprac. B. Rok, Wroctaw 2002, s. 138.

Uktad Galerii Medicis jest najporzgdniejszy co do utfozenia, ktory widziatem. Podziat tego na

galeryiqg obrazow i statudéw, potym na gabinet wazow i kamieni rzadkich, na gabinet malarzy,

inskrypcyj, kamedw, zbior bronzow starozytnych i terazniejszych.

Dziennik podrdzy Stanistawa Staszica 1789-1805,

wydat Cz. Lesniewski, ,Archiwum do Dziejow Literatury i Oswiaty w Polsce”, seria ll, T. 2, Krakow

Historia florenckiej galerii liczy 400 lat i jest najdtuzszg
w Europie, zas w XVIIl w. obejmuje przebudowe gabinetu
osobliwosci w powszechnie dostepne, nowoczesne muze-
um. Galeria medycejska powstata w 1581 r. i od poczat-
ku istnienia, takze w trakcie reorganizacji, udostepniana
byta zwiedzajgcym, cho¢ do 3. ¢w. XVIIl w. jedynie szla-
chetnie urodzonym?. Utrwalili ten fakt takze polscy po-
droéznicy informujgc w relacjach, ze Wielki Ksigze Toskanii
czesto osobiscie byt zaangazowany w prezentowanie kolek-
cji. Wspominat o tym jeszcze w ostatniej éw. XVII w. Jan
Michat Kossowicz, dyrektor podrézy braci Jabtonowskich,
podkreslajgc w szczegdlny sposdb, ze ksigze Kosma Ill sam
oprowadzat mtodych szlachcicow, podajgcim do rak drogie
precjoza®. Status zbioréw zmienit sie po $mierci w 1737 .
ostatniego z Medyceuszy Jana Gastona, kiedy tron Toskanii
objeta dynastia lotarynsko-habsburska. Na mocy tzw. pak-
tu rodzinnego zawartego 31 pazdziernika 1737 r. przez
spadkobierczynie Medyceuszy Anne Marie Luize z nowym
Wielkim Ksieciem Franciszkiem Stefanem, kolekcja prze-
stata by¢ prywatng wtasnoscig wtadcéw tych ziem, dzieki
czemu na zawsze pozostata we Florencji oraz zostata udo-
stepniona szerokiej publiczno$ci®. Galeria Uffizi z czasem
uporzadkowana, dzieki reformom Piotra Leopolda zosta-
ta w 1789 r. otwarta dla zwiedzajgcych jako nowoczesne
muzeum.

Diariusze wtoskich wojazy Polakow, ktérzy odwiedzali te
,Swigtynie” sztuki od poczatkow jej istnienia, dokumentuja
wszystkie etapy wprowadzanych zmian. Najciekawszy bez
watpienia czas dla samego muzeum, jak i polskich relacji
podrdzniczych, to XVIII stulecie — wiek Grand Tour (a szcze-
gdblnie jego druga potowa). Wtasnie wtedy, Scislej w latach
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1931, s. 235.

1775-1782, przeorganizowano zbiory sztuki, rozdzielajgc
je od instrumentéw matematycznych i kolekcji kuriozéw
natury, tworzac réwnoczesnie dla tych ostatnich Imperial
Regio Museo di Fisica e Storia Naturale®.

Przemiana najstarszego europejskiego muzeum z rene-
sansowego gabinetu osobliwosci w nowoczesne, skata-
logowane i uporzadkowane zbiory sztuki, jak pisze Paula
Findlen, rozpoczeta sie za rzgddw Kosmy Il (1670-1723),
ktory w 1675 r. odziedziczyt znaczna kolekcje rysunkow
oraz malarstwa, w tym autoportrety malarzy, dla ktérych
w 1681 r. utworzono osobny gabinet zwany Salg Portretow
(Sala degli autoritratti)”. W 1677 r. wielki ksigze Toskanii
przywioézt do Florencji starozytne rzezby z Villi Medici
w Rzymie: Walczgcych (nr inwentarza 216), Szlifierza
(Arrotino, nr inwentarza 230) i Wenus Medici (nr inwen-
tarza 224), ktére umieszczone w Trybunie Uffizi staty sie
— takze dzieki zrecznej reklamie kustoszy galerii, kolejnych
synéw rodziny Bianchich® - wizytéwka muzeum. Nawet
w latach 1802-1815, kiedy wojska napoleorskie tamiac po-
stanowienia Paktu rodzinnego wywiozty Wenus do Paryza®,
nawet gdy w 1812 r. rzezbe zastgpita Wenus dtuta Canovy,
zwiedzajacy Trybune przybywali tutaj specjalnie dla Wenus
Medycejskiej. Ogladali sam postument osierocony przez
,starozytng boginie pieknosci”, porownujac jg — chod nie-
obecng —z dzietem wspotczesnego im artysty. Odwotajmy
sie do polskich przyktadéw, swiadczy o tym m.in. notatka
z 1810 r. w pamietniku polskiej podrdzniczki identyfikowa-
nej z Klementyng Wyganowska?®, ktéra napisata: Na srod-
ku Trybuny wystawiono cztery z najstawniejszych pamig-
tek starozytnosci. Jedna z nich — Wenus de Medici, ktorej
imie statfo sie synonimem piekna — zostata wywieziona do
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Paryza. Na postumencie, na ktérym stata, nie postawiono
zadnej innej znanej statuy, by zaznaczyc, ze tej pierwszej nie
da sie zastgpié, i zapiski Stanistawa Dunin Borkowskiego
21815 ., ktdry stojac w Trybunie analizowat forme obydwu
posagdw, dajac ostatecznie palme pierwszenstwa staro-
zytnemu dzietu: Wenus Kanowy jest wyzsza od zwyczajnej
wielkosci kobiety, trzyma ona w prawej rece suknie, ktéra
zastania prawgq piers, cate ciato jest pochylone i gtowa na
lewy bok obrécona. Ta postawa dziwnie oznacza pierwsze
wzruszenie wstydu. Wenus Medyceuszow wkrdtce z Paryza
spodziewana, jest nierdwnie mniejsza i cata naga. — Jezeli
co jej moze zjednac pierwszeristwo nad dzietem Kanowy to
jej mata postacd, w ktdrej z tatwosciq wszystkich form kon-
tury uderzajg w oczy. Wenus Kanowy nie ma charakteru po-
wabnej lubieznosci jest to Bogini, ale Bogini skromnosci?.

Nie ulega watpliwosci, ze Wenus Medici nie byta wy-
tacznym celem podréznikéw z catej Europy przybywajg-
cych do galerii, ktérg Medyceusze traktowali jako Swia-
dectwo ich potegi i sity ptynacej z niezliczonych bogactw.
Juz Francesco Bocchi — autor tekstu Le bellezze della citta
di Fiorenza, pierwszego profesjonalnego przewodnika po
Florencji'® i Galerii Uffizi u schytku wieku XVI — a takze
pozniejsi autorzy opisow galerii w XVII i XVIII w., na wste-
pie swych opracowan zapewniali przybyszow, ze zwiedza-
ja wiasnie najwspanialszg swiatynie sztuki: Teraz, ponie-
waz na najwyzszym pietrze tych przestronnych budowli,
tak wzdtuz jak i wszerz jest wiele pokoi, w czesci wschod-
niej urzqdzit Wielki Ksigze Franciszek Galerie tak wspaniatg
i tak krélewskq, petng rzezb, obrazéw najszlachetniejszych
i najdrozszych przyrzqddéw, najbardziej krolewskich piek-
nosci, dzis najbardziej zadziwiajgcych rzeczy na swiecie.
Znajdujq sie w niej najwykwintniejsze dzieta sztuki, naj-
znakomitsze dekoracje, najgenialniejsze porzqdki, kto-
re umyst ludzki potrafit stworzyé, rozmieszczone przez
Bernarda Buontalentiego, architekta Wielkiego Ksiecia
Franciszka i jego nastepcy Ferdynanda. Btqdzqcy wzrok po
tych wszystkich pieknosciach, tak rozmaitych, tak rzadkich,
tak wyrafinowanych, zatraca sie w najwznioslejszych du-
chowych rozkoszach'®.

Nie mozna oprzec sie wrazeniu, ze wczesne przewodni-
ki po pierwszym europejskim muzeum ukazujg jego obraz
w znacznej mierze subiektywny. Do pot. XVIII w. przedsta-
wiaja spis wybranych i, zdaniem autoréw a moze raczej
wtasciciela zbiordw, dziet najlepszych czy po prostu naj-
cenniejszych pod wzgledem materialnym. Ich stowa odbi-
jajg sie echem w polskich relacjach, ktére wydaja sie by¢
z jednej strony silnie uwarunkowane wczesniejszymi lek-
turami, a z drugiej opowiescig oprowadzajacych. Taki jest
wtasnie pierwszy w polskim piSmiennictwie podrdzniczo-
pamietnikarskim®® opis Galerii Uffizi skreslony przez Karola
Stanistawa Radziwitta w 1686 r.16, wskazujgcy na wyraz-
ne zapozyczenia z tekstu autorstwa Francesca Bocchiego,
zwtaszcza gdy chodzi o ksztatt galerii jak i sposdb narracji
a takze wybor dziet, ktdre zostaty odnotowane. W kontek-
Scie skrupulatnie zapisywanych kosztéw florenckiej moza-
iki z pietre dure komentarz przybyszéw znad Wisty na te-
mat dziet malarstwa moze wydawac sie nazbyt lapidarny
i Swiadczacy tym samym o niskim poziomie wrazliwosci
estetycznej. Skwitowanie zbioréw nastepujgcymi stowami:
widzielismy obrazy wszystkich malarzow najstawniejszych
w catej Europie lub uzytego dwukrotnie Potym obrazéw
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wiele ma swoje zrédto i uzasadnienie w tekscie Francesca
Bocchiego. Ten podajac curiosita i raritares wraz z koszta-
mi poniesionymi na ich zdobycie czy wykonanie, a takze
wyliczajac skrupulatnie ilosci i rozmiary drogich kamieni
uzytych do dekoracji mebli, réwnoczesnie oswiadcza: Nie
omowie jedna po drugiej wielu z pozostatych rzezb z mar-
muru, brqzu, ani reliefow, ani wielu obrazow najdoskonal-
szych mistrzow, ktdrych wykonanie jest iscie krélewskie,
wiecej — niesamowite, ani najwykwintniejszych dzief, kto-
re w tym najpiekniejszym krolestwie roztaczajq czar, Zeby
oko stodkq przyjemnosc z ich obecnosci doznawato, ktérej
nie sposob w petni wyrazi¢ stowami. Wiec powaza w mil-
czeniu nie tylko ten, ktory jg rozumie, ale i ten, ktory led-
wie dostrzec moze znakomitosc kunsztu rzezb, obrazéw, jak
i delikatnych porzqdkdw, drogocennych dziet, ktére swym
pieknem ukazujq nie tylko wielkos¢ natury, czy delikatne
inwencje sztuki, ale przekraczajqcy wyobrazenie splendor
i wspaniatosé, ktérg wspdlnie osiggnety’.

Przekonanie wyrazone przez autora Pieknosci miasta
Florencji, iz nie sposob jest zbiorow galerii opisa¢, byto
przez polskich podréznikéw, niepodejmujgcych sie no-
towania uwag dotyczacych medycejskich zbioréw, chet-
nie powtarzane. W 2. pot. XVIII w., gdy Polacy zwiedzali
Florencje korzystajac z bogatej literatury fachowej, brak
wtasnych notatek uzasadniali stwierdzeniem, ze zbiory
wielkiego ksiecia sg juz dostatecznie opisane. Uczynili tak
np. August Moszyriski w 1785 r.18, czy Franciszek Bielifiski
w 1791 r.1° zaznaczajac, ze: Trzeba by wielkiego tomu,
zeby zrobié opis galerii*®. Nieprawdziwym bytoby jednak
stwierdzenie, ze Polacy nie pisali nic o zbiorach florenckich.
W 1. pot. XVIIl w. bowiem wielu podréznikéw pozostawi-
to petne zachwytu notatki, w ktérych mozna wyrdznic kil-
ka elementéw wspdlnych. Pierwszym jest wspominany
juz podziw dla obszernosci, réznorodnosci i kosztownosci
medycejskiej kolekcji, w ktorej najwazniejsze miejsce zaj-
muje antyczna Wenus. Drugim jest pojawiajaca sie uwaga
na temat galerii autoportretéw, zawsze objasniana stwier-
dzeniem, ze uczynione ad vivum, w zwierciadle, przez
stawnych malarzy. Trzecim jest konstrukcja opisu upo-
rzgdkowanego wedtug sal, przy czym najczesciej Trybuna
opisywana jest na koricu. Mozna przypuszcza¢, ze na auto-
row istotny wptyw wywierat tekst Ristretto delle cose piu
notabili della citta di Firenze, to znaczy nowy przewodnik
po Florencji autorstwa Raffaello del Bruno, ktory po raz
pierwszy opublikowano w 1689 r. i wielokrotnie potem
wznawiano. Autor kompendium, po zaprezentowaniu za-
tozyciela muzeum Kosmy | Medyceusza i architekta gma-
chu Giorgia Vasariego?! oraz fundatora cennego ksiego-
zbioru Antonia Magliabechiego??, zachwalat galerie jako
miejsce niezwykte. Czynit to chociazby w analizie ikono-
grafii freskowej dekoracji korytarzy: Groteski réznych po-
mystow (...) z figurami symbolicznymi przedstawiajgcymi
Nauki i Sztuki najszlachetniejsze, dookota ktérych znajdu-
jq sie portrety stawnych mezow miasta, ktorzy wyniesli je
na wyzyny. Ta szlachetna inwencja moze postuzyé¢ przyby-
wajgcemu obcokrajowcowi za zapowiedz najwykwintniej-
szych sztuk, ktore rozkwitty w naszej OjczyzZnie, bo tu zo-
baczy Filozoféw, Matematykéw, najczesciej wspominanych
Poetow, Mowcow najstawniejszych, Prawnikow i Medykdéw
najznakomitszych, Pisarzy... (...) Swietych, Btogostawionych
(...) i tak dalej... ludzi wszelkiej profesji®3.



Raffaello del Bruno opisywat nastepnie 10 gabinetéw
wypetnionych starozytnymi rzezbami niezwyktej piekno-
Sci, réznymi dziwnosciami natury, wyrobami z piere dure,
bursztynu i kosci stoniowej?4. Podawat informacje o zbio-
rach w kolejnych salch, zgodnie z kierunkiem zwiedzania.
Celowo jednak pomijat gabinet znajdujacy sie w sercu ga-
lerii, proponujac podrdéznikowi obejrzenie go na koncu:
Uktad sal wskazywatby — pisat — zeby wejs¢ do Trybuny,
ale ucieszy sie obcokrajowiec, gdy odktadajgc na krot-
kg chwile jej podziwianie, uda sie do innego pokoju?®.
W pozostatych salach w sposoéb szczegdlny del Bruno za-
chwalat kolekcje autoportretéw, ktorych — jak podawat
— najwiekszg zaletq jest to, iz s rekq wtasng namalowa-
ne przez samych Mistrzow, ktérych przedstawiajq sie jak
2yli?%. Obejrzawszy te niezwykte dzieta kierowat wreszcie
podréznika do Trybuny gdzie jest: wszystko, co najpiek-
niejsze i najdrozsze na Swiecie (...) | najbardziej podziwia-
na przepiekna statua Wenus, nazywana potocznie Venere
de’ Medici, ktéra dawno temu bez wqtpienia byta jednym
z cudow Rzymu, a teraz jest chlubg tego miasta. (...) Nie
ma wsrod obcokrajowcow takiego, ktéry przybywajgc tutaj
nie chciatby jej zobaczyc?’.

Nie przeceniajgc wptywu tekstu Raffaella del Bruno
warto odwotac¢ sie do dwoch przyktaddw. Oto relacja
Felicjana Junosza Piaskowskiego z okoto 1720 r.: Miedzy
patacami — pisat polski podréznik — widzenia godny jest
stary patac ksigzecy, w ktorym teraz nikt nie mieszka —
jest on nie tak z siebie, jak z galeryi swojej stawny, o kto-
rej moze sie to Smiele powiedziec, ze czego w Rzymie po
sita patacach ciekawy szukac¢ musi, tu razem znajdzie.
Poczqwszy od malowania kazdy przyzna¢ musi, ze na wy-
Smienitych sztukach mu nie zbywa, jako jest jeden pokdj,
w ktérym samych tylko stawnych malarzow wiszq portre-
ty, z ktorych jest kilka, co sie sami patrzqc we zwierciadle,
malowali; na drugiem miejscu wszystkich godnych ludzi
wciqz idg obrazy. (...) statuy widzenia godne, bo wszyst-
kie prawie stare z Rzymu poprzywozZone, miedzy ktéremi
Wenera ukradziona w Rzymie dla wysmienitosci roboty
wiecej niz ztoto szacowana?®.

| uwagi Jakuba Lanhausa przebywajgcego w 1768 r. we
Florencji, ktéry zwiedzajac w zachwycie notowat liste me-
dycejskich kuriozéow: Tu cudowne widziatem rzeczy, i lubo
piekne sq u XX. Franciszkandw w Wiedniu, lubo piekniejsze
w Bononii, najpiekniejsze tu mi sie zdawaty. (...) Poszlismy
do jednego pokoju, gdzie rozne obrazy, a wszystkie por-
trety przednich malarzy. (...) stqd poszliSmy do drugiego
pokoju gdzie sq rozne waza mate, wielkie i drobne porce-
lanowe, tu stoi stot na nogach hebanowych, wokdt niego
rama mosiezna, suto ztocona z réznych sztuczek drogich ka-
mieni zrobiony. W trzecim pokoju sq figurki rézne przednie
i kosztowne. (...) Jeszcze tu sq obraz sliczne. (...) W pokoju
czwartym znowu stot, (...) rézne obrazy przednie, miedzy
temi portret Marcina Lutra. (...) Sq tu i figury duze alaba-
strowe, miedzy niemi dwaj sodomite. (...) W pigtym pokoju
sq znowu przednie obrazy, cos jakby koputa w tej taberna-
kulum obracajgce sie, na nim rézne rzeczy. (...) rézne sta-
tue osobliwie chtopa ostrzgcego jakby pot kosy noz, a to
z alabastru. W széstym pokoju widziatem przednie rzeczy
niemieckie z kosci zrobione, potym gfowe z wosku zrobiong,
przez anatomiq ze skdry przez potowe obtupiong, i skora
tu lezy przy niej ad vivum, jakby naturalna, lubo woskowa
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jest i na pot na wierzchu otwarta, przy niej dwa noze, ale
to w szafce za szktem stoi na stole, z nosa jej ciecze jak
gdyby tabaki zazywat ten, wgsy i broda ad vivum wyda-
ne, tak ze przypatrujgc sie dosc dtugo, bytem tego zdania,
iz prawdziwa gtowa jest ucieta, gdyby mi nie powiedzieli,
ze robiona, bytbym zawsze zdania tego, iz prawdziwa. (...)
Jeszcze poszlismy do pokoju 7-go, gdzie widziatem rézne
instrumenta matematyczne, swiat potezny jak najwieksze
u karety koto...%°.

Zacytowane fragmenty wyjete z diariuszy polskich po-
droznikdw uksztattowane sg — jak sie wydaje — przede
wszystkim pod wptywem przyjmowanej bezkrytycznie
opowiesci oprowadzajgcych po galerii kustoszy z rodziny
Bianchich, o ktérych niekompetencji wspominata Paula
Findlen. Przytaczata niezbyt pochlebng opinie niemie-
ckiego podroznika Johanna Georga Keysslera, ktory okoto
1740 r. ironicznie tytutowat kustosza uczony Pan Bianchi®°.
Warto jednak dodaé, ze krytyki oprowadzajgcych po gale-
rii dokonat réwniez co najmniej jeden polski podrdznik,
Franciszek Bielinski, ktéry przebywat we Florencji w latach
1787-1789. W pamietniku z podrézy zbulwersowany opisat
zdarzenie, ktorego byt Swiadkiem. Oto stojac przed obra-
zem Giovanniego Biliverta Jozef i zona Putyfara z 1619 r.
(obecnie w Galerii Palatina, inwentarz 1890, nr 1585) pod-
stuchat przybytych z Rosji zwiedzajgcych: Jest jeden wielki
obraz Jézefa stojgcego przed zonq Putyfara, ktora wychodzi
z toza przez Giovanniego Battiste Beliverta pieknie nama-
lowany, ktérego koloryt rzuca sie w oczy. Pewien podroznik
rosyjski nie znajqc innego jezyka niz wtasny oglqdat obrazy
w korytarzu ze swoim cicerone i zwrdcit uwage na to dzieto.
Zapytat przewodnika, co to za historia. Pan mu odpowie-
dziat po rosyjsku, ze to jest zona Putyfara, ktdra szarpie
swojego meza, poniewaz on juz jej nie chce. Podrdznik ki-
wajqc gtowq odpowiedziat: Horoszo, Horoszo. Bytem w po-
blizu i Smiejqc sie zastanawiatem sie nad sposobem podro-
zowania. Tylu jest na Swiecie wyksztatconych ludzi, a ten?
Z czym powréci do Moskwy?31,

Wiadomo, ze juz za czaséw Kosmy IIl uksztattowat
sie urzad Pierwszego i Drugiego Kustosza, Asystenta,
Odzwiernego i Stuzacego oraz Antykwariusza Galerii32.
Petnigcy te ostatnia funkcje potrafili interpretowad dzieta
sztuk i mieli pogtebiong wiedze o wartosci zgromadzonych
w galerii dziet, podczas gdy Kustosze jedynie je opisywali.
Rzeczywiscie Giuseppe Bianchi opublikowat w roku 1759 .
Ragguaglio delle Antichita e Rarita che si conservano nel-
la Galleria Medicea Imperiale di Firenze. Kieszonkowy
przewodnik ostro skrytykowany przez Giuseppe Pellego
Bencivenniego, dyrektora galerii w latach 1775-179333,
zainspirowat go do tego, aby po zakonczeniu oswiece-
niowych porzadkédw w galerii Uffizi zleci¢ Francescowi
Zacchirolemu napisanie nowoczesnego przewodnika3*.
W drugiej potowie stulecia polscy podréznicy takze chet-
nie krytykowali zaréwno niedostatki wiedzy z przewod-
nikow, jak i inne teksty, ktorymi sie postugiwali podczas
zwiedzania. Po 1770 r. mieli juz do dyspozycji catkiem po-
kazny zbidr opisow miasta i Galerii Uffizi, mieli tez wtasne
zdanie i chetnie je wypowiadali. Ale i w tym czasie kon-
strukcja polskich opiséw zwiedzania galerii i innych flo-
renckich osobliwosci jest wzorowana na cudzych tekstach,
gtéwnie na francuskich relacjach z podrézy, s to: Charlesa
Nicolasa Cochina Voyage d’Italie ou Recuevil de Notes sur
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les Ouvrages d’Architecture de Painture et de Sculpture
que l'on Voit dans les proncipales Villes d’Italie wyda-
na w Paryzu w roku 1758 i Josepha-Jéréme’a Lalande’a,
Voyage d’un frangais en Italie fait dans années 1765-1766
opublikowana w 1769 r. w Paryzu i Wenecji. Autor tej dru-
giej czesto powotywat sie na swego poprzednika stowami:
jak pisze Pan Cochin. Te formute przejeli i polscy podréz-
nicy powotujacy sie czesciej na Pana de Lalande, ktérego
opis uchodzit za najlepszy jeszcze po oswieceniowej prze-
budowie galerii. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze owe
odwotania wynikaty z pierwszych prob naukowego podej-
$cia do opisu dziet sztuki. Podréznicy tej miary co Michat
Mniszech, Stanistaw Kostka Potocki, Franciszek Bielinski,
August Moszynski czy Stanistaw Staszic nie mieli zamiaru
przywtaszczac sobie cudzych odkry¢. Przeciwnie, chetnie
z nimi polemizowali piszac na przyktad: nie miat racji Pan
Lalande!?®.

Jednym z najbardziej dociekliwych byt Michat Jerzy
Wandalin Mniszech, ktéry — jak sie wydaje — przeczytat
niemal catg dostepna literature przedmiotu. Powotywat
sie na nig w swoich notatkach. Oprécz wspomnianych po-
wyzej byty to takze: Antonia Francesca Goriego Museum
Florentinum wydane w latach 1731-17343% i Bernarda de
Montfaucona L’Antiquité expliquée et representée en fi-
gures z 1724 roku3’. Nasz szkic — pisat Mniszech — nie jest
kopiowaniem autordw, ale tylko uwagami, o tym, co nas
najbardziej uderzyto poprzez doskonatosé pracy3®. Nalezy
zwroci¢ uwage, ze czeste stosowanie zwrotu: Pan Cochin
uwaza te figure za zachwycajqgcg, ale...3°, Pan Cochin uwa-
20, e nie ma nic w tym rodzaju réwnie pieknego w Italii*°,
nie jest li tylko powotaniem sie na tekst francuskiego au-
tora, ale ma polemiczne zabarwienie w stosunku do jego
arbitralnych stwierdzen. Samodzielny sad wzbogacony
o spostrzezenia ksztattuje sie w konfrontacji z lekturg re-
lacji i opisow autorstwa innych. Mniszech sam $miato oce-
niat i krytykowat zaréwno znakomitos¢, jak i braki floren-
ckich arcydziet czy catych kolekcji. To on pierwszy, znajac
zapewne nowozytny uktad szkét europejskich ksztattujacy
sie w paryskich gabinetach sztuki w XVIII w.*! zauwazyt, iz
w wychwalanym dotad zbiorze autoportretéw w Uffizi zna-
lazty sie tylko dzieta mistrzow wtoskich, nie ma zas wielu
malarzy francuskich, niemieckich i flamandzkich*2. Kolekcje
porcelany uznat za znacznie gorszg od drezdenskiej*3, ko-
lekcje gemm zas za najlepsza w Europie, tak pod wzgledem
liczebnosci i réznorodnosci zbioru, jak i stanu zachowa-
nia**. Opisujac zgromadzone w Trybunie rzezby wyraznie
wzorowat sie na tekécie Lalande’a®, zwracajac jednak uwa-
ge, iz podawane przez autora hipotezy i atrybucje rzezb nie
sg przekonujgce?.

Ciekawe uwagi krytyczne pozostawit tez w swoim pa-
mietniku z podrdézy August Moszynski, architekt i arysto-
krata zarazem, przebywajacy we Florencji okoto 1785 r.,
ktory positkowat sie nie tylko wymienianymi juz teksta-
mi francuskich podréznikéw ale pouczat, ze: Komus, kto
pragnie jedynie oglgdac i ksztatci¢ sie bez pretensji do
pisania wystarczy posiadac, jako przewodnika Cochina,
Lalande’a i Ristretto delle cose piu notabili*’, opisujac za$
galerie dodawat: nie mozna sie postugiwac Zzadnym opisem
Z ksigzek podrdzniczych ani nawet przewodnikami druko-
wanymi we Florencji, az do roku 1783. Nalezy, wiec spra-
wic sobie ksigzke pod tytutem: Description de la Gallerie
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Rayale de Florance Zacchirollego*®. Warto odnotowac kilka
spostrzezen Moszynskiego, dotyczacych przede wszystkim
ekspozycji w Galerii Uffizi. Byt on pierwszym wsrdd polskich
podrdznikdw, ktéry zwrdcit uwage na obecnosé w muzeum
dziet miernych, ktére — jego zdaniem — nie zastugiwaty na
wyeksponowanie. Byty to portrety stawnych Toskanczykow:
choc nie pozbawione pewnej wartosci, nie sq jednak god-
ne zajq¢ miejsca w salach®®. W innym miejscu zapisat na
temat sposobu prezentacji rzezb: Obszedtem drugi raz ga-
lerie z zamiarem obejrzenia tylko posqgow i popiersi w ko-
rytarzu. Przypomina troche kram rozmaitosci, lecz wiecej
w nim dobrych rzeczy niz ztych®°. Podobnie notowat o ga-
binecie gemm gdzie razem z pieknymi starozytnymi gem-
mami umieszczono nowe, przecietnej wartosci, albo staro-
zytne, kiepskiej roboty, a nawet rzezbione na muszlach'.
Podupadty na zdrowiu i stabego wzroku Moszynski ubole-
wat nad liczba obiektéw w gabinecie miniatur, ktéry — jak
zanotowat — wymagatby zbyt wiele czasu i lepszych oczu,
aby wsréd mnéstwa przedmiotéw dokonaé wyboru?, jed-
noczesnie chwalit ekspozycje Trybuny, ktdra byta doskonale
doswietlona: Zapomina sie o tych pieknych dzietach, wcho-
dzqc do sali zwanej Trybung. To prawdziwy zbidr arcydziet.
Sala oswietlona znakomicie za pomocq okien umieszczo-
nych ponad gzymsem; zastania sie je firankami wedle obra-
zu, ktéry chce sie oglgdac®3.

W swoich konstatacjach Moszynski nie byt odosobniony.
Podobne spostrzezenia na temat zbioréw medycejskich
pozostawili bracia Ignacy i Stanistaw Kostka Potoccy. Sg
to najbardziej interesujgce a zarazem najbardziej fachowe
uwagi na ten temat. Obaj, wielokrotnie podrdézujacy do
Italii i postugujacy sie opisami wtoskich podrézy Cochina
i Lalande’a®*, znali — podobnie jak Michat Mniszech — ilu-
strowany katalog Musem Florentinum Antonia Goriego i
Zywoty stawnych malarzy Giorgia Vasariego, a takze naj-
nowsze naukowe opracowanie zbioréw, wydane juz po
reorganizacji galerii w 1782 r. La Real Galleria di Firenze
accresciuta e riordinata per comando di S.A.R. I'’Arciduca
Granduca di Toscana, autorsta Luigiego Lanzi®®. Do tego
tekstu odwotywat sie Ignacy Potocki notujagc w 1783 r.
w pamietniku jedynie uwagi na temat Grupy Niobe®®.
Ignacy chwalit ekspresje rzezb doceniajac takze sposéb
ekspozycji, zaprojektowanej i zrealizowanej w 1779 r. przez
Gaspara Paleottiego — jego zdaniem — idealnie harmoni-
zujacej z proporcjami sali®’. Natomiast Stanistaw Kostka
wypowiadat sie na jej temat z rezerwa, krytykujgc przy
tym detal architektoniczny sali: Dekoracja jest w dobrym
guscie, ale jest pewna suchos¢ w ornamencie, zwtaszcza
na sklepieniu. Obiekty, ktore sie tu znajdujq wymagajq
wiecej prostoty i wielkosci®®. Notatki S. Kostki petne sg
krytycznych uwag dotyczacych nie tylko gmachu Uffizi, po-
szczegdlnych obiektéw, catych kolekcji®®, lecz réwniez ich
ekspozycji. Juz na wstepie pierwszy polski historyk sztu-
ki ganit umieszczenie rzezb na pietrze: Trzeba sie sporo
nawspinac, zeby wejs¢ po nich [schodach — MW]. To dzi-
waczny pomyst, zeby tak wysoko umieszczac przedmioty
tak ciezkie, jak marmurowe rzezby. Do ich solidnosci prze-
ciez znacznie lepiej pasuje parter®®. Skrytykowat kolekcje
starozytnych waz, ktérg uznat za gorszg od zbioréw wie-
denskich, neapolitanskich i londynskich chog, jak przyzna-
wat, zamknietych w 4 wielkich szafach obiektéw nie moz-
na dostatecznie ocenic czy sq kopiami czy oryginatami®.



Potocki, podobnie jak Moszyniski, skrytykowat ekspozycje
gemm, ktérych nie byt w stanie zobaczy¢ z powodu nie-
dostatecznego o$wietlenia®?. Kolekcje malarstwa zganit za
dysproporcje w liczbie dziet wtoskich malarzy w stosun-
ku do mistrzéw z innych czesci Europy. Zdaniem podréz-
nika zbior obrazéw flamandzkich i holenderskich nie do-
réwnywat innym kolekcjom europejskim: dzieta te — pisat
— nikng wobec pieknych wtoskich obrazéw, zresztq zbidr
ten nie dorownuje kolekcjom we Francji, Anglii, Holandii,
Niemczech, ani nawet w Turynie®3. Oceniajac kolekcje au-
toportretéw grzmiat oburzony na medycejskiego kolekcjo-
nera, ktéry obok arcydziet nabyt i eksponowat takze obrazy
mierne: Dziwne, Zze che¢ powiekszenia kolekcji otworzy-
ta podwoje tej komnaty malarzom bardzo kiepskim albo
amatorom, ktérych znalezienie sie tutaj jest bardziej god-
ne szacunku niz rzeczywisty talent. To profanacja miejsca!
Wyrdzniam w tym ttumie, ktérym wytapetowano Sciany
pierwszej sali, Michata Aniota, jedynego, ktérego cechuje
naturalnosé, jego reka wydata tyle wielkich dziet. To jedy-
ny z dawnych, ktory mnie zaciekawit. Wsréd wspdtczes-
nych, ten Rosalby®*, Kauffmann®® i uroczy portret Madame
Lebrun®®.

Lektura notatek z ostatniej wtoskiej podrdzy Stanistawa
Kostki, a te odbyt w latach 1795-1797, pozwala przypusz-
cza¢, iz ten kolekcjoner miat dobrze uksztattowang i jas-
no sprecyzowang wizje muzeum, ktére powinno spetniac
funkcje edukacyjng i ukazywaé petna panorame sztuki po-
przez prezentacje dziet roznych epok i szkét. Z tego za-
pewne powodu krytykowat on niedostatki medycejskiej
kolekcji, ale i pochwalat chronologiczny uktad ekspozycji,
ktéry pozwalat oceniaé rozwdj sztuki®”. Docenit tez reor-
ganizacje galerii i udziat Tommaso Pucciniego, dyrektora
muzeum: czfowieka wielkiej wiedzy i znakomitego gustu,
mitosnika sztuki. (...) To on utozyt zbiory Galerii Florenckiej
w pieknym porzqdku, dodajgc etykiety kazdemu obrazo-
wi, kazdemu popiersiu, kazdej rzeZbie, przyczyniajqc sie
w ten sposéb do ich rozstawienia na caty swiat®8. Potocki
w schytku XVIII stulecia (pobyt we Florencji, z ktdorego
pochodzg przytaczane powyzej uwagi datuje sie na 1796
r.) odnotowat tez, ze dyrektor galerii pracowat w tamtym
czasie nad zbiorami w Palazzo Pitti porzgdkujgc ekspo-
zycje, ktéra — zdaniem podrdznika — nie byta wtasciwie
rozmieszczona®.

muzea i kolekcje
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Lektura pamietnikéw z podrdézy wtoskich, w ktérych znalazty
sie opisy Galerii Uffizi, bez wzgledu na ich charakter (czy to la-
pidarne wyliczanki obiektéw zapozyczonych z przewodnikdw,
czy dtugie wywody znawcow) pokazuje, ze podrdznik znad
Wisty zawsze zainteresowany byt nowinkami. W pierwszym
rzedzie opisywat, a zapewne i podziwiat, obiekty nowo przy-
byte do galerii. Jeszcze w konicu XVII w. byta to sala autopor-
tretéw, od 1677 r. Venus Medlici, po 1769 r. grupa Niobidéw
przywieziona z Rzymu. Po 1775 r. wszyscy polscy podrozni-
cy odwiedzali takze nowo utworzone Imperial Regio Museo
di Fisica e Storia Naturale, dokad przeniesione zostaty zbio-
ry woskowych modeli i mineratéw, eksponowane do tej pory
w Galerii Uffizi i Palazzo Pitti’®. Po 1782 r. relacje polskich po-
dréznikow zndw koncentrowaty sie na owej nowosci, dotycza-
cej tym razem uktadu zbioréw muzeum. Wszyscy odwiedzajgcy
galerie po reorganizacji cechowali sie duzym zmystem krytycz-
nym, tak w stosunku do zbioréw, kompletnosci kolekcji, jej eks-
pozycji, jak i jej opracowan, czy to w postaci opiséw podrézy,
czy katalogéw. Wszyscy tez zapewne mogliby podpisac sie pod
stowami Augusta Moszyriskiego, ktdry opis Florencji rozpoczy-
nat stowami: Ja ogranicze sie, podobnie jak w innych miastach
wioskich, do mdéwienia o tym, co mnie wzrusza’l. Wzruszenie
wywotane ogladem arcydziet zmuszato ich czesto do milczenia.
Owo milczenie nie wynikato z niedostatkéw ich edukacji, braku
erudycji czy estetycznej wrazliwosci. Przeciwnie —w XVIII w.
polscy podrdznicy mieli petng $wiadomos¢, ze wrazen zmysto-
wego odbioru dzieta nie da sie zwerbalizowaé w sposdb dosta-
teczny. Choc prébowali racjonalizowac piekno antycznej rzezby
naukowymi wywodami wiedzieli, ze nie zastgpig one ogladu
oryginatu, ktéry sam najlepiej przemawia do widza. Wyrazit
to w bardzo stanowczy sposdb Franciszek Bielinski poruszo-
ny pieknem Venus Medici konstatujac, ze nie zamierza zagte-
biac sie w naukowe dyskusje dotyczace jej autorstwa. Oto jego
podsumowanie: Mafo mnie to obchodzi, ale zgadzam sie ze
wszystkim, co sie tyczy jej piekna. Wiele razy byta kopiowana,
lecz nie udato sie osiggnqc tej powietrznej lekkosci, tej miekko-
Sci, ktora udaje ciato, tej skromnej stodyczy, ktorq sie odznacza,
ktdra stawia jg poza wszelkimi definiciami. (...) Pewien fran-
cuski malarz’? wydat bardzo stuszng opinie: Wenus Tycjana
jest piekna kobietg, ale Wenus Medici jest mtodg boginia, to
prawda, nigdy sie nie znudzi jej podziwianie>.

Streszczenie: Artykut jest krétkim studium na temat po-
strzegania florenckiej Galerii Uffizi przez polskich podréznikow
w czasie gdy muzeum podlegato tzw. oswieceniowym porzad-
kom. Analiza relacji zawartych w pamietnikach polskiego Grand
Tour wskazuje, iz niematy wptyw na ich ksztatt miaty wtoskie
przewodniki oraz teksty francuskich podréznikéw, wsrod kto-
rych najbardziej popularnym byt Voyage d’un frangais en Italie
fait dans années 1765—-1766 Josepha-Jéréme’a Lalande’a, do
ktérego chetnie odwotywano sie, cytujgc wybrane passusy.
Dostrzegajac schematyzm opiséw Galerii Uffizi pozostawiony
na kartach relacji polskich podrdznikéw nie nalezy jednak przyj-
mowac pochopnie tezy o braku u nich zmystu obserwacji, gustu

czy estetycznej wrazliwosci, w koricu braku umiejetnosci oceny
dzieta sztuki. Doktadniejszy oglad polskich notatek wskazuje, iz
oswieceni przybysze znad Wisty potrafili odnies¢ sie krytycznie
nie tylko do tekstu przewodnika czy wspominanego francuskie-
go opisu, konstatujgc wprost: Nie miat racji Pan Lalande!, lecz
takze, iz przybywali do Florencji przygotowani do odbioru dzieta
sztuki, jak i samego muzeum, w ktérym w pierwszym rzedzie
interesowali sie nowo pozyskanymi obiektami lub zmianami
dokonanymi w ich ekspozycji. Z kart polskich relacji z XVIII w.
wytania sie obraz polskiego podréznika, ktéry notuje — czesto
zdawkowo — przelotne wrazenia, lecz bez watpienia ma dosko-
natg $wiadomos¢ wartosci tego, na co patrzy.

Stowa kluczowe: historia muzeéw, organizacja zbioréw muzealnych, Galeria Uffizi, pamietnik z podrézy, Stanistaw

Kostka Potocki, Medyceusze, Joseph-Jérome Lalande.

www.muzealnictworocznik.com
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Przypisy

1 Artykut jest uzupetnieniem publikacji Florencja-Muzeum. Miasto i jego sztuka w oczach polskich podréznikéw wydanej w 2013 r. (tam tez stan badan),
w ktorej zostaty zebrane i oméwione pamietnikarskie relacje z podrdzy Polakdw na przestrzeni 3 stuleci. Publikacja ta prezentowata wszystkie zabytki Flo-
rencji w podrézniczych relacjach ukazujac, ze juz od potowy XVI w. sposéb zwiedzania kosciotéw, prywatnych patacow, czy nawet catego miasta nie roznit
sie od sposobu zwiedzania instytucji muzealnej. Niniejszy tekst koncentruje sie na jednym, nieomdéwionym dotad wyczerpujaco, zagadnieniu,— uwagach
polskich podréznikéw odnosnie do organizacji i ekspozycji zbioréw muzealnych. Przektady z jezyka wtoskiego — M. Wrzesniak, jesli nie zaznaczono inaczej.

Autorka pragnie wyrazi¢ wdziecznosé pani Jolancie Czerzniewskiej za wktad redakcyjny.

~

Na rok przed otwarciem galerii dla publicznosci, jak zanotowat zwiedzajacy w 1786 r. Jakub Lanhaus, nie wpuszczono jego lokaja z obawy przed kradzieza.
J. Lanhaus, Itinerarium Canonici Ordinis Custodum SS. Sepulchri, t. 1-2, rkps w Archiwum Archidiecezjalnego w Gnieznie, sygn. 227, s. 188.

w

W 1588 r. Stanistaw Reszka napisat: Wielki ksigze (...) rozkazat zaprowadzi¢ mnie do pewnej komnaty, ktérq zwie Tribuna, abym zobaczyt wielkq ilos¢
cennych przedmiotdw, ktére wytworzyta natura albo ludzki talent obmyslit i wykonat, zob.[S. Reszka], Stanislai Rescii diarium (1583-1589), J. Czubek
(red.), ,Archiwum do Dziejow Literatury i Oswiaty w Polsce” 1915, t. XV, cz. I, s. 213. Oczywiscie w 1625 r. polski krélewicz, pdzniejszy krél Wiadystaw IV
byt witany z nalezytymi honorami i bywajac wielokrotnie na dworze toskariskiego ksiecia zwiedzat takze galerie. Wspomina o tym w Diario dell’Etichetta
Toscana, Relatione della venuta a Firenze del Serenissimo Principe di Polonia al Di 23 gennaio 1625 skreslony przez Cesara Tinghiego. zob. [C. Tinghi], Diario
dell’Etichetta Toscana, Relatione della venuta a Firenze del Serenissimo Principe di Polonia al. Di 23 gennaio 1625, rkps w Archivio dello Stato di Firenze,
Miscellana Medicea sygn. 24, k. 105.
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J.M. Kossowicz, Peregrynacja do cudzych krajow Jasnie Wielmoznych Ich Mciéw Pandw Jana i Aleksandra Jabtonowskich wojewodzicow ziem ruskich, rkps
w Kolekcji Tomasza Niewodniczanskiego w Zamku Krélewskim w Warszawie, sygn. 112, notatka z 15 czerwca 1687.

«

Po $mierci Jana Gastona tytut Wielkiego Ksiecia Toskanii zostat przekazany dynastii lotarynskiej, natomiast spadkobierczynia medycejskiego dziedzictwa
zostata Anna Maria Luisa, ktdra pozostajgc bezdzietng postanowita zabezpieczy¢ zbiory galerii. Artykut I1l Paktu rodzinnego stanowit, ze Anna Maria Luisa:
przekazuje Jego Wysokosci (...) wszystkie ruchomosci i cenne rzadkosci odziedziczone po zmartym Najjasniejszym Wielkim Ksieciu Toskanii, jej bracie, w tym:
Galerie, Obrazy, Rzezby, Biblioteki, drogie kamienie i inne drogocenne przedmioty, jak swiete relikwie (...) pod warunkiem, ze dla ozdoby Paristwa, dla pozyt-
ku publicznego i celem przyciggniecia ciekawosci obcokrajowcow, nic nie zostanie wywiezione poza stolice Wielkiego Ksiestwa, cyt. za: A. Valentini, V. Vestri,
Il testamento di Anna Maria Luisa de’ Medici, Polistampa, Firenze 2006, s. 35, zob. A. Jakubowski, State Succesion in Cultural Property, Oxford 2015, s. 44.

P. Findlen, Uffizi Galery, Florence: The Rebirth of a Museum in the Eighteenth Century, w: The First Modern Museums of Art. The Birth of an Institution in
18-th-and 19-th century Europe, C. Paul (ed.), Los Angeles 2012, s. 73-112. Na temat historii i reorganizacji Galerii Uffizi zob. tez Gli Uffizi. Quattro secoli di

=)

storia, Atti del convegno internazionale di studi, Firenze 2024 settembre 1982, P. Barocchi, G. Ragionieri, L.S. Olschki (ed.), Firenze 1983.

P. Findlen, Uffizi Galery, Florence ..., s. 75.

0d 1580 do 1768 r. kolejno: Giovanni, Sebastiano (1616), Giovanni (1646), Giovanni Francesco (1701), Giuseppe (1757) Bianchi petnili funkcje Pierwszego
Kustosza Galerii, stanowisko ustanowione jeszcze przez Franciszka | Medyceusza.

~

o

©

Ch. Pasquinelli, Il rapimnto della Venere dei medici nel 1802, un episodio ancora da chiarire, ,Studi di Metafonte” 2009, rivita semestrale, numero 3, http://

www.memofonte.it/contenuti-rivista-n.3/pasquinelli-il-rapimento-della-venere.html| [dostep: 10.08.2015].

10 Na temat autorki diariusza podrézy zob. M.E. Kowalczyk, M. Wrzeéniak, | Grabowski tez byta kobietq! Dziennik podrézy do Wtoch z 1810 roku, ,,Saeculum
Christianum” 2012, nr 2, s. 227-289.

11 [K. Wyganowska], Journal de mon voyage en Italie, en Suisse et en Allemagne 1810, rkps w Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroctawiu,
sygn. 4199/1, s. 32-33.

12 5.D. Borkowski, Podréz do Wtoch w latach 1815 i 1816, Warszawa 1820, s. 90.

13 7a pierwszy profesjonalny przewodnik po Florencji uchodzi tekst Francesca Albertiniego Memoriale di molte statue e pitture della citta di Firenze fatto da
Francesco Albertini prete a Baccio da Montelupo scultore, e stampato da Antonio Tubini nel 1510 [wydanie z 1863 r. dostepne na stronie Kunsthistoriches
Institut in Florenz, http://dlc.mpdl.mpg.de/dlc/view/escidoc:7095:3/recto-verso [dostep: 1.08.2015] wydany na poczatku XVI w. zawiera — co zrozumiate
— jedynie informacje dotyczace niektorych florenckich swiatyn, pomijajac zupetnie medycejska kolekcje. Na temat wczesnych przewodnikéw po Florencji
zob. J. Boutier, Visiter Florence a la fin du XVlle siécle. Le Ristretto delle cose piu notabili de Rafaello Del Bruno (1689), w: Villes et representations urbaines
dans I’Europe méditerranéenne (XVle-XVille siécle). Mélanges offerts a Henri Michel, textes réunis par J. Fouilleron, R. Andréani, Monpellier 2011, s. 51-58,
publikowany online, http://www.storiadifirenze.org/pdf_ex_eprints/140-boutier.pdf [dostep: 10.08.2015].

14 F. Bocchi, Le bellezze della citta di Fiorenza dove a pieno di Pittura, di Scultura, di Sacri Tempij, di Palazzi, i piti notabili artifizji et piti preziosi si contengono,
Fiorenza 1591, s. 45.

15 Radziwittowie mogli mie¢ do dyspozycji pierwszy przewodnik po Italii wydany w jezyku polskim w 1665 r. w Krakowie — Delicje ziemie wioskiej, Krakéw 1665.
Nie ma w nim opisu galerii.

16 Naprzéd dwie wielkie, diugie galerie petne réznych statui przednich skulptordéw, nad tymi zas statuami sq obrazy wszystkich wielkich wojennikéw i mq-

drych konsyliarzow. W tych galeriach jest izb 10, w ktorych sie chowajg najbogatsze rzeczy ksigzece. W pier[w]szej widzieliSmy obrazy wszystkich malarzéw

najstawniejszych w catej Europie, ktorzy sie sami malowali ad vivum i dali swoje portrety au G[an] Duc. W drugiej izbie sq porcelany chinskie. W trzeciej
izbie consideratur 4 obrazy de quatres saisons, kolumna wysoka alabastrowa bardzo sprytna i przez ktorg mogtby sie przejrzyé. Stot, ktory jest wszytek

z drogich kamieni i ktory reprezentuje rozne frukta i ktory [byt] robiony przez 20 mistrzéw [przez] 10 lat, i ktory kosztowat 50 000 talarow. W czwartej izbie

Jjeden kabinet z bogatych kamieni, ktdry kosztowat 30 000 talarow, kolumny w nim sq z agatu. Jeden stdt z jaspisu, ktory reprezentuje rézne wioski i ludzi ad

vivum. Potym obrazow wiele. W pigtej izbie jest jedna wielka sphera i jeden wielki globus. W széstej izbie jeden stot z bogatych kamieni, ktéry reprezentuje

ad vivum le Port de Livourne. (...) Wieka sztuka szmaragdu jak rosnie. Potym wiele pieknych okoto obrazéw. W siédmej izbie jeden stot z bogatych kamieni,

a mianowicie peret i rubinéw, ktdry kosztowat 100 000 talaréw. 30 mistrzow go robito przez 15 lat. Jeden obraz réznych ptastw en mosaique. Jedna glowa

Juliusza Cesarza z turkusu zrobiona. (...) Jeden gabinet najbogatszy ze wszystkich (...) ktory kosztowat pottora miliona. Dwie szafy petne pieknych krysztatow.

(...) Statua de Veneris z marmoru biatego, nad ktérq piekniejszej nigdzie nie masz. Jest juz bardzo stara gdyz byta adorowana od pogan w swoim kosciele

w Rzymie. Drudzy papiezowie nie chcieli byli nigdy pozwoli¢c wywiez¢ jej z Rzymu, ale ten papiez pozwolit temu ksieciu zdwoma drugiemi, inszemi statuami.
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Potym obrazy wielkie, oryginaty stawnych mistrzéw wtoskich jak to: Tentoreta, Titiana, Raphaela, Paula Veronesa, Bassana etc. Ostatnie trzy izby sq petne
zbroi i rynsztunkéw wojennych, zob. K.S. Radziwitt, Diariusz peregrynacji europejskiej (1684-1687), A. Kucharski (oprac.), Torun 2011, s. 169-170. Por. F.
Bocchi, Le bellezze della citta ..., s. 46-55.

17 F. Bocchi, ibidem,, s. 55.

18 Tyle sie juz pisato o Florencji, ze bytoby zbedne jeszcze cos dodawac, gdyby nie mndstwo arcydziet na kazdym kroku, wprawiajgcych w ekstaze dusze
mitosnika sztuk i zmuszajqcych go do oddania hotdu tym, co je wykonali i zebrali. Kazdy szczegot wskazuje na geniusz i wielkosc pierwszych Medyceuszow,
zob. A.F. Moszyniski, Dziennik podrdzy do Francji i Wioch Augusta Moszyriskiego architekta JKM Stanistawa Augusta Poniatowskiego 1784-1786, B. Zboiriska-
Daszyniska (wybor i przekt. z francuskiego), Krakéw 1970, s. 161.

13 W moim dzienniku nie bede od niego przepisywad, zrobie jedynie liste tego, co zobaczytem, dodajqc refleksje i uzasadnienia, tam, gdzie bedzie to konieczne.
Pewnego dnia, w mojej starosci, przy kominku przepisze na czysto brudnopis tego dziennika, bede mdgt wybrac jakis maty fragment od Pana de la Lande,
ale teraz nie majgc czasu, zwolnie siebie z tego obowigzku. F. Bielinski, Journal du voyage, rkps w Bibliotece Polskiej Akademii Nauk w Krakowie, sygn. 66,
s. 6.

20 |pidem, s. 12.

21 R. del Bruno, Ristretto delle cose pit notabili della citta di Firenze, wyd. VII, Firenze 1767, s. 94.

22 |pjdem, s. 95-96.

2 |bidem.

24 |bidem, s. 97-98.

25 |bidem, s. 99.

26 |bidem.

27 |bidem, s. 100.

28 F, Junosza Piaskowski, Pamietnik (...) podstolego podskarbiego, majora J. K. Mosci, poczqwszy od roku 1690, naktadem K. JabtoAskiego, drukiem M.F. Porem-
by, Lwéw 1865, s. 55-56. Podobnie na temat galerii Tomasz Wolski: Galerie czyli moseae petne sq wszelkiego rodzaju drogich kamieni, malowidet i posqgdw.
Zadziwiajgcych [rzeczy) Wielki Ksigze Etrurii ma pefno w swoich przepastnych skarbcach, nie wspominajgc o szesciuset innych rzadkosciach, ktérymi wewngtrz
i na zewngtrz promienieje Florencja — kwiat wszystkich miast Italii. [T.S. Wolski], lllustris peregrinatio Jerosolimitana latius protracta per tres insigniores mundi
partes Thoma Stanislao Wolski nobili Polono peregrine Jerosolimitano nempe per Europam, Asiam, et Africam, Lwow 1737, s. 212. A Leon Andrzej Morawski
kwitowat Uffizi jednym zdaniem: Sita raritates i klejnotow miedzy ktéremi ukazujq jeden diament jak gotebie jaje wielki, zob. [L.A. Morawski], Diarium Leonis
Andreae de Chomecice Morawski 1718-1732, rkps w Bibliotece Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroctawiu, sygn. 13757 /1, s. 341.

29 ), Lanhaus, Itinerarium Canonici ..., s. 188-190. Lanhaus notowat zachwycony i oburzony. Warto zwrécié uwage, ze starozytna rzezbe Walczgcych, ktérych
okreslit, jako sodomitéw [homoseksualistdw] umiescit w pokoju czwartym, nie za$ w Trybunie (sic!) . Zwracat uwage przede wszystkim na kurioza i takim
mu sie wydata owa rzezba, podobnie jak portret Marcina Lutra, nie wspomniat zas o Medycejskiej Wenus.

30 p. Findlen, Uffizi Galery, Florence ..., s. 84-85.

31 F, Bielinski, Journal du voyage..., s. 12-13.

32 p. Findlen, Uffizi Galery, Florence ..., s. 83.

33 |pidem, s. 89.

34 F. Zacchiroli, Description de la Galerie Royale de Florence, parte I-lll, Florence 1783.

35 Na temat przewodnikéw, z jakich korzystali polscy podréznicy zob. M. Wrze$niak, Florencja-Muzeum..., s. 301-340.

36 Mniszech jako jedyny w swoich notatkach wspomniat o pracach nad wydaniem katalogu A.F. Goriego. Wychodzac z Galerii Uffizi zwiedzit gabinet, w ktérym
one trwaly. Pisat: W tym samym pokoju znajdujq sie rysunki rozpoczete tego, co jeszcze nie jest rytowane z galerii, jak rzezby, popiersia, portrety etc. Kazda
plansza prezentuje obiekt miedzy dwoma pilastrami, w porzgdku, w jakim wystepuje. Rysunki na dziesieciu planszach, gdzie widzimy posqgi, popiersia, pta-
skorzezby, wazy, nawet inskrypcje, i wszystko inne w porzqdku ich ustawienia, zob. [M.J. Wandalin Mniszech], Observations sur les villas et les états d’Italie
de ce volume faites depuis la fin de juillet jusqu’au commencement d’octobre de I'an 1767, rkps w Bibliotece Naukowej im. Wasyla Stefanyka Ukrainskiej
Akademii Nauk we Lwowie, sygn. 5639/, s. 292.

37 Wielka liczba prac tej kolekcji jest znana od dawna, poprzez prace Grutera, Monfancona i catego grona innych znawcéw. Opublikowano 10 wolumindw in
folio z opisami, z duzq iloscig plansz, pod tytutem Museo Florentino, ktdre wszystkiego nie zawiera. Bernardo Bianchi opublikowat pierwszy tom skroconego
opisu w tomie in octo, 234 strony. (...) Cochin w drugim tomie swej Podrézy po Italii bardzo dobrze opisuje kilka popiersi, posqgow, najwazniejszych obrazow
tej wspaniatej kolekcji, ibidem, s. 280.

38 Ibidem.

39 |bidem, s. 259.

40 Ibidem, s. 288-289.

41 P. Michel, Peinture et plaisir. Les golits picturaux des collectionneurs parisiens au XVllle siécle, Rennes 2010, s. 9-14 i nast.

42 W pierwszym, ktdry jest pokojem malarzy, zgromadzono 250 portretéw najbardziej znanych malarzy, wykonanych przez nich samych, gtéwnie szkoty rzym-
skiej, florenckiej i lombardzkiej. Jest to bardzo rzadka kolekcja, poniewaz jest unikalna. Brakuje wielu malarzy francuskich, niemieckich, flamandzkich, mimo
Ze jest ich wielu. [M.J. Wandalin Mniszech], Observations sur les villas ..., s. 283.

43 |bidem, s. 284.

44 Utrzymuje sie, ze jest 3000 kamieni grawerowanych albo kamee, wsréd ktorych wida¢ wiele wspaniatego wykonania, wigkszos¢ nie ma innych zalet, niz
to, ze sq antyczne. Podziwiamy zwtaszcza znaczny szereg cesarzy i ich Zzon, Marka Aureliusza i Faustyne w agacie orientalnym. Marciane, siostre Trajana na
pieknym sardonyksie i wiele innych. Mozna powiedziec, ze ta kolekcja kamieni jest najznaczniejsza w Europie, ibidem, s. 291.

45 Omoéwienie opisu Trybuny w notatkach Mniszcha, zob. M. Wrzeéniak, Florencja-Muzeum..., s. 112 i )-). Lalande, Voyage d’un francais en Italie fait dans
années 1765-1766, Paris-Venise 1769, s. 213n.

46 Ostrzqcy noze to znany posqg bardzo zrecznie wykonany, figura jest catkowicie naga, przykucnieta, oparta na lewej rece, trzyma wielki néz, potozony na
kamieniu, gdzie musi go naostrzyc. Jest to figura starca, ktéry ma odwrdéconq gtowe z wyrazem skupienia, nie patrzy na noz. Snuje sie na jego temat rézne
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domysty, wszystkie bardzo niepewne, zob. M. Mniszech, Observations sur les villas ..., s. 287.

47 A. Moszynski, Dziennik podrdzy do ..., s. 162. Moszynski, jak sie wydaje, nie przeceniat tekstéw francuskich podréznikéw. We Florencji i w Rzymie spotkat
Charlesa du Paty’ego, autora wydanych w Paryzu Letters sur Italie en 1785. Powatpiewajac w jego talenty ironizowat w swoim pamietniku: Ostatnio bytem
w Gabinecie Historii Naturalnej z Panem du Paty, prezydentem, nie wiem juz jakiego parlamentu we Francji. Patrzat na wszystko z gory i pod pretekstem,
ze nie ma ochoty po obiedzie oglgdac obrazéw anatomicznych, siedziat spokojnie na krzesle, podczas gdy my zwiedzaliSmy w ciggu przeszto dwdch godzin.
Potem przeszedt przez sale rzucajgc okiem na prawo i lewo. Mimo to opowiadat, ze jest wielkim znawcg, ze posiada dar szczegdlny obejmowania jednym
rzutem oka wszystkich przedmiotow, ze codziennie zapisuje osiemdziesiqt stron dziennika i wysyta go do Paryza. Zazdroszcze mu tego daru natury..., ibidem,
s.178.

48 Ibidem, s. 179.

49 Ibidem, 5.183.

50 |bidem, s. 84.

51 Ibidem, s. 94.

52 |bidem, s. 184. W Palazzo Pitti krytykowat urzadzenie sal: Mozna zarzucic¢ tym, ktdrzy tak poobwieszali te piekne sale arcydzietami, ze zgromadzili ich zbyt
wiele. Oko nie moze sie zatrzymac i odpoczqg¢. Wiele obrazow umieszczono miedzy oknami, gdzie catkiem gubiq sie w ciemnosciach, inne zakryte brzydkimi
i olbrzymimi stolikami o jednej nodze, ktdre zajmujq cztery kqty kazdego pokoju. (...) Trzeba osmiu dni, aby obejrzec¢ wszystko, a wysilanie oczu przy oglgdaniu
przez lornetke bardzo mnie meczy. ibidem, s. 188. Podobnie Palazzo Pitti odebrat Stanistaw Staszic, ktéry po 1790 r. napisat: izby ciemne, wiecej do wiezienia,
nizeli do mieszkania ksiqzqt, podobne, zob. S. Staszic, Dziennik podrézy Stanistawa Staszica ..., s. 235.

53 A. Moszyniski, Dziennik podrézy do Frangji ..., s. 185.

54 W Bibliotece Narodowej w Warszawie znajdujg sie: egzemplarz tekstu Ch.N. Cochina, sygn. BN. W. 1. 62.08. z odrgcznymi notatkami Potockich i egzem-
plarz J.J. Lalande’a z odrecznym podpisem Ignacego, sygn. BN W. 1. 6200, zob. P. Jaskanis, A. Rottermund, A. Kwiatkowska, A. Ekielska-Mardal, Grand Tour
Stanistawa Kostki Potockiego, Narodziny kolekcji, Warszawa 2006, s. 58.

55 Luigi Lanzi uzasadniat wydanie opracowania: Krélewska Galeria we Florencji tak sie rozrosta w ciggu ostatnich dwdch lat, tak jest zreorganizowana z rozkazu
naszego Krolewskiego zwierzchnika Arcyksiecia, ze temu Ksieciu bardziej odpowiadatoby imie nowego jej zatozyciela, niz odnowiciela. Wiesc o tym dziele
niesie sie juz po catej Europie, [opis to] niedoktadny pochodzqcy z jezykéw podrdznikéw, nie wyszedt spod picdra pisarzy. Powotywat sie na najbardziej kompe-
tentny opis J.J. Lalande’a dodajac: Kazdy moze przeczytac, aby dowiedziec sie, co ksiqzeta umiescili [w galerii], kilka tylko aby uzyskac¢ wtasciwg interpretacje
[dziet], zaden aby uzyska¢ wiedze o dobrze zorganizowanym Muzeum. Siedziba Muz byta dzielona, ze tak powiem, z Marsem i miedzy rzezbami i innymi
dzietami pokoju, znalazty sie cztery gabinety petne broni i urzgdzeri wojennych. Niewiele wspdlnego z nazwg Muzeum miaty pozostate gabinety, o ktérych
wspomina Bianchi: Camera delle Porcellane, delle Arti, delle Matematiche, del Ciborio, dell’Arsenale. Byty tam trzy sale malarstwa i rzezby, lecz znalazty
sie tu tez posqzki brgzowe, miniatury, rysunki, gemmy, prace starozytne i nowe, wszystko bardziej wymieszane niz rozplanowane. Mdwito sie, ze byty to
trzy zbiory roznych wtascicieli, z ktorych kazdy umieszczat tutaj swoje zdobycze. Wybdr prezentowanych dziet nie byt najszczesliwszy. Obok Wenus Medici
i obok tej Tycjana, wiele dziet dfuta i pedzla zupetnie przecietnych zajmowato miejsce raczej niz zdobito, zob. L. Lanzi, Real Galleria di Firenze accresciuta e
riordinata per commando di S. A. R. I’Arciduca Granduca di Toscana, w: “Giornale de Letterati” 1782, t. XLVII, s. 5-7.

56 Rzezby Niobidéw sprowadzono z rzymskiej Villi Medici w 1769 r. i do 1776 r. poddawane byty renowacji prowadzonej przez nadwornego rzezbiarza Piotra
Leopolda — Innocenzia Spinazziego. Wystawiono je oficjalnie w 1779 r. w tzw. Sali Niobe wzniesionej wg projektu Gaspara Marii Paleottiego. Z tej okazji
Angelo Fabroni opublikowat naukowg dysertacje na temat rzezb, w ktorej analizowat ich pochodzenie i styl. zob. A. Fabroni, Dissertazione sulle statue
appartenenti alla favola di Niobe a sua altezza reale Pietro Leopoldo, Stamperia di Francesco Moucke, Firenze 1779. Mimo tego juz w 1774 r. odwiedzajgca
galerie Teofila Konstancja z Radziwittéw Morawska ogladata Niobidow, o czym wspomina lakonicznie w swoich zapiskach: Ale ze wszystkich najosobliwsza
statua marmurowa Wenery, jak twierdzg, reki Praxitela [Praksytelesa — MW]. Greczyna ta statua i, ktdresmy widzieli w patacu ksigzecym, Niobe z familijq
ptaczqcq. Te statui szkodg Rzymu, ktoren lepszych nie zawiera, przewiezione z Willi Medicis do Florencyi, Wenere prawie nieoszacowanq robig, zob. T.K.
z Radziwittéw Morawska, Diariusz podrézy 1773-1774, B. Rok (opr.), Wroctaw 2002, s. 139-140.

57 Voyage en Italie Ignacego Potockiego z 1783 roku, rkps w Bibliotece JagielloAskiej, sygn. 6764 I, k. 155.

58 S.K. Potocki, Voyage en Italie en Allemagne, 1783-1797, rkps w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Publiczne Potockich, sygn. 256,
s. 208.

59 Szerzej na ten temat zob. M. Wrzeéniak, Florencja-Muzeum..., s. 179-186.

60 5 K. Potocki, Voyage en Italie en ..., s. 191.

61 |bidem, s. 199.

62 |pjdem, s. 203.

53 |bidem, s. 200.

64 C. Rosalba, Autoportret w korytarzu Vasariego Galerii Uffizi, zob. M. Gregori, Galerie Florencji Uffizi i Pitti. Arcydzieta malarstwa, Warszawa 2003, s. 603.

65 A. Kauffmann, Autorportret z 1878 roku w korytarzu Vasariego Galerii Uffizi, zob. M. Gregori, ibidem, s. 619.

66 S K. Potocki, Voyage en Italie en ..., s. 205. M-L-E. Viegge-Lebrun, Autorportert z 1790 roku, zob. M. Gregori, Galerie Florencji Uffizi ..., s. 619.

67 podobnie wypowiadat sie inny polski podréznik Franciszek Bielifiski: Najpierw nalezy obejrze¢ — pisat okoto roku 1789 — rozwdj malarstwa szkoty florenckiej:
zebrano tutaj starozytne obrazy Cimabuego [petne brzmienie], Giotto [petne brzmienie], Gaddi [petne brzmienie], Uccello [petne brzmienie] i Masacio
[petne brzmienie] — z przyjemnosciq mozna obserwowac jak malarstwo zaczyna wyzwalac sie z niepoprawnosci, zob. F. Bielinski, Journal du voyage..., s. 15.

68 S.K. Potocki, Voyage en Italie en ..., s. 222-223.

59 Ibidem.

70 August Moszynski pisat: Panu Fontana [Feliks Fontana (1730-1803) dyrektor Museo Fisico we Florencji - MW] — tak znanemu w rzeczpospolitej nauk dzieki
Jjego wiedzy, wyksztatceniu, prawosci i znajomosci rzeczy, smakowi i wyobraZni — powierzono sformowanie i urzqdzenie tej obszernej kolekcji. Jest nie do
pojecia, w jaki sposob w czasie krotszym niz w ciggu dziewieciu lat zdotat zgromadzic, sklasyfikowac, kaza¢ wykonac i urzqdzic takqg mase rozmaitych przed-
miotow zajmujqcych i pouczajqcych. A.F. Moszynski, Dziennik podrdzy do Frangji ..., s. 171. Powstanie Wspaniatego Gabinetu Historii Naturalnej jest zastugq

panujgcego Ksiecia — pisat Ignacy Potocki. — Zakupit on Palazzo Torrigiani, by umiesci¢ w nim réznorodne dary natury. Gabinet tworzy cigg apartamentow
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wiasciwie uporzgdkowanych. Jest otwarty trzy razy w tygodniu. Kazdy moze tam przyjs¢ po optaceniu biletu, ktorego sie nikomu nie odmawia. | to, co jest
wspaniate! To, ze nie potrzebne jest do tego poreczenie, zob. Voyage en Italie Ignacego Potockiego ..., k. 155.

7L A. Moszyniski, Dziennik podrézy do Francji ..., s. 162.

72 Niezidentyfikowany z imienia i nazwiska.

73 F. Bielinski, Journal du voyage ..., s. 16-18.

dr hab., prof. UKSW Matgorzata Wrzesniak

Doktor habilitowana nauk humanistycznych, historyk sztuki i ttumacz, (2014) absolwentka podyplomowych studiow
Ochrona Wtasnosci Intelektualnej na WPIiA UW; pracuje i wyktada na UKSW w Warszawie: (2004) doktorat na WNHiS pt.
Dzieta sztuki w pamietnikach polskich podrdznikow do Wtoch w XVI i XVII wieku, (2015) habilitacja tamze na podstawie
ksiazki Florencja-Muzeum. Miasto i Jego sztuka w oczach polskich podrdznikow; wczesniej zwigzana z IHS UKSW, obecnie
kierownik Katedry Muzeologii w IFKiK UKSW; zajmuje sie teorig sztuki, historig estetyki i doktryn artystycznych a zwtaszcza
historig staropolskich podréznikéw, szczegdlne zainteresowania to artystyczna kultura Florencji, gdzie organizuje wystawy
i prowadzi seminaria; cztonek Tow. Uniwersyteckiego Fides et Ratio i Miedzynarodowego Komitetu Ekspertéw Fondazione
Romualdo del Bianco — Life Beyound Tourism; e-mail: gosia.wrzesniak@wp.pl
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