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ANTAGONISCI WE WSPOL.CZESNYCH RENARRACJACH BASNI
NA PRZYKEADZIE CZAROWNICY Z JASIA I MA£GOSI BRACI GRIMMOW

1. WSTEP

Celem artykutu jest przedstawienie przemian, jakim we wspolczesnych teks-
tach kultury ulegla kreacja czarownicy znanej z basni o Jasiu i Malgosi (nr 15)
braci Grimmow, z uwzglednieniem prawidel kreowania postaci w basni trady-
cyjnej. W zamysle analiza ta ma ukaza¢ na wybranych przyktadach, jak basniowa
czarownica funkcjonuje obecnie w przestrzeni kultury popularnej, jak licznym
modom 1 trendom podlega oraz w jaki sposob prezentuje si¢ ja wspdiczesnym
odbiorcom, ktorym probuje si¢ za kazdym razem opowiedzie¢ basn na nowo.

Obok basniowych protagonistow bardzo wazna role odgrywaja antagoni-
$ci, poniewaz to wlasnie dzigki nim gléwny bohater moze wykazaé si¢ dziel-
no$cia, ofiarnoscia, sprytem, by ostatecznie osiagnaé szcze$cie. Sa interesujacy
rowniez z tego wzgledu, ze dla odbiorcy stanowia element fantastyczny i cu-
downy, a same basnie dostarczaja o nich minimalnej liczby informacji, co spra-
wia, ze sa jeszcze bardziej tajemniczy i tatwo moga podlegac¢ transformacjom
i konkretyzacjom.

Zbior basni Wilhelma i Jakuba Grimmow bogaty jest w rozmaitych antago-
nistow — znajdziemy u nich m.in. wilki, duchy, trolle oraz czarownice. Z kilku
przyczyn to wlasnie czarownice beda przedmiotem rozwazan w niniejszym arty-
kule. Po pierwsze, sa one istotnym i wyraznym sktadnikiem kanonicznych (naj-
bardziej rozpoznawalnych i zakorzenionych w masowej pamigci) basni Grimmow,
co ostatecznie przektada si¢ na mnogos¢ ich reprezentacji w tekstach kultury po-
pularnej. Po drugie, niezwykle rozbudowany status kulturowy czarownicy pozwa-
la na liczne kontaminacje w kreacji tej postaci i umiejscowienie jej w dogodnych
dla wspolczesnych tworcow ramach. Po trzecie, basniowe renarracje przezywaja
obecnie renesans: tylko w 2012 r. odbyty si¢ premiery kilku filmowych adaptacji
Krélewny Sniezki', coraz popularniejsze staja si¢ tez utwory literackie osadzaja-
ce basniowych bohateréw w modnych konwencjach, np. horroru wampirycznego

! Zob. Krélewna Sniezka (rez. T. Singh, USA), Krélewna Sniezka i £owca (rez. R. Sanders, USA),
Sniezka (rez. P. Berger, Belgia — Francja — Hiszpania), Sniezka i pierscien smierci (rez. R. Goldenberg,
USA).
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czy horroru o zombie. Pociaga to za soba réwniez efekt w postaci konkretnych
zjawisk 1 tendencji dostrzegalnych w kreacji basniowych antagonistow, ktorzy
zostaja skonkretyzowani w stosunku do pierwotnej narracji, a ich ,,basniowa bio-
grafia” zostaje uzupetniona w taki sposob, aby stata si¢ atrakcyjna dla odbiorcow.

II. ANTAGONISTA ,,TRADYCYINY”

Weronika Kostecka, wyr6zniajac wyznaczniki basni tradycyjnej — rozumia-
nej jako gatunek i konwencja — stwierdzita, ze do istotnych cech postaci zaliczy¢
nalezy to, iz odgrywaja one okres$lone role, sa maksymalnie uproszczone i cha-
rakteryzowane w sposob posredni — przez ukazanie ich dzialan. Do tego o bo-
haterze méwia jego czyny, a samym postaciom brakuje cielesnosci, fizyczna
krzywda bohatera nie jest zwiazana z jego cierpieniem’. Najwazniejsze jest jed-
nak to, ze to konflikt zewngtrzny jest istotniejszy od wewngtrznego, co oznacza,
ze basn tradycyjna nie skupia si¢ na stanach psychicznych swoich bohaterow.
»Kopciuszek ptacze na grobie matki, a nie tgskni za nig, Ja§ i Malgosia uni-
cestwiaja czarownice, a nie jej nienawidza™, ponadto ,,bajka ze wzgledu na swoj
antynaturalizm i wysoki stopien konwencjonalizacji wyklucza pytania w rodzaju:
czy bardzo cierpi bohater, czy jest zmeczony, zmarznigty, gtodny itp.”* Analo-
giczna sytuacja dotyczy basniowych antagonistow.

W basni Grimmoéw czarownica poczatkowo udaje mila staruszke, pragnaca
ugosci¢ Jasia i Malgosi¢ w swojej chacie. Sama charakterystyka postaci od po-
czatku klasyfikuje ja jako posta¢ negatywna, gdyz brzydota fizyczna czgsto
w basniowej narracji idzie w parze z brzydota psychiczna: ,,[...] z domu wyszta
o lasce kobieta stara jak $wiat. Ja§ 1 Malgosia tak si¢ przestraszyli, ze upuscili
to, co trzymali w rekach [...] Stara kobieta tylko udawata zyczliwo$¢, albowiem
tak naprawdg byla to zta wiedzma, ktora czyhata na dzieci. Swoja chlebowa
chatkg¢ zbudowata wlasnie po to, zeby je do siebie zwabia¢. Gdy jakie$ dziecko
dostato si¢ w jej rgce, zabijata je, gotowatla i zjadata — taki dzien byl dla niej
$wietem™. Grimmowie opisuja wiedzme jako brzydka, stara kobiete, informujac
m.in. o tym, ze wiedzmy maja ,,czerwone oczy i nie widza dobrze na odleglos¢,
maja za to doskonaly wech, zupelie jak zwierzgta, i wiedza, kiedy zblizaja sig
ludzie” (s. 93).

2 Zob. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z tra-
dycjq literackq, Warszawa 2014, s. 118—-121.

* G. Lason, Magiczne zwierciadta basni i fantasy, ,Fantastyka” 1990, nr 2, s. 56.

*J. Lugowska, Bash ludowa a literacka. Problemy wartosci, w: Wartosci literatury dla dzieci
i mlodziezy. Wybrane problemy, red. J. Papuzinska, B. Zurakowski, Warszawa — Poznan 1985, s. 35.
Zob. takze K. Kowalczyk, Przed ,,dawno, dawno temu” i po ,,zyli dtugo i szczesliwie” — o filmowych
i komiksowych prequelach i sequelach na przykladzie ,,Jasia i Matgosi” braci Grimmow, ,Literatura
Ludowa” 2014, nr 4/5, s. 39-49.

5 1.1 W. Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu, il. O. Ubbelohde, przet. E. Pieciul-Karmifiska,
t. 1, Poznan 2010, s. 92-93. Nalezy jednak zwrdci¢ uwagg, ze opis samej wiedzmy i jej zgonu rozni
si¢ w zaleznosci od poszczego6lnych thumaczen basni Grimmow w Polsce.
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Kobieta, ktora chciata pozre¢ dzieci, ostatecznie okazuje si¢ naiwna i ginie
z ich rak. Ukaranie antagonisty jest kluczowym sktadnikiem basniowego utwo-
ru. Dodatkowo kara w basni tradycyjnej jest zawsze zastuzona i widowiskowa.
Maria Tatar twierdzi, ze ,,ukaranie antagonistow jest opisane bardziej szczegod-
towo niz dobry los i szczgécie bohaterow. Przeciwnicy umieraja w najokrutniej—
szy 1 najbolesnlejszy sposdb, co wydaje si¢ koniecznym warunkiem osiagnigcia
szczgScia przez bohatera, a w niektorych opowiesciach kary te konstytuujq
«happy end»”®. Z basniowego punktu widzenia zatem okrutne kary wymierzane
antagonistom sa konstytutywnym sktadnikiem dzieta — zamknigcie zlej teSciowe;j
w beczce wypeklnionej wrzacym olejem i jadowitymi wezami (Dwunastu braci)
lub umieszczenie nagiej kobiety w beczce nabitej gwozdzmi (Gesiarka), rozcigcie
brzucha wilka i napetienie go kamieniami (Czerwony Kapturek) czy spalenie na
stosie (Szes¢ {abele) to tylko nieliczne przyklady dziatania basmowej aksjolo-
gii. Nie powinno wigc dziwi¢, ze kiedy czarownica podeszta do pieca i wlozyla
do niego glowg: ,,Malgosia pchnqla ja tak, ze baba wpadla gleboko do $rodka.
Dziewczynka zatrzasngla zelazne drzwiczki i zasungla rygiel. Ha! Wiedzma za-
czela wy¢ przerazliwie, ale Matgosia uciekla i tak bezbozna starucha musiata
w koncu negdznie sptonac” (s. 95).

Antypsychologizm czarownicy, jej jednowymiarowos¢ moralna i etyczna,
uschematyzowany wyglad i sposob zachowania we wspolczesnych tekstach kul-
tury popularnej ulegaja przemianom i przeksztalceniom, wpisujac si¢ w nurt post-
modernistycznej gry z tradycja.

III. PROFIL BASNIOWEGO ANTAGONISTY W TEKSTACH KULTURY POPULARNE]

Basnie, jako globalne teksty kultury, doskonale zakorzenione w masowej wy-
obrazni, stanowia dla wspotczesnych tworcoOw interesujacy obiekt przetworzen
i transformacji. Mimo ze naleza do form prostych, ich wspolczesne wersje reali-
zuja rozmaite strategie adaptacyjne, ktore przekladaja si¢ rowniez na kreacje
antagonistow w omawianych tekstach.

1. BRUTALNOSC I OKRUCIENSTWO

Do najwazniejszych tendencji ,,basniowej popkultury” nalezy zaliczy¢ ekspo-
nowanie brutalnosci i okrucienstwa wiedzm, szczegoélnie w warstwie wizualnej
tekstu (komiksy, ﬁlmy, gry), co wpisuje utwor w konwencje¢ horroru, a czasem
— gore. Turplstyczne 1 antyestetyczne opisy i przedstawienia wiedzm staja si¢
czg$ciami sktadowymi tych utworow. Dotyczy to charakterystyki zarowno fizycz-
nej, jak 1 psychicznej bohaterek — ich szkaradnej i odpychajacej powierzchownosci
towarzysza okrutny charakter i nieludzkie postgpowanie. Dodatkowo szczegdlny
nacisk kladzie si¢ na opis $mierci wiedzmy, ktory czesto epatuje okrucienstwem
i mnogoscia detali.

® M. Tatar, The Hard Facts of the Grimm’s Fairy Tales, Princeton — New Jersey 1987, s. 181.
Thum. wlasne.
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Nalezy jednak pamigta, ze wspotczesne czarownice budza juz strach inne-
go rodzaju niz w basni Grimmoéw. Zostaje on skonkretyzowany, a odbiorcy ma-
ja mozliwos$¢ przezywania go w komfortowych warunkach, odczuwaja art-groze
wywolana przez nieczystego i niebezpiecznego potwora’ — czarowniceg, ktora prze-
raza i1 ktora nie nalezy do ludzkiego, racjonalnego $wiata (bywa kanibalem, moze
by¢ niesmiertelna, a przede wszystkim ma niejednoznaczny status ontologiczny).

Przyktadem niech bgdzie literacki opis Johna Connolly’ego z Ksiegi rzeczy
utraconych: ,,Jaka$ kobieta dorzucata polana do ognia. Byta stara i $mierdziata.
Na podlodze u jej stop lezat stos koSci — szczatki dzieci, ktore wpad%y W jej rece.
— Swieze migsko! — szepneta do siebie. — Swieze mlqsko do pieca Staruchy! [...]
Kobieta podeszia i spojrzata na nich przez prety klatki. Jej twarz pokrywaly
czarne brodawki, a z¢by byly zniszczone i wyszczerblone jak stare nagrobki™®.
Opis rézni si¢ zatem od Grimmowskiej wersji pod wzgledem estetycznym. Proste
basniowe zdarzenia sa tutaj wyolbrzymione, a okrucienstwo zostaje wyekspono-
wane, czarownica bowiem umiera w megczarniach, co po cze$ci odbiera jej sta-
tus antagonistki, ktorej nie nalezy wspotczué: ,,Kiedy kobieta stata odwrdocona
tylem, dziewczynka szybko podbieglta, wepchneta ja do pieca i zatrzasngla drzwi.
Kobieta kopata, probujac je otworzy¢, ale dziewczynka byla szybka — zasungta
zasuwe (bo Starucha nie chciala, zeby dziecko si¢ wymkneto po rozpoczgciu
pieczenia) i zostawita ja uwigziong w $rodku. Potem dorzucita polan do ognia
i Starucha zaczeta si¢ powoli piec, wrzeszczac i jeczac przez caly czas. Grozila
dziewczynce najgorszymi torturami. W piecu byto tak goraco, ze zaczat sig topic
thuszcz Staruchy. Wydawal smrod tak okropny, ze dziewczynce zrobito sig¢ nie-
dobrze. Kobieta nadal jednak walczyta, mimo ze skéra zaczgla odchodzi¢ od jej
ciala, a cialo od ko$ci. W koncu umarla™.

Turpizm i groza pojawiaja si¢ jednak nie tylko podczas $mierci antagonistki,
uwidaczniaja si¢ bowiem przede wszystkim na ptaszczyznie kreacji samej postaci
(odstreczajacej fizycznosci 1 okrutnego charakteru) oraz jej dziatan. Tendencje te
zauwazy¢ mozna w komiksie Grimm Fairy Tales. Hansel & Gretel wydawnictwa
Zenescope Entertainment'®. Czarownica pojawia si¢ pod postacia pieknej kobiety,
eksponujacej swoje wdzigki (co jest znakiem rozpoznawalnym tej serii komik-
sowej, ktora prezentuje swoje bohaterki jako kusicielki, odziane w skape stroje,
podkreslajac tym silnie seksualny wydzwigk historii skierowanych do dorostych
odbiorcow). Wiedzma otrzymuje imi¢ Sela, co rowniez jest przyktadem na kon-
kretyzacje basniowej narracji. Bohaterowie, zwlaszcza antagonisci, sa typowi,
najczesciej bezimienni. W toku akcji jednak czarownica przemienia si¢ w okrutna
maszkarg, jej uwodzicielska powierzchownos$¢ okazuje si¢ kamuflazem potwora
— nienaturalnie zielony odcien skory, pokryta niewielka liczba wlosow czaszka,
czerwone demoniczne oczy, dlugie szpony, rzad ostrych wielkich zgbow dopehiaja
antyestetyczny wyglad postaci. Sugestywnos$¢ 1 szczegdétowos¢ w sposobie przed-
stawiania wiedzmy odbiega od Grimmowskiej wersji, w ktorej odbiorca dostawat
zaledwie skape informacje na temat wygladu antagonistki, komiksowa obrazowos¢
za$ potegguje efekt grozy.

7 N. Carroll, Filozofia horroru, albo Paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004, s. 54—66.
8 J. Connolly, Ksiega rzeczy utraconych, przet. K. Malita, Warszawa 2007, s. 114.

® Tamze, s. 115-116.

19°J. Tyler, R. Tedesco, A. Benhossi, Grimm Fairy Tales. Hansel & Gretel, 2005, no. 3.
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Wspolczesne teksty kultury oferuja jednak partycypowanie w dziele w bez-
pieczny, komfortowy sposob, strach bowiem ,,jest tu rozkosza, przyjemna zabawa,
rodzajem zaktadu z niewidzialnym, gdzie niewidzialne — ktorego istnienie si¢ ne-
guje — raczej nie przyjdzie upominaé¢ si¢ o wygrana”''. Komiks nie koficzy sig
happy endem. Pomimo ukarania wiedzmy i wtracenia jej do ognia przez Matgosig,
ugryziony przez czarownicg Ja§ umiera.

Wspolczesnie czarownica ginie zazwyczaj w piecu, zgodnie z basniowym
wzorcem, ale — jak wspominatam — czgsto jej Smier¢ zostaje opisana drobiazgo-
wo, z uwzglednieniem anatomicznych szczegotéw palacego sig ciata. Czarownica
w powiesci Craiga Russella Basniowy morderca jest skojarzona z okrutna matka
tytutowego bohatera. Zostaje ona przez niego ukarana w ten sam sposob co cza-
rownica z Jasia i Malgosi: , Fetor palonego ciata. [...] Na duzej stalowej tacy
W pozycji embrionalnej lezalo nagie, na wpol spalone cialo starej kobiety. Wiosy
sptongly, pozostato z nich tylko kilka zlepionych kulek. Sczerniata skora popeka-
ta w wielu miejscach. Temperatura wysuszyla Sciegna i ciato sig skurczylo”'?.

Popkulturowe renarracje serwuja jednak widzom czesto zaskakujace rozwia-
zania, czego przykladem jest chociazby scena dekapitacji wiedzmy za pomoca
szpadla lub rozprawienia si¢ z jej towarzyszkami za pomocg broni automatycz-
nej w filmie Hansel i Gretel: Lowcy czarownic (rez. T. Wirkola, Niemcy — USA
2013).

Historia Jasia i Malgosi nie konczy si¢ rowniez dobrze w krotkiej animacji
Jas i Matgosia: Prawdziwa historia (rez. G. Cvetanovski, Macedonia 2010), gdzie
czarownica — na poczatku pigkna i kuszaca swa opowiescia kobieta — zamienia
si¢ w okrutna staruche, ktéra z Jasia uczynita swojego ocig¢zatego umystowo stu-
g¢, a z Malgosi — poczwarg do produkowania dzieci, ktore wiedzma nastgpnie
przechowuje w slojach w mrocznych piwnicach swego zamku. Ponownie wiedz-
ma ukazana jest jako obrzydliwa starucha, ktora wynalazla eliksir pozwalajacy jej
wyprodukowac i spozy¢ jedno dziecko dziennie. WiedZma nie ginie z rak Matgo-
si, wepchnigta do pieca. Wykorzystuje znanych bohaterow jako swoich niewol-
nikdéw, sama za$ zostaje przedstawiona w ten sposob dopiero w skonfrontowaniu
z nowym bohaterem opowiesci.

Komiksem wyzyskujacym konwencje grozy jest rowniez Quiet Little Melody.
A Simple Fairytale Sebastiana Skrobola". Kadry ukazujace czarownice sa bar-
dzo sugestywne: nie ma ona twarzy, w czarnej pustce Swieca jedynie czerwone
oczy, nadajace postaci demoniczny charakter. Ona sama obraca si¢ wsrod turpi-
stycznych rekwizytow (dziecigcych czaszek, $§wiec, magicznych ksiag, slojow
z ptodami i mézgami, wszechobecnych kosci), porywa dzieci, aby wykorzystac

»

' R. Caillois, Od basni do ,,science-fiction’
Warszawa 1967, s. 32.

12 C. Russell, Basniowy morderca, przet. J. Malinowski, Warszawa 2011, s. 364. Podobnie wygla-
da scena egzekucji dokonanej przez widma dzieci (wychowane niegdy$ w sierocincu) z filmu Jas
i Matgosia (rez. Pil-Sung Yim, Korea Potudniowa 2007), ktére wcielaja w zycie gtdéwne przestanie
tytutowej basni: ,,ztych dorostych nalezy ukarac¢”, wpychajac do pieca swoich ztych opiekundéw. War-
to rowniez zwr6ci¢ uwagg na film Hansel & Gretel Get Baked (rez. D. Journey, USA 2013), ktorego
akcja toczy si¢ w amerykanskim miasteczku, gdzie czarownica zwabia do siebie nastolatkow, aby ich
zjes¢ 1 zachowad wieczna mtodosé. W utworze tym estetyka horroru (np. pozeranie przez czarowni-
ce gatki ocznej nastolatka) miesza si¢ z poetyka komediowa (wszechobecne sceny palenia marihuany
czy gagi zwiazane z zachowaniem mlodziezy).

13'S. Skrobol, Quiet Little Melody. A Simple Fairytale, Warszawa 2014.

, przet. J. Lisowski, w: tegoz, Odpowiedzialnosé i styl,
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ich dusze i1 pozyska¢ zroédto miodosci (zachowanej w magicznym amulecie). Jest
bezwzgledna i okrutna, o czym §wiadcza nie tylko stosy czaszek za jej kottem,
lecz takze fakt, ze ani Ja$, ani Malgosia nie doczekaja happy endu. Dziewczynka
konczy swodj zywot w kotle, natomiast chlopiec, ktory zabral wczesniej amulet,
ginie podczas ucieczki z chaty wiedzmy. Czarownica starzeje si¢ i traci sily, jed-
nak po wielu latach przybywa do niej Czerwony Kapturek (komiks zawiera liczne
odniesienia intertekstualne) i w czasie spotkania z nim oraz magicznym pomoc-
nikiem w postaci czarnego kota wiedzma zostaje przypadkowo pokonana. Amulet
spowodowal przywotanie dusz zmarlych dzieci, ktoére wciagaja antagonistke
w szczeling podtogi, konczac jej zywot. Scena $mierci wiedzmy jest jednak nie-
zwykle sugestywna, poniewaz migdzy kadrami, na ktorych odnajdziemy walczace
z nig dusze dzieci, pojawiaja si¢ obrazy retrospektywne, przypominajace wiedz-
mie o jej zlych uczynkach. W jednym z kadréw pojawia si¢ w koncu obraz cza-
rownicy, ktorej z rozzarzonych oczu ptyna tzy.

Wspolczesne basniowe renarracje charakteryzuja si¢ tym, ze wracaja do za-
wartych w tradycyjnych basniach pierwotnych elementéw drastycznych i okrut-
nych, eksponujac je przede wszystkim w wymiarze estetycznym, co wynika z na-
turalnej mozliwosci, jaka daja media audiowizualne. Dodatkowo wiaze si¢ to
z faktem, ze wszelkie ,nawigzania do Grimmowskich basni, reinterpretujace je
w duchu postmodermstycznej gry z tradyqav polemizuja z «kastrumcym» mode-
lem disnejowskim i daza do przywrocema basniowym thkom 1 motywom pier-
wotnej brutalnosci. Tworcy [...] nie probujq ich 1ag0d21c w1qcej — przeksztatcajac
te motywy w ramach intertekstualnej gry i Wysuwa] ac je na pierwszy plan swoich
opowiesci, poteguja literacki efekt grozy i makabry”'*. Czarownice, jesli sa zle
(a tak we wspolczesnych adaptacjach by¢ nie musi), przedstawiane zostaja jako
przerazajace, odstrgczajace istoty, ktorych celem jest u$Smiercenie dzieci, a na-
stepnie ich pozarcie.

2. FANTASY 1 KINO NOWEJ PRZYGODY

Basniowe adaptacje filmowe wpisuja si¢ takze coraz czg$ciej w poetyke fan-
tasy spod znaku Kina Nowej Przygody. Wiedzmy zyskuja bardziej niejednoznacz-
ny status, niz ma to miejsce w basni. Grimmowie nie wspominajg o magicznych
umiejetnosciach wiedzmy z Jasia i Malgosi, tymczasem w popkulturowych re-
narracjach czarownica dysponuje czgsto potezna moca. Osadzenie tekstu w kon-
wencji fantasy, z wykorzystaniem charakterystycznego dla tej poetyki sztafazu,
przynosi ciekawe rozwiazania fabularne oraz sposoby konstrukcji bohaterdw.
W filmie Hansel i Gretel: Lowcy czarownic mamy do czynienia z mnogoscia
chwytow adaptacyjnych: od wykorzystania stylistyki clockpunkowej przez kon-
wencje fantasy po strategie prequela i sequela'®. Wiedzma z tradycyjnej narracji

' 'W. Kostecka, Od aksjologii do estetyki? Grimmowskie ujecia okrucieristwa i grozy w ,,Kinder-
und Hausmdrchen” jako inspiracja dla tworcow wspolczesnej fantastyki, w: Grimm: potega dwoch
braci. Kulturowe konteksty ,, Kinder- und Hausmdrchen”, red. taz, Warszawa 2013, s. 156—157. Cho¢
autorka pisze w szczegdlnosci o transformacjach literackich, to spostrzezenie przektada si¢ rowniez
na teksty nalezace do repertuaru innych mediow.

15 Zob. takze mockbustery wytworni The Asylum, utrzymane w konwencji horroru, fantasy i gore:
Hansel & Gretel (rez. A.C. Ferrante, USA 2013); Hansel vs. Gretel (rez. J. Demaree, USA 2015).
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przyczynia si¢ do przemian, jakie zaszty w Jasiu i Malgosi, ktorzy po spotkaniu
Z nig staja si¢ towcami czarownic i maja doprowadzi¢ do nastania nowej ery
— ery bez czarownic. Wiedzmy, z ktérymi maja si¢ zmierzy¢ dorosli juz bohate-
rowie, sa okrutne i bezwzgledne. Ich celem jest porywanie dzieci, stanowiacych
sktadnik mikstury zapewniajacej im odporno$¢ na ogien, ktory do tej pory je
unicestwial. Widz otrzymuje wizje czarownic pochodzacych z réznych czesci
$wiata — odmiennych mentalnie i fizycznie — zdeformowanych, obrzydliwych,
pozbawionych oczu lub koficzyn, slowem, remiksujacych ogoélne wyobrazenia
o wiedzmach, ktore skrzecza, lataja na miotlach i reaguja na ogien oraz ,,biata
magi¢”. Ich sabat i magiczny rytual zostaja przerwane przez rzucajacych im
wyzwanie protagonistow.

Czarownice odgrywaja tutaj trojaka rolg. Po pierwsze, sa potworami, ktore
nalezy unicestwi¢, aby mogl nastapi¢ pozadany w basni happy end. Po drugie,
starcia z nimi pelnia funkcj¢ rozrywkowa, nadrz¢dna w Kinie Nowej Przygody,
w ktorym widowiskowe poscigi, starcia i pojedynki sa filarem akcji i zrodiem
odbiorczej przyjemnosci. Po trzecie za$, sa antagonistkami, dazacymi do osiagnig-
cia wyznaczonego sobie celu. Reprezentuja nieschematyczny stosunek do kreacji
czarownic w kulturze popularnej — ich historia zostaje skonkretyzowana, a ich
dziatania zyskuja teleologiczny wymiar. Nie chodzi bowiem jedynie o zjedzenie
dziecka, ale o skomplikowany rytual, majacy na celu otrzymanie sktadnika pozwa-
lajacego wiedzmom na przezycie, na osiagnigcie niezniszczalnosci, a finalnie — na
to, by to wlasnie one mogly rzadzi¢ Swiatem.

Czarownice dzielg si¢ jednak na te, ktore postuguja si¢ magia ,,czarng” oraz
,biala”. Odbiorca zostaje zaskoczony ponownie, poniewaz czarodziejka (juz nie
negatywnie nacechowang ,,czarownica”) okazuje si¢ nie tylko matka tytutlowej pary
rodzenstwa, ale sama Matlgosia, ktora w toku akcji odkrywa swoja tozsamosc.
Wiedzmy sa tutaj przedstawione w jednoznacznie negatywnym $wietle. Nie zna-
czy to jednak, ze filmowa narracja tak tatwo wyznacza granic¢ migdzy dobrem
a ztem. Przeciwnie, protagonisci nie sa jednowymiarowi moralnie, aby osiagnac
,,dobro”, zdolni sa do czynéw nieuczciwych.

Grimmowska nieskomplikowana basn, skapa w opisy stanéw psychicznych
antagonisty 1 jego dziatan, staje si¢ zatem punktem wyjscia do rozbudowanych
narracji, o zlozonej fabule, i ciekawie zarysowanych postaci. Czarownice otrzy-
muja nie tylko doskonale zakorzenione w masowej wyobrazni rekwizyty, ale zy-
skuja przede wszystkim motywacj¢ psychologiczna, a ich status nie jest juz tak
jednoznaczny jak w klasycznej narracji'.

16 Seriale amerykanskie rowniez czesto wykorzystuja motyw czarownicy z basni Grimmow.
W 12. odcinku 10. sezonu serialu Supernatural czarownica jest puszysta, rudowtosa starsza pania,
mowiaca z niemieckim akcentem, ktéra przybyta do USA, aby pomoéc innej wiedzmie. Thumaczy
glownym bohaterom, ze europejskie dzieci z wolnego wybiegu smakuja inaczej niz thustsze ame-
rykanskie. Ponadto dysponuje magia, zamienia dorostych w dzieci, twierdzi bowiem, ze na ich za-
ginigcie nikt nie zwrdci uwagi. Czarownica konczy swoj zywot zgodnie z tradycyjna wersja — ptonie
w piecu. Czarownica-kanibalka, ktora ptonie w piecu, pojawia si¢ takze w 9. odcinku 1. sezonu seria-
Iu Once upon a Time. Natomiast w 10. odcinku 1. sezonu serialu Grimm czarownica W wymiarze
symbolicznym okazuje si¢ pani doktor, ktéra wycina organy wewngtrzne bezdomnym nastolatkom.
Ona takze ginie w ogniu.
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3. PRE- I POSTNARRACJE BASNIOWYCH HISTORII

Zauwazalne sa takze tendencje do tworzenia pre- i postnarracji, swoistych
basniowych prequeli i sequeli, majacych na celu dopowiedzenie basni tradycyj-
nej i wyjasnienie pewnych zjawisk i zachowan bohaterow. Zwiazane jest to
bezposrednio z psychologizacja postaci, ulogicznieniem pewnych zdarzen i wy-
petieniem basniowych ,,miejsc pustych”. Obecnie dostrzegalna jest tendencja do
tworzenia basniowych ,historii prawdziwych”, wyjasniajacych odbiorcom wie-
le nie$cistosci, wynikajacych z samej basni. Rumpelsztyk w serialu Once upon
a Time mowi: ,,zto si¢ nie rodzi samo z siebie, kochanie, zto zostaje stworzone”
— macocha Sniezki jest zta, poniewaz przezyla w dziecinstwie traume, a tak-
ze stala si¢ ofiara czaru whasnej matki (Sniezka i fowca), a bohaterka Spigcej
krolewny zostala oszukana przez me¢zczyzng, ktdrego kochata (Czarownica, rez.
R. Stromberg, USA — Wielka Brytania 2014).

Oprocz wymienionej animacji Jas i Matgosia: Prawdziwa historia oraz fil-
mu Hansel i Gretel: Lowcy czarownic w t¢ tendencjg wpisuje si¢ takze Opowiesé
wiedzmy, zawarta w zbiorze Billa Willinghama Basnie z 1001 nocy Krolewny
Sniezki'. Czarownica nie jest zta z natury, jak uczy basniowa aksjologia. Wy-
jasnienie zlego charakteru antagonisty nalezy do charakterystycznych elemen-
tow konstrukcji basniowych renarracji. Wiedzma stata si¢ zla na skutek zdrady
ukochanego. Ten, kiedy dowiaduje si¢, ze kobieta zaszta w ciazg, oskarza ja
0 uprawianie czarnej magii, za co bohaterka zostaje wygnana z plemienia. Zto
rodzi si¢ z checi zemsty. Jej wlasne dziecko, ztozone w ofierze ciemnym mocom,
staje si¢ poczatkiem upadku postaci. Cho¢ zachowanie kobiety bylo nieetyczne,
to pojawia si¢ tu proéba wyjasnienia odbiorcy jej postgpowania. Okrucienstwo
spowodowane zostalo przez krzywdg, a raz otrzymana od mrocznych sil moc
sprawila, ze kobieta zapragneta wickszej wladzy. Kazde kolejne zabite dziecko
gwarantowato jej urodg, a przede wszystkim niezwykle moce. Czarownica sta-
je si¢ konstruktem, w ktorym kontaminuja si¢ rozne wyobrazenia basniowych
wiedzm. Okazuje si¢ bowiem, Ze ta sama bohaterka pojawiata si¢ w wielu bas-
niach (m.in. o Kopciuszku, Roszpunce). Antagonistka zostaje jednak w koncu
pokonana przez Jasia i Matgosig (przez dtugi czas bowiem zyta w chatce w lesie,
nie sktadata ofiar z dzieci i jej moce ostably) i wepchnigta do pieca. Historia tak
naprawdg dopiero w tym momencie si¢ zaczyna, poniewaz jej nie do kofica spa-
lone cialo zostaje odnalezione przez Sniezke i jej siostre, wiedzma za§ w zamian
za pomoc opowiada im o swoim zyciu.

4. ZABIEGI PARODYSTYCZNE

Teksty kultury popularnej bardzo czgsto reinterpretuja basn w kategoriach ko-
micznych, odwracajac klasyczny porzadek sktadni zdarzen oraz parodiujac bas-
niowych bohaterow. Tendencja ta jest niezwykle widoczna w tekstach, w ktorych
odbiorze partycypuja mtodzi odbiorcy. Czarownice sg zatem czgsto przedstawiane
jako nieudolne i naiwne, a nowe rozwiazania fabularne wykorzystuja prosty humor

7 B. Willingham (scen.), E. Andrews (rys.), Opowies¢ wiedzmy, w: B. Willingham i in., Basnie
z 1001 nocy Krolewny Sniezki, przet. K. Uliszewski, Warszawa 2008, s. 98—111.
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(opierajacy si¢ przede wszystkim na glupocie postaci). ,,Dydaktyzm wspotczesnej
basni zastapiony jest intencja parodystyczna, a oSmieszanie bohaterow i ich dzia-
fan, przeciwnikdéw, magicznych rekwizytow, formuliczno$ci, basniowej czasoprze-
strzeni stuzy wzmocnieniu ludycznego wymiaru adaptacji”'®.

To zatem prymarna funkcja rozrywkowa prowadzi do kreacji postaci czarow-
nicy Hildegardy w komiksie Jas i Mafgosia, adresowanym raczej do starszych
odbiorcow, ktorego autorem jest Ishiyana Kei'. Wiedzma okazuje si¢ tu atrak-
cyjna kobieta, pragnaca towarzystwa picknego Jasia. Nie zjada dzieci, a zbu-
dowana ze slodyczy chatka w lesie jest zwyczajnie nalezaca do jej wielkiej
posiadtosci nieruchomos$cia. Ona za$ jest wielka pania, ktora ma swoje kaprysy
i zachcianki. Matgosia staje si¢ sluzaca, natomiast Jas (majacy obsesj¢ na punk-
cie wlasnej urody) — utrzymankiem i bawidamkiem.

Groteskowa konwencja pojawia si¢ rowniez w utworze Alojzego Suchara Jas
i Malgosia z serii Basnie Pokrecone®. Kiedy tytulowi bohaterowie trafiaja do
domku zbudowanego ze stodyczy, okazuje sig, ze mieszka w nim kobieta, ktora
nazywaja Baba-Jaga, cho¢ ona sama moéwi: ,,tak naprawde¢ nazywam si¢ Margaret
della Sotto Voce i jestem najstynniejsza primadonna, jaka kiedykolwiek wydat
Swiat™*'. Okazuje sig, ze Ja$ trafia do klatki nie po to, aby czarownica go zjadta,
ale po to, aby nakarmic¢ stado jej kotow, ktorym pewnie znudzily si¢ juz stodycze.
Czarownica rozkazuje Malgosi odpracowac to, co zjadla razem z bratem, a przy
okazji wydaje komiczne rozkazy dotyczace podawania jej codziennie kogla-mogla,
by mogla dbac¢ o swoje struny glosowe. Najwigksza tortura dla dzieci jest jednak
jej $piew, ktory zamieniat si¢ w wycie i zawodzenie, a ,,wychodzito jej to tak mi-
zernie, ze nie sposéb bylo stuchaé jej potgpienczych jekoéw. Dzieci [...] wciskaly
sobie do uszu kawatki wszechobecnych ciastek”, a po wystepie musiaty oklaski-
waé prozna czarownicg, by ta mogla taskawie rozda¢ im autografy. Czarownica
stara si¢ dba¢ o swoj wyglad: maluje si¢ krzykliwymi kolorami, doczepia sobie
sztuczne rzegsy lub robi maseczki z alg morskich. Dodatkowo nakazuje Matgosi
zbiera¢ kwiaty i sama dyktuje lisciki od rzekomych wielbicieli, do tego czytuje
czasopismo ,,FUJ! Co za styl!”. Groteskowosci postaci dopelnia akcja, podczas
ktorej dzieci postanawiajg uciec. Czarownica przewraca si¢ z powodu rzuconych
jej pod nogi landrynek, trafia przez to do brytfanny i laduje w piekarniku. Wystra-
szona wiedzma ucieka przez komin, postugujac si¢ swoja magiczna miotla.

Podobnie rzecz wyglada w familijnym filmie Jas i Mafgosia (rez. GJ. Tun-
nicliffe, USA 2002) skierowanym na telewizyjne ekrany. Urocza staruszka za-
mienia si¢ w ekscentryczna wiedzmg, ktora planuje zjedzenie dzieci. Ja$ trafia do
metalowej klatki, a Malgosia staje si¢ sluzaca — analogicznie do Grimmowskiego
wzorca. W filmie pojawia si¢ jednak wiele prostych zartow sytuacyjnych i stow-
nych, m.in. pro$ba wiedzmy, aby Malgosia nie gotowata hamburgerow, poniewaz
,,dostaje po nich okropnych gazéw”; czarownica zaczytuje si¢ w ksiazce Dzieci:
inny rodzaj biatego miesa, pije alkohol albo glosno chrapie. Kiedy chce zjes¢

8 A. Komandera, Miedzy tradycjqa a nowoczesnosciq — o granicach wspélczesnej basni fran-
cuskiej, w: Horyzonty wyobrazni. Fantazja i fantastycznos¢ we wspélczesnej kulturze, red. J. Korn-
hauser, D. Zajac, Krakéw 2012, s. 58.

¥ 1. Kei, Grimms Manga, przet. M. Preiss, t. 1, Poznan 2012.

20 A. Suchar, Jas i Malgosia, il. M. Winiecki, Poznan [2005].

2! Tamze, s. 13.

22 Tamze, s. 17.
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Jasia, przybiera wlasciwa sobie formg. Cho¢ zielona skora, zakrzywiony nos, roz-
czochrane wlosy nadaja jej straszniejszy wyglad, konwencja filmu nie pozwala
na stworzenie atmosfery grozy. Czarownica wystawia j¢zyk, przekomarza si¢ z bo-
haterami 1 stroi miny. Jak Grimmowska antagonistka sprawdza wielkos$¢ pieca,
tak tutaj naiwna wiedzma sprawdza rozmiar kotta. Ostatecznie zostaje pokonana
przez Matgosig, Piaskowego Dziadka i le$na wrdozke, ktorzy za pomoca wiadra
z woda (tej rzekomo bojq SiQ czarownice) pakuja wiedzme do pieca. Nie oznacza
to jednak jej zgonu, pojawia si¢ bowiem pod postacia dymu, by zapowiedzie¢, ze
Jeszcze powr001 Zgodnle z tradycyjna basnia bohatera poznajemy przez pryzmat
jego czynow. Tutaj za$ czyny wiedzmy $wiadcza o jej groteskowosci.

Dodatkowo mtodzi odbiorcy maja szans¢ zetknac si¢ z utworami, w ktorych
basn tradycyjna stanowi pretekst dla wypowiedzi na tematy wspotczesne, a sama
wiedzma ma nie tyle wymiar rozrywkowy, ile dydaktyczny. W utworze Leszka
K. Talki Ja§ i Matlgosia sa dzie¢mi wysylanymi na castingi, ma]qcyml spetnié¢
ambicje swojej matki, natomiast sama wiedzma — Jaga — okazuje si¢ porywacz-
ka, pragnaca zdoby¢ plenladze Zwabia dzieci do obskurnego mieszkania, gdzie
czgstuje je pierniczkami, po czym zamierza podzieli¢ si¢ potencjalnym zyskiem
z tajemniczym me¢zczyzna. Czarownica jest figura dydaktyczna, przeniesienie jej
zachowan z basni tradycyjnej w krag problematyki wspolczesnej odsyta odbiorcow
do jednoznacznie ztej antagonistki.

IV. ZAKONCZENIE

Czarownice we wspolczesnych renarracjach basni kreowane sa na rdzne spo-
soby, pelia réznorodne funkcje, a w konsekwencji sa takze rozmaicie odbierane
przez uczestnikow kultury popularnej. Bez watpienia jednak wyrdznione wyzej
mechanizmy naleza do zjawisk zauwazalnych i coraz ekspansywniejszych, kreacje
basniowych wiedzm stanowia za$ reprezentatywny przyktad procesow, jakim pod-
lega basniowa popkultura. Jas i Malgosia to utwor dogodny do popkulturowych
transformacji, a co za tym idzie — rozmaitych uj¢¢ antagonistki, ktora otrzymuje
zupelie nowa historig, motywacj¢ swoich decyzji, ale w gldéwnej mierze nadal
stanowi figurg grozy, potegowanej przez wspotczesne teksty za sprawa sugestyw-
nych opisow literackich, drastycznych kadréw komiksowych czy antyestetycznych
scen filmowych.

W zwiazku z powyzszym pojawia si¢ problem ,kapitalu basniowego” po-
tencjalnego odbiorcy postmodernistycznych renarracji basni i nowych wcielen
wiedzmy. Oznacza to tyle, iz coraz istotniejsza staje si¢ znajomo$¢ klasycznych
basni, umozliwiajaca uczestniczenie w kulturze zawierajacej mnostwo odniesien,
co pozwala nie tylko odtworzy¢ basniowy wzorzec, lecz takze dostrzec roznice
migdzy renarracjami czy istotne przemiany, jakim zakorzeniony w jego wyobraz-
ni wzorzec ulega. Niewatpliwie czarownice do takiego wzorca naleza.

3 LK. Talko, Jas i Mafgosia, oprac. graf. A. Niemierko [Warszawa 2005].
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ANTAGONISTS IN MODERN RE-NARRATION OF FAIRY TALE
ON THE EXAMPLE OF HANSEL AND GRETEL BY THE BROTHERS GRIMM

Summary

The article contains an analysis of the figure of a witch in various popular culture texts,
which are based on the fairy tale Hansel and Gretel by Wilhelm and Jacob Grimm. The text
refers to the phenomenon of fairy pop culture and industry. Images of fairy tale witches are,
in fact, directly related to the processes and trends occurring in popular culture, fulfilling at
the same time mainly entertaining function. A multitude of portraits of witches reveals various
tastes of readers and models of reception of the fairy tale re-narration, as well as constant
attempts of authors whose intention is to present a brand new version of the well-known fairy
tale. They employ specific concretization of the fairy tale, prequels and sequels, parodic
treatments, or use fantasy or aesthetics conventions of New Adventure Cinema.

Trans. Izabela Slusarek





