Recenzje i przeglady 183

przypadkow nie sa dostgpne w Polsce. Dlatego sugeruj¢ wydawcom, aby zorgani-
zowali nam wszystkim, ciekawskim kinomanom, przeglad kina skandynawskiego.

Emiliana Konopka
(Uniwersytet Warszawski)

DRAMATYCZNA EPOKA*

Szalony bieg. Kolej i ciemna nowoczesnos¢, ksiazka naukowca, wczesniej zna-
nego m.in. ze znakomitych rozpraw i artykutdéw o socrealizmie, nie jest pierwsza
w dorobku bydgoskiego badacza, w ktorej porusza on problem dziejow polskiej
kultury dwoch ostatnich stuleci. Oczywiscie prob syntezy tego okresu mamy wie-
le, ale niezwykle w pracach wyzej wymienionego autora jest to, ze swobodnie
poruszajac si¢ obszarze rozmaitych dziatan kulturowych (literatura, kino, podroéz,
ochrona przyrody...), ich funkcjonowanie w nowoczesnej postaci zawsze wiary-
godnie motywuje oddziatywaniem kolei.

W pracy pt. lkona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej (2007) oprocz
wnikliwego analizowania nowel Grabinskiego czy poezji Przybosia autor charakte-
ryzuje wspélczesna tozsamos¢. Juz w tym dziele Tomasik okresla zadanie, z jakim
chce sig zmierzy¢: opisa¢ wktad kolei jako instytucji i fenomenu kulturowego w for-
mowanie si¢ nowoczesnej swiadomosci spotecznej, pokaza¢, jak ta technologia
zmienita nasze postrzeganie rzeczywistosci.

Tym tropem badacz bedzie konsekwentnie kroczyt w nastgpnych rozprawach.
Inna droga. Romantycy a kolej (2012) powstala w intencji zmiany obrazu literatu-
ry polskiego romantyzmu. Tomasik udowadnia, ze w historycznoliterackim obrazie
epoki nieslusznie pominigto calkowicie romantyczny namyst nad doswiadcze-
niem kontaktu cztowieka z nowymi technologiami, ktérych kolej stata si¢ najwaz-
niejszym symbolem.

W kolejnym zbiorze (Pociqg do nowoczesnosci. Szkice kolejowe, 2014) badacz
wykazal, jak radykalnie podroze koleja wptynely na XIX-wieczne zmystowe do-
$wiadczanie nowoczesnosci.

Szalony bieg domyka opowie$¢ o pierwszym stuleciu istnienia kolei i jej od-
dzialywania na kultur¢ nowoczesna. W rozdziale wstgpnym autor zapowiada, ze
przedktada nam do lektury ksiazke o nadciagajacej wielkiej katastrofie — pierwszej
wojnie $wiatowej. Bedzie to opowies¢ o kilku dekadach modernizmu na przeto-
mie XIX i XX wieku, kiedy to wyraznie da si¢ zauwazy¢ ,,$ciemnianie” kultury:

Sciemnianie, o ktorym piszg, ma by¢, po pierwsze, rozumiane przeno$nie — jako stopniowa i trwa-
ta dewaluacja idei postepu, jako wygaszanie nadziei, ktore ufundowata filozofia racjonalizmu, a ktore
dawaty Europie obraz przysztosci jasnej, przewidywalnej, dostatniej i bezpiecznej, podleglej Smiatym

* Wojciech Tomasik, Szalony bieg. Kolej i ciemna nowoczesnosé, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2015, 362 s. Przy cytatach z recenzowanej pracy podaj¢ numery stron w nawiasach.
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i dalekowzrocznym projektom. Te nadzieje dlugo rozpalane byly przez dynamiczny rozwoj nauki
i technologii. Zaden wynalazek nie shuzyt tym nadziejom lepiej niz maszyna parowa, z zadnym innym
cztowiek XIX w. nie nawiazal relacji blizszych i trwalszych. W pierwszych dekadach XIX w. wazna
czgscia pejzazu kulturowego Zachodu staja sig szlaki kolejowe. I to one najwyrazniej i najwymowniej
pokazuja szalony bieg nowoczesnosci (s. 8).

Tezg t¢ badacz rozwija krotko, ukazujac przyktady postepu, uwarunkowanego
spektakularnymi katastrofami. W tym celu opisuje m.in. trz¢sienie ziemi w Lizbonie
w 1755 roku, zdmuchnigcie przez wichurg pociagu na moscie w Tay po niespetna
roku funkcjonowania tej wadliwie wykonanej konstrukcji, spowodowane wypadkami
kolejowymi nerwowe ,,wstrzasnienie kregostupa” jako inspiracje do badan etio-
logicznych, by wreszcie odnies¢ si¢ do niezrealizowanego projektu poprowadze-
nia kolejki gorskiej na szczyt Swinicy i zarysowac poczatki polskiej ekologii.

Drugie, dostowne znaczenie ,,Sciemniania” zostato objasnione w konicowej partii
rozdziatu wstepnego. Tym razem autor skupia nasza uwage na powracajacej do prze-
strzeni kulturowej ciemnoSci:

Gdzies$ pod koniec wieku XIX rozpoczyna si¢ bowiem proces do$¢ niezwykty: oto bowiem do
przestrzeni publicznej, ktora systematycznie i skutecznie byta wczeéniej rozjasniana, wraca ciemnos¢
(s. 13-14).

Ciemnos¢ ta stuzy rozrywce, bazujacej na silnych emocjach (to jedno z objas-
nien tytulu ksiazki), ale moze tez symbolizowac¢ stabnaca wiar¢ w naukowe ,,0d-
czarowanie §wiata”, stanowiace przeciez fundament dtugiego stulecia.

Autor umiejetnie akcentuje silne zwiazki kolei i poczatkow kina. Opisywane
w rozdziale pierwszym (Dworzec Gotuchowskiego i inne atrakcje. Jeszcze o tym,
skad sie wzielo kino) zwiedzanie podziemi wielickiej kopalni przez bohateréw
opowiadania Bolestawa Prusa pt. Widma wprowadza w obregb rozwazah m.in.
pojecia podziemnej ,,maszyny widzenia” czy tez ,,kina atrakcji”, w ktorym gtownym
doznaniem, podobnie jak podczas jazdy pociagiem, jest wrazenie specyficznej nie-
rzeczywistosci. Tomasik t¢ tez¢ wspiera m.in. odniesieniem do operowych celebra-
cji Wagnera w Bayreuth i specyficznej formy rozrywki, jaka stanowila wowczas
tzw. panorama wagonowa.

Kluczem interpretacyjnym drugiego rozdziatu (Pocatunek w tunelu. O trzech
heterotopiach nowoczesnosci) jest niewatpliwie kategoria heterotopii. Tomasik wy-
korzystat ja, by opisa¢ gorskie tunele jako miejsca odzwierciedlajace ,,epokg kole-
jowa”. Autor zauwaza tez bardziej ludyczne odbicie ducha epoki w postaci parkow
rozrywki, w ktorych §miatkom proponowac si¢ bedzie zanurzenie w ciemnosci ,,tu-
neli mitosci” czy tez ,,gabinetow grozy”.

Trzeci rozdziat (O produktywnosci katastrofy. Monte Carlo, 10 marca 1886 ro-
ku), jeszcze bardziej mroczny, wprowadza do polskich rozwazan nad kultura wspot-
czesng motyw katastrofy kolejowej. Wojciech Tomasik przekonujaco udowadnia
tezg, ze spektakularne wypadki w réznych krajach nie tylko byly réznie interpre-
towane, ale tez przyczynily si¢ do zmiany klimatu duchowego epoki. Katastrofa,
do ktorej doszlo w ksigstwie Monaco 10 marca 1886 roku, zostata ukazana przez
autora w swietle kilku réznych relacji. Najpierw sa to doniesienia korespondentow
francuskich, podkreslajacych malowniczos¢ tej dramatycznej sceny, nastgpnie wy-
padek jawi si¢ nam w perspektywie angielskiej, ktora mozna okresli¢ jako teorig
spiskowa. Na koniec Tomasik zestawi z wczesniejszymi relacjami zapisy z polskiej
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prasy tamtego okresu. Krajowa wersja okaze sig nie tylko przejawem odrazy mo-
ralnej wobec wyrzutkdow, marnotrawiacych fortuny w Monte Carlo, ale tez $wia-
dectwem przelamywania si¢ §wiatopogladu pozytywistycznego. Autor udowadnia
w tym miejscu, ze narastajace obawy, iz rosnacy komfort podrézowania nie prze-
ktada si¢ wcale na wzrost bezpieczenstwa oraz ze kolej nie jest rekojmia absolutne-
go postepu, rodza polski dekadentyzm. Prowadzac czytelnika do takich wnioskow,
autor Szalonego biegu raz jeszcze wykazuje kulturowa produktywnos¢ antropologii
kolejowych wypadkow.

Czwarty rozdziat (Szalony bieg... Melodramat jako gatunek kolejowy) zaczyna
si¢ wlasnie przypomnieniem kilku wielkich katastrof. Sa nimi m.in. wielka powddz
w stanie Pensylwania, kiedy to zwalony most kolejowy dodatkowo spigtrzyt juz
wezbrang wode, a ta zniosta miasteczko Johnstown i zabita kilka tysigcy ludzi, oraz
katastrofa kolejowa w Irlandii, gdy pod Armagh sptonat wykolejony pociag wioza-
cy gltownie dzieci. W czasopi$mie ,,Wedrowiec” relacjg o tych wydarzeniach mozna
byto przeczyta¢ tacznie z melodramatem pt. Dramat w tunelu. Jego akcja toczy sig
w oddanym do uzytku w 1870 roku tunelu alpejskim pod Mont Cenis, w ktérym
gina rywalizujacy o dziewczyne mtodziency. Znikaja oni ze sceny niemal réwno-
cze$nie, 1 — co wazniejsze — nowoczesnie: na skutek donosu i wypadku z udziatem
maszyny.

Silne emocje, ktorych dostarczaja takie nowoczesne sceny, sa domena melo-
dramatu. Wojciech Tomasik nazywa go gatunkiem kolejowym, poniewaz wazna
role w tego typu dzietach filmowych odgrywa motyw ocalenia w ostatniej chwili.
Badacz wykaze, ze znajdzie si¢ on w wielu utworach, ktérym rekwizytéw dostarczy
kolej Oprocz pedzacych na oélep pociqgéw wskutek fatalnych zbiegéw okolicz-
nosci pozbawionych zatogi, poj aw1q si¢ w tych produkcjach dzielne bohaterki sa-
motnie stawiajace czola Wyzwamom heroiczni mlodziency ratujacy niewinnych
pasazeréw przed nieuchronng $miercia. Kompozycyjna o$ kluczowych scen ustano-
wi natomiast ,.kolejowa” technika montazu rownolegtego, niemalze naturalna dla
oka pasazera sktadu prowadzonego przez pedzaca lokomotywe.

W tym samym rozdziale, niejako na marginesie gldwnego nurtu rozwazan,
Wojciech Tomasik z wtasciwa mu wnikliwoscia analizuje kilka réznych wersji
opowiadania Gustawa Danitowskiego pt. Pociqg, ktore staje si¢ pokazowym przy-
ktadem przeistaczania sig literatury w tekst propagandowy w dobie socjalistycznej
rewolucji 1905 roku.

Zamykajacy cato$é tekstu gtownego rozdziat piaty pt. Zamach na Swinice.
O kolei, ktorej nie byto, i o problemie, ktory pozostat przybliza odbiorcom jedno
z kluczowych poje¢ nowoczesnosci. Mowa jest w nim o industrializacji natury, tak
bowiem interpretowa¢ mozna zamiar doprowadzenia kolejki na jeden z tatrzanskich
szczytow. Opowies¢ o nieudanych probach ostatecznego ,,odczarowania natury”
i zmuszenia jej (zgodnie z duchem epoki przemystowej) do stuzenia czlowiekowi,
Tomasik przeplata z historia narodzin polskiego ruchu ochrony gorskiej przyrody
i opisem o0wczesnych ,,maszyn widzenia”, czyli instalacji i urzadzen typowych dla
ambitnego, nieposkromionego w swych technicznych planach wieku XIX.

Widzimy wigc, ze w swoich tekstach autor Szalonego biegu konsekwentnie
porusza si¢ w zdefiniowanym przez siebie obszarze historii kolei. Korpus techniczny
(maszynowy, infrastrukturalny) stanowi dla niego tylko uzupetienie tekstowego,
opisywanego jako kulturowa historia kolei. Dla Tomasika oznacza¢ to bedzie mozli-
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wos$¢ penetrowania ogromnego obszaru produkowanych przez kolej tekstow kultury
w tejze dziedziny rozmaitych rejestrach.

Na koniec wypada z uznaniem pochyli¢ czota nad trafnym zamystem kom-
pozycyjnym. Aneksy, zawierajace teksty zrodtowe, umozliwiajq réwnolegla lek-
turg. Samodzielna analiza tresci pozwala konfrontowa¢ wnioski z interpretacjami
autora. Jest to mozliwe mimo tego, ze sigga on po dzieta z bardzo szerokiego re-
jestru stylistycznego, swobodnie porusza si¢ w materiatach zrodlowych z réoznych
literatur narodowych i przywotuje imponujaco szeroki kontekst kulturowy.

Grzegorz Piotrowski
(Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy)





