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DEKADENCKA MADONNA, BIALA DIABLICA, LORELEL...
ZINAIDA GIPPIUS W EGODOKUMENTACH WSPOtCZESNYCH

Zinaida Gippius (1869-1945) — pisarka, diarystka, krytyk literacki
1 publicystka, byla niewgtpliwie jedng z wazniejszych postaci rosyjskiej
kultury konca XIX i I potowy XX wieku. Ekstrawagancka gospodyni
stynnych salonéw artystycznych, najpierw w Petersburgu, a nast¢pnie
w Paryzu, gromadzila emigracyjng elit¢ intelektualng: koryfeuszy literatu-
ry rosyjskiej i poczatkujacych pisarzy, publicystow, myslicieli, politykow
1 dziennikarzy. Byla inicjatorkg ,sojuszu trojga” — wspolnoty religijnej,
majacej przyczyni¢ si¢ do duchowego odrodzenia ludzkosci, ktérg zato-
zyla wraz z mezem Dmitrijem Mieriezkowskim oraz publicystg i kryty-
kiem literackim Dmitrijem Filosofowem. Do najwazniejszych projektow
pisarki nalezg takze Zebrania Religijno-Filozoficzne (1901-1903), ktore
mozna uznaé za probe reformy rosyjskiego KoSciola czy tez — osiagnie-
cia konsensusu miedzy duchowienstwem prawoslawnym a inteligencja
swieckag. Na wychodzstwie Gippius zainspirowala powstanie literacko-
-filozoficznego klubu dyskusyjnego Zielona Lampa, ktéry mial pelnic¢
funkcje ,inkubatora idei”. Wreszcie — przez dziesieciolecia byla autory-
tetem dla mlodych adeptéw pidra, pelnigc wobec nich role¢ tradycyjnie
przypisywana mezczyznom.

Bylta uosobieniem ,nowego czlowieka” przetomu wiekéw, moderni-
stycznego $wiatopogladu i estetyki. Zgodnie z fundamentalng dla moder-
nizmu koncepcjg »zycia-tworczosci” (czy tez ,zyciotworzenia”), nieodigcz-
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nym elementem estetyki i antropologii rosyjskich symbolistow — epato-
wala wolnoécia samostwarzania si¢'. Modelowalta wlasne zycie, §wiadomie
realizujgc wybrany kanon i tworzgc legendg o sobie samej. Uwypuklala
wiez miedzy sztukg a biografig artysty oraz jedno$¢ migdzy czlowiekiem
a pisarzem, przekonujac, ze zycie to tworczo$¢, nieustanne dazenie do
osiggniecia najbardziej odleglych marzen i idealow; ciag zmian prowa-
dzacych do celu, ktérym jest wiecznosc.

Zwlaszcza na przelomie wiekow pisarka probowala wymkngé si¢ obo-
wigzujacym regulom, zanegowal powszechnie przyjete normy, rytuatly,
zakazy i autorytety, w tym autorytet rodziny, cara i Cerkwi. Jej postawa
byta formg sprzeciwu wobec tradycji kulturowej, funkcjonujgcego systemu
wartoSci, nawykow i przyzwyczajen.

Ekstrawagancja pisarki, manifestowanie przez nig wlasnej wyjatko-
wosci, sklonno$¢ do mistyfikacji oraz przekraczania barier moralnych
1 obyczajowych, epatowanie urods, intelektem i temperamentem — wszy-
stko to wzbudzalo szerokie zainteresowanie i rezonans w srodowisku arty-
stycznym Petersburga. Juz za zycia Gippius krazyly podsycane przez nig
samg legendy o niej, za§ po Smierci stala si¢ bohaterka dziesigtkow do-
kumentow osobistych, zwlaszcza wspomnien 1 pamietnikow. Pozostawio-
ne na ich kartach portrety literackie pisarki beda gloéwnym przedmiotem
refleksji w artykule. Jego celem jest ustalenie, jak Zinaida Gippius byla
postrzegana, co wplywato na sposob jej portretowania oraz z czego wynika
wielo§¢, czesto antytetycznych, wizerunkow.

Analizowane tu w wigkszoSci pamie¢tniki, wspomnienia, a takze auto-
biografie sg §wiadectwem skladanym wspoélczesnym oraz potomnym, za-
zwyczaj — owocem wieku dojrzalego i wieloletniego do$§wiadczenia ich
tworcow. To retrospektywna opowie$¢ o Srodowisku i epoce, ludziach,
miejscach i zdarzeniach, ktérych autor byl uczestnikiem badz swiadkiem.
Przy czym w autobiografii na plan pierwszy wysuwa sie posta¢ autora-
-narratora piszgcego przede wszystkim o sobie, swym zyciu wewnetrznym
1 dziejach. Wszystkie te gatunki opowiadajg o zdarzeniach z pewnego dys-
tansu czasowego, a tym samym zawierajg ich ocen¢ z perspektywy czasu

! Odwotuje sie do rozumienia terminu ,,Zyciotworzenie” zaproponowanego przez J.A. Bycz-
kowa; zob. E.A. Beiukosa, JKusnemeopuecmeo xak ¢enomen Kyibmypwi dekadanca na pybedsice
XIX-XX eexos, http://www.disszakaz.com/catalog/zhiznetvorchestvo_kak fenomen_kulturi_
dekadansa_na_rubezhe xix xx_vekov.html (dostgp: 23.03.2017).
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narracji, a nie akcji, ujawniajgc obecne stanowisko autora wobec zdarzen
i postaci®. Uplyw czasu za$ sprzyja mitologizacji zapamigtanej przeszlosci,
co jest wyraznie widoczne w prezentowaniu Zinaidy Gippius.

Postrzegano oraz portretowano ja ambiwalentnie. Bylo to — jak si¢ wy-
daje — w znacznej mierze zwigzane z dwuznacznym, zwlaszcza w Srodo-
wisku tworcow uksztattowanych w ,srebrnym wieku”, stosunkiem wobec
kobiety, wynikajacym z akceptacji utrwalonego przez wieki aksjomatu
o dualizmie jej natury.

Z jednej strony pod wplywem mysli filozoficznej Friedricha Nie-
tzschego oraz fatalistycznej teorii mitosci Artura Schopenhauera nastgpi-
la dewaluacja kobiecosci. Szczegdlng popularnoscig cieszyly si¢ wowczas
w Rosji takze mizoginiczne poglady Ottona Weiningera, ktore przyczy-
nity si¢ do utrwalenia stereotypu o tym, iz ,w sensie ontologicznym kobie-
ta jest Nikim”, zamkniete sg przed nig wszystkie sfery intelektualne, za$
przeznaczenie tej pozbawionej tworczego pierwiastka istoty okreSlajg cal-
kowicie jej funkcje biologiczne’. Owczean kultur¢ zdominowal meski
uniwersalizm i perspektywa androcentryczna. Wykluczong ze sfery kul-
tury 1 rozumu kobiet¢ jako ucieleSnienie materii, natury, zwierzecosci,
seksualnosci oraz Swiata pierwotnego 1 zywiolowego, przeciwstawiano mez-
czyznie jako bytowi metafizycznemu, uosobieniu ducha i kreatywnosci.
Kobiete kojarzono zazwyczaj z bezwzgledna wobec me¢zczyzn, demoniczng
femme fatale, modliszka, wampirem, Chimers, Salome czy Lilith.

Z drugiej strony kobieta stala si¢ obiektem kultu, nastgpito uwzniosle-
nie pierwiastka kobiecego, w Rosji przede wszystkim dzi¢ki koncepcjom
Wiadimira Solowjowa, ktory utozsamil go z zenska hipostazg Absolutu
— Sofig, Wieczng Kobiecoscig. Kobiety aktywnie wspottworzyly kulture
»srebrnego wieku”; pojawilo si¢ wowczas wiele barwnych indywidual-
nosSci, wokol ktorych koncentrowalo si¢ zycie artystyczne i intelektual-
ne epoki, by przypomnie¢ postacie Lidii Zinowjewej-Hannibal, Anny

% Zob. hasto: Pamietnik, [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich, G. Gazda, S. Tynecka-
-Makowska (red.), Krakéw 2006, s. 506.

* Zob. O. Weininger, Plec i charakter, Warszawa 1994. Na temat fenomenu popularnosci
Weiningera w Rosji na poczatku XX w. pisza: E. bepurreitn, Tpacedus nona: ose samemxu
0 pycckom eetinunzepuancmee, ,HoBoe nureparypHoe o6osperue” 2004, nr 65, s. 208-228;
1. Malej, Spor o kobiecosc. Andriej Biety i Otto Weininger, [w:] Literatury wschodniostowiariskie
w kregu europejskich idei estetyczno-filozoficznych, A. Wieczorek (red.), Opole 2007, s. 89-95.
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Minclowej, Lubow Miendielejewej, Niny Pietrowskiej, Anastazji Czebo-
tariewskiej*. ,W ramach jednego wzorca hipostazy Wiecznej Kobiecosci
— konstatuje Monika Rzeczycka — odgrywaly one rézne role: tworcoOw row-
nych mezczyznom, intelektualistek, spowiednikéw, kaplanek, partnerek,
mistycznych siéstr i ukochanych, wiecznych przyjaciétek™. Jedng z nich
byta Zinaida Gippius.

Z wielu poswigconych jej dokumentoéw osobistych wylania si¢ wizeru-
nek pigknej kobiety-dandysa, wyrdzniajacej si¢ manierycznym, nierzadko
prowokacyjnym stylem zycia, lubigcej epatowaé swg powierzchownoScia:
wyzywajacymi, obliczonymi na wywolanie sensacji strojami o wyszuka-
nym kroju i niebanalnej kolorystyce, oryginalnymi fryzurami i makijazem,
w poOzniejszych latach — monoklem, wreszcie — pogladami: nietradycyj-
nym stosunkiem do religii, miloSci i tworczoSci. To obraz osoby, ktora
zgodnie z duchem epoki, gdzie dominante kulturowg stanowila gra, two-
rzac wlasny image, Swiadomie manipulowala niesionymi przez niego sen-
sami. Na ten aspekt zwrdcila uwage w swych wspomnieniach dzialaczka
spoleczno-polityczna i pisarka Ariadna Tyrkowa-Williams:

Bardzo chciata si¢ podobac, pociagaé, oczarowywac, podbijac. W owych cza-
sach, w koicu XIX wieku, nie bylo przyjete tak si¢ malowac [...]. A Zinaida r6zo-
wala si¢ 1 pudrowata mocno, jak to robig aktorki przed wystgpem. Nadawalo to jej
twarzy wyglad maski, podkreslato jej dziwactwa, sztucznos§c®.

W charakterystycznym dla postrzegania kobiety kluczu jako ucie-
lesnienia materii 1 natury, portretujgc swg bohaterke, memuarystka ak-
centuje jej zmystowoS¢ i seksualno$é. Redukuje jg do istoty skupionej
gléownie na tym, by podobac¢ si¢ m¢zczyznom. Temu celowi mialo stuzyé
— wedlug Tyrkowej-Williams — takze upodabniajace ja do aktorki naduzy-
wanie makijazu.

* Zob. np.: A. Drxunn, Codom u Icuxes: Ouepku unmennekmyanshoii ucmopuu Cepebps-
nozo eexa, Mocksa 1996; T. Klimowicz, Nawiedzone (Baszkircewa — Piotrowska — Lwowa),
»Studia Rossica Posnaniensia” 1993, nr XXIV, s. 83-97.

> M. Rzeczycka, Fenomen Sofii — Wiecznej Kobiecosci w progie powiesciowej symbolistow ro-
syjskich, Gdansk 2002, s. 66.

¢ A. ToipkoBa-Bumbamc, Tenu munysuiezo. Bempeuu ¢ nucamenamu, [w:] Bocnomunanus
0 cepebpsinom 6eKe, COCT., aBT. TIpeaucit. u kommeHT. B. Kpeiin, Mocksa 1993, s. 327. Tu i dalej,
jesli nie podano nazwiska tlumacza, cytaty w przekladzie autorki artykutu.
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Teatralnos$¢ zachowania czy tez ,literackos¢” Gippius, przypominajgcej
raczej postacie z powieSci, basni czy legend niz zywego czlowieka, jej
manieryczno$¢ oraz podobienstwo ,do aktorki” uwypukla we wczesnych
dziennikach réwniez Michail Priszwin. Odnoszac si¢ do projektow reli-
gijnych i obyczajowych zainicjowanych przez pisarke, dochodzi do wnio-
sku, ze na przetomie wiekOw odgrywala ona rdézne, czg¢sto przeciwstawne
role: ,,Bialej Diablicy” — kobiecego demona z powiesci Mieriezkowskiego
Zmartwychwstanie Bogow, 1 chlystowskiej ,Bogurodzicy”; legendarnej Lo-
relei i wiejacej chtodem Krélowej Sniegu’. Zdaniem Priszwina, Gippius
nieustannie akcentowala wiasng oryginalnosé: nade wszystko za$ pragnela
by¢ postrzegana jako ucielesnienie abstrakcyjnej Wiecznej KobiecoSci
— Btokowskiej Pigknej Damy. Diarysta nie dostrzega w niej natomiast
kobiety zdolnej do macierzyfnstwa i pragnacej go®.

Irina Odojewcewa, ktora poznata Gippius na emigracji juz jako doj-
rzala kobiete, na kartach pamigtnikow Ha 6epecax Cenvi (Nad brzegami
Sekwany) wspomina legendy dotyczace miodosci bohaterki. Podobnie
do wielu innych diarystow ukazuje jg jako osob¢ wyzywajaca, kusicielke
1 uwodzicielke, femme fatale — zdobywczyni¢ meskich serc i... obraczek:

Opowiadano, ze wychodzila na scen¢ w bialym chitonie z rozpuszczonymi dtu-
gimi, rudymi wlosami, trzymajgc lili¢ w rgkach i modlitewnym tonem szeptala:
»Kocham samg siebie jak Boga”. Moéwiono, ze zadala, by jej niezliczeni wielbi-
ciele, ci zonaci, oddawali jej swe obraczki, i ze nawlekala je na lancuszek, ktory
wisial u wezglowia jej 16zka’.

Wspotczesni wielokrotnie zwracali uwage na niebanalng czy wrecz
»nieziemska” urode Zinaidy Gippius, chol zestawienie opisow wygladu
tej postaci pokazuje, ze diarysci nie sg zgodni nawet co do koloru jej oczu
1 wlosow. Pierwszy rosyjski laureat literackiej Nagrody Nobla Iwan Bunin
poréwnal mlods pisarke do ,rajskiej zjawy” i ,aniola”®. Redaktor i wy-

7 MM. Hpumsun, Pannuii onesnux 1905-1913, monr. texcra JLA. Pasanosoii, 5.3. I'pu-
mrHOM; KoMMeHT. f1.3. I'pummHoii; ykaszar. umén T.H. Bemnsikooii, Cankr-ITerepOypr 2007,
s. 179, 198.

8 Ibidem, s. 309.

° WU. OnoeBuesa, Ha bepezax Cenvt, Paris 1983, s. 386.

19 Por. M. A. Byrun, Co6panue couunenuil, t. 9: Oceobooicoenue Toncmozo. O Yexose. Cmambii,
Mocksa 1967, s. 281.
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dawca zatozonego przez Mieriezkowskich czasopisma religijno-filozoficz-
nego ,Hoseiii ITyts” Piotr Piercow wspominal jg jako ,wysoka, zgrabng
blondynke¢ z diugimi zlocistymi wlosami o szmaragdowych oczach rusal-
ki”''. Natomiast poeta, krytyk i wydawca Siergiej Makowski, podkreslajac
zmystowo§¢ Gippius, a zarazem jej ,niedookreslonos¢” piciows, pytat:

Czy byla piekna? — O, niewatpliwie. ,Jaki kuszacy podlotek!” — mysSlato si¢
przy pierwszym spojrzeniu na nig. Mala, dumnie podniesiona gtéwka, podiuzne
szarozielone oczy, lekko przymruzone, wyraziste, zmystowo podkreslone usta [...]
i proporcjonalna figurka upodabnialy ja do Androgyne z ptécien Sodomy. Na do-
datek geste, delikatnie wijgce si¢ brazoworudawe wlosy zaplatata w diugi warkocz
na znak dziewictwa (mimo trwajacego dziesie¢ lat malzefistwa)'’.

Wszystkie te opisy uwypuklajg niezwyklos¢ wygladu bohaterki, ktora
przypomina autorom aniola, zjawe, Androgyne badz rusatk¢. Warto dodac,
ze mimo zamgzpoéjScia pisarka przez lata preferowata kojarzone z dzie-
wictwem biale ubrania, a na inauguracj¢ Zebran Religijno-Filozoficznych
w Petersburgu z udzialem hierarchéw prawoslawnych uszyla sobie ekstra-
wagancka sukni¢ — czarng na bladorézowej podszewce, ktéra podczas jej
ruchéw dawata ztudzenie nagoéci®.

Z opiniami na temat wyjatkowej aparycji zony Mieriezkowskiego
w ironicznym tonie polemizowal prozaik i publicysta Wasilij Janowski,
ktory poznatl jg juz jako starsza kobietg. Pozostajac w klimacie jej odczto-
wieczania 1 odrealniania, memuarysta poréwnal ja do odpychajacej bajko-
wej starej wiedzmy:

Opowiadano o jej anielskiej urodzie w miodosci, zapewne to prawda. Choé
zauwazylem, ze mowig tak zazwyczaj o pelnych temperamentu staruchach-pisar-
kach. W moich czasach byla juz zasuszona, zgarbiona, wyptowiala, na wpdt sle-
pa, na wpol gluchg wiedZma z niemieckiej bajki na szklanych niezginajgcych si¢
nézkach'*.,

" Por. TLIL. Tepuos, Jlumepamypusie 6ocnomunanus, »Hosoe nurepaTypHoe 0603peHue”,
Mocksa 2002, s. 87.

12 C.K. Maxosckuit, 3unauda F'unnuyc (1869-1945), [w:] idem, Ha ITapuace Cepebpsnozo se-
ka, Mocksa — Exatepun0ypr 2000, s. 93.

3 B. 3106un, Taxcénas oywa, Bamunrron 1970, s. 224; O.B. Baiinureiin, Jenou: mooa, rume-
pamypa, cmub dcustu, Mocksa 2005, s. 278-279.

4 B.C. Sluosckuit, IHons Enucetickue. Knuea namsmu, Hb}O—ﬁOpK 1983, s. 139.
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Mitologizowaniu Gippius sprzyjala aura tajemniczosci, ktéra otaczala
relacje miedzy nig a Mieriezkowskim i Fitosofowem, a zwlaszcza — wspol-
ne zycie i dzialalno$¢ ,sojuszu trojga”. CzeS¢ pamietnikarzy portretuje
pisarke jako ucieleSnienie zia i1 sily nieczystej, wiedZme¢ zajmujaca si¢
czarng magig, jedze czy tez demona. Nieprawdopodobne historie, kté-
re tworzono, przede wszystkim po $mierci Gippius, wspomina uczestnik
niedzielnych spotkan literackich w jej paryskim salonie, bywalec na ze-
braniach Zielonej Lampy Jurij Tierapiano. Autor dystansuje si¢ wobec
opowiesci o jej rzekomym demonizmie, ,czarach”, ktére jakoby uprawia-
ta, czy tez plotek na temat jej aberracji seksualnej i stosunku do religii®.

Cho¢ znaczna cze$¢ Srodowiska literackiego 1 czytelnikow uznawala
Gippius za oryginalng, utalentowang poetke oraz prekursorke symboliz-
mu w Rosji'%, w duchu krytyki mizoginicznej czesto posadzano jg takze
o0 epigonizm, brak oryginalnosci, niesamodzielno$¢ i wtérnos¢ sadow.
Wspominany juz Janowski dostrzegt w niej Czechowowska Duszenke!’,
czyli kobiete niestabilng emocjonalnie, konstruujacg swoja osobowos¢ po-
przez identyfikacje z mezem, ktdrego zainteresowania jakoby sobie przy-
swoita. Natomiast Wiadystaw Chodasiewicz w polemice, ktorg toczyt
z pisarkg na poczgtku lat trzydziestych, posrednio odwolujgc si¢ do po-
gladoéw Ottona Weiningera, staral si¢ podwazy¢ jej kompetencje jako kry-
tyka literackiego:

Nie sadzg [...], zeby Gippius brakowalo talentu. Tylko mysle, ze ma naturg po
kobiecemu ulegls, nasladowczg: los zetknal jg z ludZmi, ktdrzy nauczyli ja inte-
resowal si¢ tematami gléwnie religijnymi, lecz nie postawil na jej drodze nikogo,
kto moégliby zainteresowaé ja problematyks estetyczng. [...] W rezultacie jej sady
krytyczne [...] nie sg oparte na zasadach. Kieruje nimi kobiecy kaprys w najlep-
szym razie's,

5 Por. 10. Tepanuano, Jumepamypnas scusus pycckozo Iapuxca 3a nongexa (1924—1974).
Dcce, socnomunanus, cmamoit, coct. P. Tepa n A. Tiesep, Iapmx — Hero-Hopk 1987, s. 33-37.

16 Por. np.: M. Aunenckuii, O cospemennom nupusme, [w:] 3.H. Tunnuyc: pro et contra, cocr.,
BCTYIL cTaThs, kKoMMeHT. A.H. Hukonrokuna, PXT'A, Caunkr-IlerepOypr 2008, s. 231-238; M. Ky3-
MuH, [Tucema o pycckoii nossuu, [w:] 3 H. I'unnuyc: pro et contra..., op. cit., s. 273; A. BonbiHckuii,
Cospemennas pycckas nossus, [w:] 3.H. Tunnuyc: pro et contra..., op. cit., s. 117-120.

17 Por. B.C. SduoBckwuii, [Tons Enucetickue..., op. cit., s. 139.

18 B. Xonacesuu, O hopme u codepacanuu, [w:] 3.H. Dunnuyc: pro et contra..., op. cit., s. 638—
-639.
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Rosyjska literatura dokumentu osobistego utrwalila legende¢ o unika-
towosci Gippius. W swym wczesnym dzienniku Contes d’amour pod datg
14 wrzesnia 1900 roku diarystka okreslita samg siebie nastgpujgco:

Swoim sposobem mysSlenia, pragnieniami i duchem bardziej przypominam
mezezyzng; cialem — jestem bardziej kobieta. Ale sg one tak zespolone, ze juz nic
nie wiem'’.

Na oryginalno$¢ osobowosci rosyjskiej pisarki wskazywata znaczna
czg$¢ autoréow egodokumentdéw, m.in. Aleksandr Blok, Gieorgij Iwanow
oraz poeta i krytyk literacki Gieorgij Adamowicz. Ten ostatni przeko-

nywal:

W swym niebianskim warsztacie Pan Bog wyr6znil jg ,reczng robota”, pod-
czas gdy ogromng wigkszos¢ ludzi wypuszcza w paczkach, seryjnie, bez szczeg6l-
nych cech indywidualnych®.

Wasilij Janowski dowodzil, ze Gippius - ,wyjatkowe, oryginalne
1 niezalezne stworzenie”, cho¢ o ograniczonych mozliwosciach — byla pa-
radoksem domu Mieriezkowskich, w ktérym rzadzil Ziobin*. Jeszcze
dobitniej unikatowos§C pisarki jako istoty obdarzonej niespotykanymi
zdolnosciami zaakcentowal jej znajomy z czasOw pobytu na ziemiach
II Rzeczpospolitej Karol Wedziagolski. Wspominajac o jej ,poetyckim,
niemalze na granicy fantazji idealizmie”, uznal jg za ,fenomen obdarzo-
ny nieludzky zdolno$cia percypowania zjawisk poza trzema wymiarami”?.

W pamigci wielu wspolczesnych Zinaida Gippius zachowala si¢ jako

kobieta stynaca ze swego intelektu, zdaniem cz¢Sci diarystow, przewyz-

! Fragment ten nie wszedt do rosyjskiego wydania dziennikéw pisarki, znalazt sie nato-
miast w ttumaczeniu angielskim. Zob. Z. Hippius, Contes d’amour, [w:] Between Paris and
St Petersburg. Selected Diaries of Zinaida Hippius, Urbana — Chicago — London 1975, s. 77. Sto-
wa Zinaidy Gippius przywodza na my$l wyznanie Katarzyny Wielkiej: ,Smiem powiedzieé
(jeSli mozna tak si¢ wyrazi¢ o samej sobie), ze przypominatam rycerza wolnosci i prawa.
Dusze posiadatam raczej meska niz kobieca; ale nie bylo w tym nic odpychajacego, gdyz
z rozumem i charakterem me¢zczyzny laczyl si¢ we mnie powab nader ujmujacej kobiety”;
3anucku umnepampuywr Examepunst, Mocksa 1990, s. 239.

T, Anamosud, 3unauda unnuyc, [w:] idem, Odunouecmeo u céo600a, ,Anereiis”, CaHkT-
-TlerepOypr 2002, s. 150.

21 Zob. B.C. SInosckuit, ITonsa Enuceiickue..., op. cit., s. 135.

22 Zob. T. Haxmycc, 3unauda I'unnuyc: Boibop?, »Bospoxnenue” 1970, nr 222, s. 50.
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szajaca pod tym wzgledem meza — erudyte, czlowieka o encyklopedycz-
nej wiedzy. Gieorgij Adamowicz utrzymywal, ze emanowala madroscig
zwlaszcza w rozmowach sam na sam, gdy rezygnowala z raz na zawsze
przyjetej pozy”. Siergiej Makowski dowodzil, ze Gippius byta ,wyzy-
wajaca «nie jak wszyscy»”, nie tylko ze wzgledu na wyglad, ale przede
wszystkim ze wzgledu na przenikliwy umyst?, za§ wieloletni sekretarz
Mieriezkowskich Witadimir Zlobin przekonywal, ze w ptodnym intelek-
tualnie zwigzku malzenskim to pisarka byla pomystodawczynig i inicja-
torkg wszelkich idei:

Ona jest bardzo kobieca, on — mgski, lecz w planie twérczym, metafizycznym
role sg odwrocone. [...] Ona jest nasieniem, on — glebg najbardziej urodzajng ze
wszystkich czarnozieméw. [...] Ona daje to, co najwazniejsze — ideg, dalej to juz
jego sprawa, moze jg ksztaltowaé, rozwijaé po swojemu®.

Podobny sad wyrazit Andriej Biely, ktéry na poczatku wieku pozosta-
wal w bliskich relacjach z Mieriezkowskimi. Z wlasciwg sobie tendencja
do przesady twierdzit:

Gippius subtelnoscia mysli i uczu¢ przewyzszala go [Mieriezkowskiego
— 1. K.-M.] dwadzieScia pigC razy; poswiecila swe zycie, swoj talent, czas wolny,
zeby zalatwial sprawy ,znanego w Europie” pisarza; to robotnica z brudng Scier-
ka w rekach; Mieriezkowski karmil si¢ gra jej mysli; w wielu aspektach jest on
ekstraktem mysli Z.N. [Zinaidy Gippius — I. K.-M.J*.

W pamietnikach i wspomnieniach mozna odnalezé informacje, ze
niemal od chwili zamieszkania w stolicy Rosji na przetomie lat osiem-
dziesigtych i dziewigldziesigtych XIX wieku Gippius zyskala reputacje
pozerki, dekadentki, poetki zimnej, niezdolnej do okazywania emocji?.
Mikotaj Bierdiajew, ktory niejednokrotnie uwypuklal znaczenie, jakie
wywarla na jego zyciu znajomos$¢ z Mieriezkowskimi, okreslil ja mianem
»wspaniatego, ale bardzo trudnego czlowieka”. Mitologizujac posta¢ Gip-

# Zob. I'. Anamouy, 3unauda I'unnuyc..., op. cit., s. 160-161.

# Zob. C.K. Maxosckuit, 3unauda Tunnuyc (1869—1945)..., op. cit., s. 94.

% B. 3n06un, Taicéras oyua..., op. cit., s. 19.

% A. Benslit, Hauano eexa, IOATOT. TeKCTa M KOMMeHT. A.B. JIaBposa, Mocksa 1990, s. 475.
?7 Zob. C.K. Maxosckuit, 3unauda Iunnuyc (1869—1945)..., op. cit., s. 94.
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pius, filozof pisat o jej rzekomym ,,we¢zowym chtodzie” i braku ,ludzkie-
go ciepla”. Zarazem jednak podkreslal jej cierpienie, starajgc si¢ dowiesc,
ze byla ona nieszcze$liwa ze swej natury®.

Podobny sposéb portretowania Gippius — z wykorzystaniem anima-
lizacji i reifikacji — mozna dostrzec takze w innych dokumentach oso-
bistych. Wieloletni redaktor emigracyjnego czasopisma ,CoBpeMeHHbIE
Sanucku” Mark Wiszniak wspominal, ze ze wzgledu na ,rozum i ostre
zadlace pidro” poréwnywano ja ze zmija; Nikotaj Gumilow mial nazywaé
ja »perly ze skaza”; nawet wierni przyjaciele — wiedZzma®.

Rosyjskie dokumenty osobiste swiadczg o prowokacyjnym stylu zycia
pisarki, ktora, jak mozna wnioskowac na ich podstawie, miala w zwyczaju
wypowiada¢ si¢ na przekor przyjetym sgdom, lubila bawié sie emocjami
innych, stawia¢ rozmowcow w niezrecznych sytuacjach. Takie zachowa-
nia jej dobra znajoma Nadiezda Teffi metaforycznie nazwala ,,wyrywa-
niem muchom lapek”™. Wyzywajaca postawa czesto zreszty przysparzala
pisarce wrogow.

Cze$¢ diarystow wysuneta hipoteze, ze Gippius $wiadomie propago-
wala swo0j negatywny wizerunek — ,portret jedzy”: podsycata pogloski
o tym, ze jest zla, niecierpliwa, mSciwa; lubila je, podobnie jak lubila
przysparzaé sobie wrogoéw. Jednak — jak przekonywal Adamowicz — by-
ta to tylko gra®. Analogiczne obserwacje poczynila w autobiografii Pod-
kreslenia moje roéwniez Nina Berberowa, ktora poznala Mieriezkowskich
na emigracji:

Zinaida Nikotajewna Zle widziala i1 Zle slyszala, i Smiech stanowil jej obrong
— bawila si¢ lornetks i usmiechata si¢, udajgc czasem bardziej krétkowzroczng, niz
byla w rzeczywistosci, i bardziej glucha — pytala czasem o co$, co juz ustyszala
i doskonale rozumiata. Miedzy nig a Swiatem zewnetrznym toczyla si¢ nieusta-
jaca walka, a zarazem gra. Ona, ta prawdziwa, ostaniala si¢ przed zyciem i samg
sobg ironig, kaprysami, intrygami, manierycznoscig*.

2 M. Bierdiajew, Autobiografia filozoficzna, Kety 2002, s. 126-127.
¥ Zob. M.B. Bummnsik, ,, Cospemennvie 3anucku”. Bocnomunanus pedaxmopa, Bloomington
1957, s. 216.

O H. Tadpdu, 3unauda Iunnuyc, [w:] Harvnue Gepeza. Iopmpemvr nucameneii smuzpayui,
cocrt., mpeauci. 1 kommeHT. B. Kpeiin, Mocksa 1994, s. 131.

31 Zob. I'. AnamoBuy, 3unauoa I'unnuyc..., op. cit., s. 10-11.
32 N. Berberowa, Podkreslenia moje. Autobiografia, Warszawa 1998, s. 268-269.
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W jednym z dziennikéw Gippius przyznawala sig, iz nienawidzi
wotwiera¢ sie” przed nikim?’. Réwniez autorzy dokumentéw osobistych
powtarzajag mysl o tym, ze pisarka skrzgtnie ukrywala swoéj Swiat we-
wnetrzny, jakby wstydzgc sie czy tez bojac wlasnej stabosci, za§ z po-
Swieconej jej diarystyki wylania sie portret osoby nieufnej i zamknietej
w sobie.

W kontekscie analizy wspomnien, bazujacych na réznorodnych mecha-
nizmach pamieci, interesujagca wydaje si¢ obserwacja filozofa religijnego
Pawla Florienskiego, ktory opisal swe pierwsze wrazenia po spotkaniu
z Gippius latem 1905 roku w liscie do Andrieja Bietego. Cho¢ Florienski
zwraca uwage na zmanierowanie pisarki 1 przywdziewanie przez nig ma-
sek majacych skrywac jej prawdziwe oblicze, stara si¢ zrozumieé i uspra-
wiedliwic jej zachowanie:

Chociaz widziatem jg tylko przez kilka godzin, bardzo duzo zrozumialem,
przede wszystkim to, ze jest o wiele lepsza, niz si¢ wydaje. Wiem, ze jesli widzial-
bym jg tylko w towarzystwie, wzbudzataby pewng irytacje i konsternacj¢. Ale gdy
zobaczytem jg w intymnym kregu przyjaciét i domownikow, stalo si¢ jasne, ze [...]
to, co moze wywolac irytacje, jest rezultatem wewnetrznej czystosci; zmanierowa-
nie — przejawem wewnetrznej bojazni przed klamstwem...

Dobrze wiem, ze bywajg tacy ludzie, ktérzy bojac si¢ nienaturalnosci, przy-
wdziewaja jej maske — taka nienaturalnosé, ktora nie wypacza prawdziwej natury
czlowieka, a jedynie ja ukrywa®.

Nieodlgczny towarzysz emigracyjnej doli i niedoli Mieriezkowskich,
Wiadimir Zlobin, polemizujac z narostymi wokot pisarki mitami, przeko-
nywal, ze miedzy Zinaida Gippius, ktérg znamy z licznych wspomnien,
a ta, jaka byla w rzeczywistoSci, istnieje przepasé. Wskazywal na nieprzy-
stawalno$¢ wizerunku ,zewngtrznego”: prowokacyjnego, czasem szokujg-
cego, ktory swiadomie wykreowala, i ,wewngtrznego”: pozbawionego pozy
1 manieryzmu, znanego najblizszym i nielicznym wiernym przyjaciotom.

3 3.H. Tunnuyc, Juesnux 1933 200a, [w:] idem, Cobpanue couunenuil, t. 9: Jnesnuxu 1919—
—1941. U3 ny6nuyucmuru 1907—1917 2e. BocnomuHanus co8peMeHHUK08, COCT. TIPUM., YKa3. UMEH
T.®. [pokomnosa, Mocksa 2005, s. 169.

3 11. dnopenckuii, ITucomo Audpero Benomy om 15 uiona 1905 2., [w:] Koumexcm. Jlumepa-
mypHo-meopemuueckue ucciedosanus, 51.3. Dnpcodepr 1 in. (red.), Mocksa 1991, s. 39.
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Jednakze sam Zlobin stal si¢ tworcg kolejnego mitu — o ,mrocznej duszy”
Gippius®.

Rowniez bliski znajomy pisarki Gieorgij Adamowicz pisal o wewngtrz-
nej sprzecznosci mi¢dzy nig samg a jej literackim wizerunkiem:

Miedzy nig samg a tym, co mowila i pisata, migdzy nig samg a celowo stworzo-
ng postacig literackg byla razaca wewngtrzna niezgodno$¢. Ona chciata wydawac
sie tym, kim w rzeczywistosci nie byta®.

Opini¢ t¢ powtorzyla Irina Odojewcewa, przyznajac, ze przez lata ule-
gala mistyfikacjom Gippius:

[...] u nikogo ,wnetrze” i ,,to, co na zewnatrz” tak si¢ nie rozmijaly, a nawet [...]
nie byly na wojennej stopie. Zawsze widzialam tylko to, co na zewnatrz. O jej
wnetrzu nie wiedziatam nic i nawet sie nie domyslatam, jakie ono jest”.

Ten, z koniecznosci skrotowy, przeglad egodokumentow pokazuje, ze
Zinaida Gippius wykreowala wiasng legend¢ i wizerunek, ktory zwlaszcza
na przelomie wiekéw — jak stusznie zauwaza Monika Rzeczycka — opierat
si¢ na wewnetrznym konflikcie, ,dualizmie coincidentia oppositorum, cha-
rakterystycznym dla przestrzeni sacrum, a wi¢c idealnie przystajacym do
paradygmatu wcielonej Sofii — Wiecznej Kobiecosci w jej przeciwstaw-
nych aspektach: «wysokim» i «niskim»”*. Poddajac si¢ klimatowi epoki,
ale tez w znacznej mierze go wspoltworzac, Gippius przywdziewala dzie-
sigtki masek i1 przybierala setki poz: drapieznej, eksponujacej atrybuty
swej kobiecosci femme fatale 1 wiecznego podlotka, Androgyne i wiedZmy,
nieSmialej gimnazjalistki i diablicy. Mistyfikujagc meskie autorstwo, po-
stugiwala si¢ pseudonimami i meskg formg podmiotu lirycznego. Stad tak
wielka réznorodno$é, czgsto przeciwstawnych portretow pisarki we wspo-
mnieniach, pamigtnikach i autobiografiach wspoétczesnych.

Analiza dokumentéw osobistych prowadzi do wniosku, ze pozostawio-
ne na ich kartach portrety Zinaidy Gippius wpisujg si¢ w stereotypowe,

35 Zob. B. 3n06un, Tnocénas dyud..., op. Cit., s. 9.

3 I'. AnamoBuy, 3unauoa Iunnuyc, [w:] 3. Tunmayc, Jlupuxa, Mocksa 2000, s. 9.

*” W. Onoesuesa, Ha 6epezax Cenbi..., Op. Cit., s. 390.

3 M. Rzeczycka, Fenomen Sofii — Wiecznej Kobiecosci w prozie powiesciowej symbolistow ro-
syjskich..., op. cit., s. 76-77.
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charakterystyczne zwlaszcza dla przelomu XIX i XX wieku dualistyczne
postrzeganie kobiety. Wiekszos¢ autorow ujawnia tendencje do mitolo-
gizacji 1 odczlowieczania bohaterki: z jednej strony jej deifikacji, z dru-
giej za§ — animalizacji i reifikacji*’. W pisarce widziano postaé literacka,
aniola, rusatke, rajska zjawe, ale tez demona, jedze i wiedZme; nazywano
ja »Dekadenckg Madonng”, ,Bialg Diablicg”, ,Petersburskg Safong”,
w staroSci — ,damg z lornionem”. Niektore z tych okreslen uwydatniajg
»Ooksymoronicznos§¢” osobowosSci Gippius, totez proby syntezy jej portre-
tow konczg si¢ fiaskiem. Dokumenty osobiste wspéiczesnych utrwalajg
natomiast i poszerzajg tworzong przez pisarke legende.

Warto przypomniec, ze wspomnienia, pamigtniki i autobiografie, naj-
czeSciej tu przywolywane, rzadza sie specyficznymi prawami. To ,wersja
oficjalna”, sktadane wspolczesnym i potomnym osobiste i subiektywne
swiadectwo, gdzie fakty mieszajg sie z kreacjg, zas Swiadkowie opowiadajg
nie tylko o kim$ innym, lecz takze — a moze przede wszystkim — o sobie.
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ABSTRACT

The paper is devoted to Zinaida Gippius’s literary portraits left on the pages
of ego-documents, especially memoirs. She was one of the most significant figures
of the Russian Silver Age. At the end of the 19" and the beginning of the
20" centuries, the writer created her own legend and image based on internal
conflict, which in turn influenced the diversity of her portraits in memoirs.
Their analysis leads to the conclusion that these portraits fit into the stereotyped,
ambivalent perception of a woman, and majority of the authors reveal the
tendency to mythologize and dehumanize her heroine: on the one hand her
divinization, and on the other — reification. It also proves that the memoirist had
perpetuated and widened the legend about her.

Keywords: Zinaida Gippius, ego-documents, memoirs, literary portrait,
mythologization, stereotype, biographical legend





