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NIEUSTAJACE POWROTY.
O LITERACKIM I ARTYSTYCZNYM ODKRYWANIU MALLARMEGO

Osmego wrzesnia 1898 roku, w ostatnim liscie skierowanym do zony i corki,
bedacym swego rodzaju symbolicznym pozegnaniem, zeby nie powiedziec testa-
mentem, Mallarmé polecal spali¢ wszystkie swoje niewydane teksty, poniewaz
,,me ma tam spuscizny literackiej”'. Wydaje sie, ze to kategoryczne stwierdzenie
nie bylo wyrazem przesadnej skromnosci, ale wynikato raczej z rozdzwigcku w sa-
mej recepcji tworczosci poety, recepcji dwubiegunowej, bo oscylujacej pomig-
dzy ostra krytyka a stowami uznania i zachwytu. Jednak, jak pokazuje przyktad
Paula Valéry’ego, czas na skladanie hotdow poecie przyjdzie dopiero po jego
$mierci, czasami nawet duzo pozniej, o czym $wiadczg dokonania dwudziesto-
wiecznych, jak i obecnie dzialajacych artystow, przedstawicieli roznych dziedzin
sztuki. Sprobujmy zatem przyjrze¢ si¢ niektorym sposrod wielu odkry¢ Mallar-
meanskiej estetyki wsrod wspolczesnych poecie i pdzniejszych tworcow — litera-
tow, malarzy, muzykow.

Na wstepie warto przypommec ze Mallarmé rozpoczynat swoja karierg literacka
jako parnasista — jego pierwsze utwory poetyckie zostaty opubhkowane w dwoch
pierwszych tomach antologii poetyckiej Parnas wspotczesny z 1866 i 1871 roku.
Juz w tym okresie zauwazy¢ mozna nowatorstwo tworcy, ktore przetozylo si¢ na
negatywne opinie 6wczesnych krytykow, jakoby jego wiersze i teksty prozatorskie
byty niezrozumiate, co miato wynikaé¢ z rzekomego literackiego szalenstwa poety.
Co ciekawe, w tym czasie tworczos¢ Mallarmégo ciggle pozostaje niejako w ukry-
ciu przed szersza publiczno$cia, a niektore z jego nielicznych tekstow, jak cho-
ciazby Herodiada, przechodza zupelie bez echa. Glowny zarzut pod adresem
Mallarmégo dotyczy samego jezyka, ktory wymyka si¢ z funkcji wyrazania mysli
i uczu¢. Anonimowy autor kroniki literackiej w pismie ,,Le Temps” opisuje De-
mona analogii jako rodzaj mistyfikacji literackiej, ktorg mozna bez trudu odtwo-
rzy¢, losujac z kapelusza wrzucone tam wczesniej stowa, a naste;pnie uktadajac je
w linijkach na kartce papleru zgodnie z porzadkiem albo racze] meporzqdklem
w jakim bedg si¢ pojawiac¢®. Krytykowi niewgtpliwie chodzito o ironiczne i aneg-

! Stéphane Mallarmé, (Euvres complétes, t. 1, wyd. Bertrand Marchal, Paris: Gallimard 1998,
s. 821. O ile nie podano nazwiska ttumacza, wszystkie cytaty z jezyka francuskiego w przektadzie
autorki.

2 Le Temps”, 26 lutego 1874. Zob. Mallarmé, Mémoire de la critique, wstgp i wyd. Bertrand
Marchal, Paris: PUPS 1998, s. 37-38.
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dotyczne okre$lenie procesu tworczego poety, a powstata zapowiedz tego, co za-
proponuja w swoich tekstach nadrealisci — §wiadomi spadkobiercy Mallarmégo.

Przetom w odbiorze dziel poety nastapit w 1884 roku, kiedy to za sprawa
antologii Poetow wykletych Verlaine’a 1 powiesci Na wspak Jorisa-Karla Huys-
mansa dokonalo si¢ swoiste odkrycie Mallarmégo dla $swiadomos$ci 6wczesnego
czytelnika. Ta niespodziewana reklama, ktora zapewnity Mallarmému dwa, niemal
rownoczes$nie wydane teksty, otworzyta nowy okres w odbiorze autora postrze-
ganego odtad jako symbolista spod znaku dekadencji. Bo o ile celem Verlaine’a
byt przeglad najwazniejszych utworow nieznanego dotad poety i pochwata jego
nowatorskich koncepcji tworczych, w powiesci Huysmansa Mallarmému zostato
przyznane zaszczytne miejsce w historii literatury tacinskiej jako kontynuatora
estetyki dekadentyzmu i mistrza kondensacji mysli w stowie poetyckim. Bohater
powiesci Huysmansa, Des Esseintes

kochat [...] cale dzielo poety, ktory w stuleciu powszechnej pogoni za poklaskiem i blichtrem zyt
z dala od literatury, chronit si¢ wzgarda przed ogdlna glupota, delektowat si¢, z dala od S$wiata,
niespodziankami intelektu i wizjami swojego moézgu, rafinowal mysli wyblakle juz, zaszczepiajac
im subtelno$¢ bizantyjska, utrwalajac je dzigki dedukcjom dyskretnie zaznaczanym, ktére wiazat
lekko nicig niedostrzegalna.

Owe mysli przeplatajace si¢ wzajemnie i kunsztownie taczyt w stowach najtrafniejszych, wy-
odrgbnionych i tajemnych, stosujgc skroty syntaktyczne, nie Igkajac sig elips ani Smiatych poetyckich
tropow”.

Przyktadem tego rodzaju syntetycznego utworu jest ,,nadzwyczajny poemat”
Popotudnie fauna, z ktorego wylaniajg si¢ ,,obrazy nowe, niepospodziane, nie wi-
dziane dotad™. W podobnym tonie Wypow1adai si¢ takze Catulle Mendés, pod-
kreslaja}c nowoczesno$¢ i impresyjnos¢ wiersza, d21e;k1 ktorej sam jezyk wydaje
sie ledwie zrozumialy’. W obronie poety stanat rowniez Teodor de Wyzewa, kto-
ry w 1886 roku zamiescit w pismie ,,La Vogue” obszerny artykut zatytutlowany
Uwagi o tworczosci poetyckiej pana Mallarmé. Analiza dorobku poety prowadzi
Wyzewe do refleksji na temat kierunku mysli artystycznej Mallarmégo i jego za-
mystu stworzenia ,,doskonatej formy Ksiazki”. Wyzewa nazywa poete logikiem
i artystg, ktory za pomocg metafor i peryfraz prowadzi w wierszu lini¢ melo-
dyczna: ,,W Popotudniu fauna jest to pltynna lekkos¢ sylab, goraca omdlatos¢, cu-
downie antyczna modulacja, nast¢pstwo melodii zwiewnych i wyra21stych [.. ]”6
Wyzewa dostrzegt w Mallarmém tworce, ktory usitowat ,,skierowaé poezje wyzej”,
przez co spotkat si¢ z niezrozumieniem. Jednak, zdaniem krytyka, nawet jesli nie
uda mu si¢ dokonczy¢ dzieta i znalez¢ nastgpcow, na tle sztuki swoich czasow
pozostanie ,,wzorem prawdziwego artysty”7

Warto zaznaczy¢, ze w tym czasie 6w pozbawiony chegci zaistnienia w §ro-
dowisku poeta paradoksalnie stawal si¢ osobg niemalze publiczng, a jego stynne

3 Joris-Karl Huysmans, Na wspak, przet. Julian Rogozinski, Warszwa: Czytelnik 1976, s. 250.

4 Ibidem, s. 251.

5 ,La République des lettres”, 20 kwietnia 1876. Zob. Mallarmé, s. 47-48.

¢ Teodor De Wyzewa, Uwagi o twérczosci poetyckiej pana Mallarmé, przet. Maciej Zurowski,
w: Symbolizm francuski i Mloda Polska, red. Henryk Chudak, Warszawa: Instytut Romanistyki UW
1994, s. 26-27.

7 Ibidem, s. 30.
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juz wtedy wtorki odgrywaty wazng rol¢ na mapie literackiego zycia Paryza jako
miejsce spotkan wyznawcow nowej artystycznej religii. Ta niespodziewana po-
pularnos¢ byta efektem oddziatywania dziet Verlaine’a i Huysmansa i to ona row-
niez przyczynita si¢ do postrzegania Mallarmégo przez pryzmat pewnego mitu
powstatego wokot jego idealistycznej estetyki i, o czym pisat Wyzewa, zalozen
wymarzonej Ksigzki, ze szkodg dla lektury i zrozumienia wydanych przez poete¢
tekstow. Zreszta do konca zycia Mallarmégo w prasie od czasu do czasu poja-
wialy si¢ nieprzychylne czy wrecz obrazliwe komentarze pod adresem jego twor-
czosci, na co reagowato liczne grono uczniow poety, do ktorego nalezat mle;dzy
innymi André Gide, autor protestu z 1897 roku. Co ciekawe, obok kilku wzmia-
nek o nowatorstwie, ostatni utwor Mallarmégo Rzut kos¢mi nie spotkat si¢ z od-
powiednim odbiorem i zostal doceniony dopiero w $§wiadectwach zachwyconego
nim Valéry’ego, ogloszonych juz po $mierci poety. Tych kilka tekstow publiko-
wanych od lat 20. XX wieku stanowi hotd zlozony mistrzowi przez ucznia,
a jednoczes$nie jest wartosciowym odkryciem mysli i dzieta Mallarmégo. Poza
tym sam obraz poety zostaje tu skorygowany poprzez odrzucenie pewnych stereo-
typow, ktore do niego przylgnety. Co prawda Valéry przyznaje, ze wraz z po-
stacig Mallarmégo pojawia si¢ w literaturze pojecie ,,pisarza trudnego™, jednak
wspomnienie spotkania 1 bliskiej relacji z cztowiekiem odbdarzonym wyjatkowy-
mi zaletami umystu i charakteru, a takze opis bardzo osobistego doswiadczenia
lektury jego utwordéw $wiadczg o roli, jakg Mallarmé odegrat w uksztalttowaniu
estetyki Valéry’ego. Dla bywalca wtorkow (od 1891 roku) i czgstego go$cia
w Valvins przypadkowe odkrycie antologii poezji Mallarmégo byto zaskakujace,
bo z jednej strony, jak wspomina w tekscie Stefan Mallarmé, znajdowaty si¢ tam
wiersze takie jak Okna czy Wiatr morski:

utwory niezwykle klarowne, o niezaprzeczalnej wartosci, ktore §wiadczyty o tym, ze ich autor jest
pierwszorzednym poeta; byly to te fragmenty, ktérymi zostalem calkowicie oczarowany. Z dru-
giej strony, niektore sonety wprowadzily mnie w ostupienie; w tych wierszach jasno$é, blask, ruch
i doskonata dzwieczno$¢ zostaly sprzezone z niezwyktymi trudno$ciami: byly to asocjacje nie do
rozwigzania, niekiedy osobliwa sktadnia, mys$l zatrzymujaca si¢ na kazdej strofie podczas lektury:

jednym stowem, najbardziej zaskakujgcy kontrast [...]°.

Celem mtodego poety byto nie tyle naszkicowanie rozdzwicku pomigdzy
Mallarmeanskim §wiattem a ciemnoscia i przedstawienie cztowieka pelnego sprzecz-
nosci, ile raczej ich wyjasnienie i uzasadnienie. Zresztg, pomimo polemiki z idea
wplywu czy nasladowania mistrza, Valéry potwierdzil odkrywczq role Mallarmégo
W Swym rozwoju artystycznym poprzez pojmowanie poezji, tego ,,przedtuzonego
wahania pomig¢dzy dzwu;kwm i sensem”'? jako $wiadomego zamystu i odpowied-
nio wypracowanego uzycia stow. Bedac tym, ktory doznat objawienia podczas
lektury poezji mistrza, stajac si¢ swego rodzaju fanatykiem jego estetyki, Valéry
jako pierwszy czytelnik potrafit zinterpretowaé poemat Rzut kosémi: ,,Tutaj,
naprawde, przestrzen moéwilta, rozmy$lala, tworzyla czas. Oczekiwanie, wahanie

8 Paul Valéry, List o Stefanie Mallarmé, przet. Donata Eska, w: idem, Estetyka stowa. Szkice, wy-
bor Aleksandra Olgdzka-Frybesowa, wstep Maciej Zurowski, Warszawa: PIW 1971, s. 175.

? Paul Valéry, Stephane Mallarmé, w: idem, Euvres, t. 1, wyd. Jean Hytier, Paris: Gallimard 1957,
s. 666.

19 Paul Valéry, Tel Quel II, Rhumbs, w: (Euvres, t. 2, 1960, s. 637.
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i koncentracja byly rzeczami widocznymi. M6j wzrok dostrzegat milczenie, kto-
re sie ucielesniato™!".

Valéry jawi si¢ zatem jako ten, ktory doskonale zrozumiat Mallarmégo, i to
jemu wiasnie mtody André Breton wysle swoje pierwsze wiersze zainspirowane
tworczo$cig mistrza. Kilka lat pozniej Valéry dostrzeze takze w innych utworach
Bretona intelektualne powinowactwo z Mallarmém. Zreszta w liscie z 1914 roku,
mowigc o waznej dla niego ciagglej obecnosci dziela poety, Breton stwierdzi po
prostu: ,,Mallarmé rzadzi”'?>. Echo tego panowania pobrzmiewa roéwniez w styn-
nej wyliczance z Manifestu nadrealizmu z 1924 roku, gdzie Mallarmé pojawia si¢
jako nadrealista w zwierzeniach. Warto odnotowaé, ze pomimo kolejnych este-
tycznych odkry¢ i zwrotu w stron¢ Rimbauda i Lautréamonta, Breton pozostat
pod wptywem najbardziej oryginalnej, jeszcze nie do konca odkrytej czesci dzie-
fa Mallarmégo, jaka byt Rzut kosémi. Dlatego nie zawahal si¢ napisac: ,,Dopiero
za czas jaki§ odkryjemy Mallarmégo, dzieto Mallarmégo, ktore przystania nam
jeszcze osoba Mallarmégo, i bedzie chodzito wlasnie o Rzut kosémi”".

Wydaje sig, ze w XX wieku sama istota poezji Mallarmégo ciagle jeszcze
pozostawata w cieniu jego postaci owianej symbolistyczng legendg'!. Czasami od-
krywanie dzieta poety przebiegalo dwuetapowo, za posrednictwem Baudelaire’a,
ktorego spadkobierca niewatpliwie byt Mallarmé. W ten sposob postrzegat mistrza
symbolizmu Pierre Jean Jouve — w eseju Jezyk Mallarmégo z 1942 roku pisat
o kontynuacji Baudelairowskiej koncepcji poezji w zakresie poszukiwania kon-
kretnych analogii i kulcie doskonatego Pigkna. Ale odkrycie samego Mallarmégo
mialo dla Jouve’a znaczenie przetomowe, bo uwrazliwilo go na poezj¢, ktora na
skutek kultury szkolnej uwazat za bezuzyteczng i jalowa i wobec ktorej, jak pi-
sze, odczuwatl ,.gleboka pogarde”: ,, To Stefan Mallarmé, dzigki ksigzce Vers et
Prose, pewnego dnia i w jednej chwili zniweczyl moje negatywne nastawienie
do kwestii poetyckiej; nagle w Mallarmém zrozumiatem, ze poezja istnieje”"”.
W pewnym sensie mroczne i niezrozumiale, a zarazem rozblyskujace $wiatlem
dzietlo Mallarmégo rodzito u Jouve’a jednoczesnie obawe i pozadanie. Mallarmé
zaczarowal mlodego tworce. Stad poszukiwania nicoczywistej sktadni i rzadkich
wyrazow, a takze bezposrednie nawigzania do tekstow poety. Ale nie tylko — jak
pisze Béatrice Bonhomme, ,,Pierre Jean Jouve stworzyl osobistg i mimetyczng
wiez z Mallarmém, wiez obejmujgcg postawy zyciowe i tworzenie”'®, Obok do-

' Paul Valéry, Le Coup de dés. Lettre au directeur des ,, Marges”, w: (Euvres, t. 1, s. 624. Przektad
cytatu za: Piotr Sniedziewski, Mallarmé—Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz
w Polsce, Poznan: Wydawnictwo UAM 2008, s. 176.

12 André Breton, Lettre a Théodore Frankel, 28 czerwca 1914 r., cyt. za: Marguerite Bonnet,
André Breton. Naissance de [’aventure surréaliste, Paris: Corti 1975, s. 32.

13 André Breton, Lettre a Edouard Dujardin, 8 grudnia 1923 r., w: idem, Euvres complétes, t. 3,
wyd. Marguerite Bonnet, Paris: Gallimard 1999, s. 454.

4 Nalezy wspomnieé, ze wazny impuls dla powrotéw do estetyki Mallarmégo po II wojnie $wia-
towej dostarczyly prace Henriego Mondora, lekarza chirurga a jednoczesnie historyka literatury
i niestrudzonego mito$nika tworczosci mistrza symbolistow. Dzigki dwudziestoletnim badaniom
poswigconym zyciu i dzielu poety Mondorowi udato si¢ napisa¢ pierwsza kompletng i wzruszajaca
biografi¢ Mallarmégo (Vie de Mallarmé, 1942) oraz wydaé dzieta zebrane (Euvres complétes, 1945).

15 Pierre Jean Jouve, La langue de Stéphane Mallarmé, w: idem, Stéphane Mallarmé. Essais et
témoignages, Neuchatel: La Baconniere 1942, s. 27.

16 Béatrice Bonhomme, Jouve et Mallarmé, w: La poétique de Stéphane Mallarmé, red. Samir
Marzouki, Kamel Gaha, Paris—Tunis: Maisonneuse et Larose-ALIF 2001, s. 155.
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$wiadczenia mlodzienczego kryzysu tacznos¢ z symbolistg dotyczy charakteru sa-
mej poezji, ktdra opisuje niemoc tworcza, dazy do osiagnigcia pewnego duchowe-
go idealu, zasadza si¢ na stowie i zbliza do muzyki, a przy tym dotyka problemu
pustki i straty. Mozna zatem mowi¢ zar6wno o tematycznych, jak i o formalnych
powinowactwach istniejacych pomigdzy dwudziestowiecznym poeta i pisarzem
a odkrywanym przez niego w wielu aspektach mistrzem symbolizmu. Zreszta
przyktad Jouve’a stanowi jeden z wielu przypadkow réznego rodzaju inspiracji
i odwolan do Mallarmégo wsrod tworcow literatury XX wieku. Mozna powto-
rzy¢ za Yves’em Bonnefoy, ze ,,wszyscy jestesmy w jakim$ stopniu uczniami
Mallarmégo™'’. W tym kontek$cie warto réwniez przytoczy¢ to, co na temat
roéznorakich zastosowan Mallarmeanskich idei napisal w 1995 roku szwajcarski
pisarz Pierre-Olivier Walzer: ,,Mallarmé jest i pozostaje dla wielu nowoczesnych
tworcow, od Valéry’ego do Bretona, od Claudela do Bonnefoy, od Thibaudeta
do Blanchota, od Jakobsona do Kristevy, od Sartre’a do Ricceura, tym, z ktorym
trzeba si¢ skonfrontowac, aby potwierdzi¢ swoje wybory, i zmierzy¢, pod katem
ostatecznego wysitku, jako$¢ wlasnych poczynan™'®,

Jednak odkrywanie i odwotywanie si¢ do dzieta Mallarmégo wykracza po-
za ramy literatury i przybiera charakter interdyscyplinarny. Zreszta, jak wiadomo,
sam poeta utrzymywat kontakty 1 wspolpracowat z wieloma artystami. Wystarczy
wspomnie¢, ze Edouard Manet zilustrowal Popofudnie fauna, a Odilon Redon
sporzadzil litografie do Rzutu kosémi, dzigki czemu ten zaskakujgcy poemat,
pierwowzor partytury literackiej, zyskal rowniez aspekt plastyczny. W XX wieku
nie chodzi juz tylko o pewne dopelienia tego, co stworzyl Mallarmé, ale o od-
krywanie wptywu jego mysli poetyckiej na rodzacag si¢ sztuke¢ nowoczesng. Za
ciekawg prob¢ podsumowania tego procesu uzna¢ mozna wystaw¢ zorganizowa-
ng w 2005 roku w Nantes o znaczacym tytule przywotujacym tekst Mallarmégo
L’ Action restreinte, sztuka nowoczesna wedlug Mallarmégo”. Co ciekawe, jak
zaznaczal Jean-Frangois Chevrier, pomystodawca wystawy, na ktérej zgroma-
dzono okoto 600 dziet, chodzito nie tyle o przedstawienie wptywu, co skutkow
oddziatywania tworczo$ci poety na sztuke XX wieku'. Bo, jak podkresla Pierre
Cabanne, autor ksigzki o relacjach pomigdzy artystami i pisarzami, Mallarmé byt
w swojej epoce jedynym poetg nie dziennikarzem i nie krytykiem sztuki, ktory
od poczatku stawal w obronie ,,nowego malarstwa” i przed ktorym malarstwo
otwieralo mozliwo$¢ literackiego oddziatywania na zmyst wzroku, o czym naj-
lepiej $wiadczy forma Rzutu kosémi*®. Skoro Mallarmé $wiadomie kierowal sie
w strong roznych $rodkéw wyrazu, na wystawie zgromadzono zatem nie tylko
obrazy zaprzyjaznionych z nim malarzy, ale takze wytwory wielu sztuk (architek-
tury, muzyki, teatru, kina i oczywiscie literatury) w bardziej czy mniej oczywisty
sposob wynikajace z koncepcji Mallarmégo.

Impulsem do spojrzenia na sztuke nowoczesng przez pryzmat Mallarmégo
byto interesujace odkrycie dokonane przez brytyjska historyk sztuki, Sophie
Bowness, ktora zauwazyla nicoczywiste odniesienie do Mallarmégo w obrazie

17 Yves Bonnefoy, Entretiens sur la poésie, Neuchatel: La Baconniére 1981, s. 94.

¥ Pierre-Olivier Walzer, Approches II, Mallarmé et Valéry, Paris: Honoré Champion 1995, s. 19.

19 Zob. Frangois Chevrier, L Action restreinte. L’art moderne selon Mallarmé, Nantes: Musée des
Beaux-arts de Nantes 2005, s. 15.

20 Zob. Pierre Cabanne, La main et [’esprit: artistes et écrivains du XVIII® siécle a nos jours:
destins croisés, Paris: Editions de I’Amateur 2002, s. 150.
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Georges’a Braque’a Mandora®'. Ten niewielki instrument muzyczny z rodziny
lutni byt popularny w XVI i XVII wieku, a nastgpnie popadt w zupelne zapomnie-
nie. Jego nazwa nalezata zatem do archaizméw i jak przekonuje Sophie Bowness,
Braque w 1909-1910 roku musiat natkng¢ si¢ na mandor¢ w wierszach Mallarmé-
go (Firanke nagle w nic rozwialo i Swieta). Jakkolwiek by nie byto, przekonanie
o0 facznosci pomiedzy estetykg Mallarmégo a kubizmem zaakcentowane zostato juz
w 1948 roku przez kolekcjonera, historyka sztuki i stynnego marszanda kubistow
Daniela-Henry’ego Kahnweilera w tekScie pod tytutem ,,Mallarmé i malarstwo”?.
Uznajac kubizm za sztukeg, ktéra nie nasladuje natury, a jedynie opiera si¢ na
przedstawieniu pewnych relacji formalnych, Kanhweiler porownuje ja do pisania,
ktorego znaki odczytuje widz, nie odwolujac si¢ przy tym do rzeczywistosci. Po-
dobnie jak poezja Mallarmégo sztuka kubistow poprzez autonomiczno$¢ swoich
znakow wpisuje si¢ w estetyke tworzenia zaprzeczajaca zasadzie mimesis. Tak jak
Mallarmé uwazal, ze poezj¢ tworzy si¢ ze stow, tak kubisci przyjeli, ze obrazy
powstaja z kolorow, ktérym artysta nadaje pewng warto$¢ semiotyczng. Wedtug
Kahnweilera odkrycie estetyki literackiej Mallarmégo umozliwito wypracowanie
estetyki malarskiej kubistow, ktorzy dzigki lekturze tekstow poety zyskali odwa-
ge tworzenia malarskich znakéw przeznaczonych do odszyfrowania przez ogla-
dajacych. Za sprawg refleksji na temat istoty malarstwa Mallarmé, obok Maneta,
odegral zatem wazng rolg¢ w procesie uwalniania malarstwa i okreslenia wlasci-
wego charakteru tej sztuki. W swoim rewolucyjnym mys$leniu o literaturze wyzna-
czyt a priori charakter rewolucji w sztuce.

Jednak chyba najbardziej inspirujace dla artystow wspotczesnych Mallarmému,
jak 1 pozniejszych, bylo odkrywanie muzycznosci jego poezji i tworzenie do niej
kompozycji. Stato si¢ to w jakim$ sensie na przekor mysli Mallarmégo, ktory da-
zyt do odebrania muzyce tego, co ta sobie niestusznie przywlaszczyta, a co pier-
wotnie nalezato do poezji. Stad majac do dyspozycji jedynie stowa i biel strony,
poeta podejmowal proby orkiestracji wiersza w Popoludniu fauna, zaznaczajac
pauzy w muzycznym przebiegu utworu, a przede wszystkim dazyt do osiggnigcia
muzyczno$ci samego tekstu za pomocg uprzestrzennienia poezji na wzor partytu-
ry, o czym najlepiej $wiadczy Rzut kos¢émi. Chociaz wedtug anegdoty Mallarmé
mial wyrazi¢ zdziwienie na wie$¢ o tym, ze Debussy zamierza skomponowac
muzyke do jego wiersza, preludium Popotudnie fauna z 1894 roku pozostaje naj-
bardziej znang ilustracjag muzyczng poezji Mallarmégo. To pierwsze arcydzieto
Debussy’ego, jak wynika z jego listu do poety, miato zosta¢ ,,podyktowane” przez
flet fauna. W odpowiedzi Mallarmé przyznal, ze muzyka nie kidci si¢ z jego wier-
szem i idzie jeszcze dalej, ,,w prawdziwej nostalgii i $wietle””. Wydaje sig, ze
odkrycie tworczosci Mallarmégo wskazato Debussy’emu jego wlasng artystyczng
droge — odrzuciwszy klasyczny schemat utworu muzycznego, kompozytor stworzyt

2! Jak podaje Frangois Chevrier, zwigzek pomigdzy obrazem Braque’a a sonetem Mallarmégo zo-
stal zasygnalizowany przez Sophie Bowness w artykule Braque and Music opublikowanym w ka-
talogu wystawy Braque Still Lifes and Interiors (Walker Art Gallery: Liverpool 1990, s. 57-65).
Artykul ten sytuuje taczno$¢ pomigdzy artystami w kontek$cie upodoban muzycznych Braque’a
i znaczenia tworczosci Mallarmégo dla kompozytorow francuskich od konica XIX wieku (Debussy,
Ravel, Satie). Zob. Frangois Chevrier, L Action restreinte, s. 113.

22 Daniel Henry Kahnweiler, Mallarmé et la peinture, w: idem, Confessions esthétiques, Paris:
Gallimard 1963, s. 214-221.

2 Zob. Claude Debussy, Claude Debussy: lettres, Paris: Hermann 1980, s. 70.
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nowy styl, w ktorym dysonans nabratl innego znaczenia, a dzieto, niczym wiersz
Mallarmégo, ktory miat sugerowac, a nie nazywac, pozostawato otwarte na wielos¢
mozliwych interpretacji.

Odkrycie innych tekstow i ich muzyczne przektady nastapity juz po $mier-
ci poety — wérdd tych najbardziej udanych pozostaje bez watpienia zbidr piesni
Trois poémes de Mallarmé Debussy’ego z 1913 roku i skomponowany w tym
samym roku utwoér wokalno-instrumentalny Ravela o bardzo podobnym tytule
Trois poeémes de Stéphane Mallarmé. Co ciekawe, niezaleznie od siebie, na trzy
wiersze Mallarmégo kompozytorzy wybrali az dwa te same utwory 1 umiescili je
w swoich kompozycjach w tym samym porzadku. Obu takze udato si¢ zastosowac
stricte muzyczne rozwigzania formalne idealnie wspotgrajace ze struktura wier-
szy, co jedynie potwierdza muzyczny charakter tych utworow nadany im przez
samego poetg. Ale nawigzan do roéznych tekstow Mallarmégo byto w muzyce
znacznie wigcej — wystarczy wspomnie¢ pozniejsze utwory Ravela czy Chansons
bas Dariusa Milhaud. Nowoczesno$¢ teoretycznych pogladéw poety odkryje na
nowo muzyczna awangarda, wsrod ktorej wyrdznia si¢ nazwisko Pierre’a Bouleza.
Tak pisat w 1960 roku pod wplywem migdzy innymi Mallarmégo i jego idei
Ksigzki: ,,Wydaje mi si¢, ze w zakresie organizacji, struktury mentalnej dzietla,
niektorzy pisarze do tej pory poszli znacznie dalej niz muzycy”**. Boulez jest
autorem kompozycji bezposrednio wyrastajacych z I‘eﬂekSJl nad dzietem poety:
Pli selon pli/Portrait de Mallarmé (1958-1962) improwizacji na sopran i or-
kiestre, bedacej swoistg interpretacja kilku najbardziej znanych sonetow poety;
oraz Trzeciej Sonaty na fortepian, w ktorej kompozytor podjat §wiadomg probe
muzycznej transpozycji projektu Ksigzki.

Nie sposob poming¢ tez artystycznego odkrywania tego, co zawiera poemat
Rzut kos¢mi bedacy, jak pisze Piotr Rypson, zwiastunem nowych tendencji w obra-
zowaniu stowem na przestrzeni XIX i XX wieku®. Poemat Mallarmégo, a zwtasz-
cza jego drugie wydanie z 1914 roku, otwiera nowozytng tradycj¢ tzw. ksigzki
artystycznej. Rzut kos¢émi to takze doskonaly przyktad liberatury, czyli tego rodza-
ju utworu literackiego, w ktorym tekst i wizualna strona ksigzki stanowig calosc.
Z kolei dla Michela Butora, ktorego tworczos$¢ literacka, podobnie jak to bylo
u Mallarmégo, wyraza obsesj¢ na punkcie muzyki i malarstwa, poemat ten jest
po prostu partytura, ktorej gltdéwne zdanie napisane wielkimi literami ,,RZUT
KOSCMI NIGDY NIE ZNIESIE PRZYPADKU” jawi si¢ jako tenor charaktery-
styczny dla choralu gregorianskiego, a pozostate rozproszone wokot niego stowa
sg ozdobnikami glownej melodii®. Istotng role odgrywa tutaj rOwniez cisza sym-
bolicznie ujg¢ta biela strony. Estetyka ciszy rozwinie si¢ w pelni w latach 50.
XX wieku u Bouleza i Johna Cage’a, tworcy utworu 4’33, ktory zbudowany jest
jedynie z pauz.

Proba wpisania przez Mallarmégo idei muzyki w przestrzen wiersza stale
powraca w poszukiwaniach wspotczesnych artystow. Jak sugeruje Guy Lelong,

2% Pierre Boulez, Zu meiner IIl Sonate, cyt. za Ivanka Stoianova, La musique et Mallarmé, w:
Mallarmeé 1842—1898. Un destin d’écriture, red. Yves Peyré, Paris: Gallimard 1998, s. 130.

2 Zob. Piotr Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Warszawa: Akademia Ruchu 1989,
s. 251.

26 Zob. Jean-Max Colard, Christine Marcandier, Entretien avec Michel Butor, ,,Eden’ Art” 1994,
nr 2.
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warto wspomnie¢ o dwoch realizacjach, ktoére odnosza si¢ explicite do Mallar-
méanskiej idei przestrzeni’’. Pierwszg z nich jest dzieto zatytulowane Mobiles
i stworzone dla Cité de la Musique w Paryzu w 2001 roku przez kompozytora
Marca-André Dalbavie. Kompozytor umiescit w réznych czgsciach sali koncer-
towej cztery grupy instrumentow i cztery grupy $piewakow, a celem jego przed-
siewzigcia byto stopniowe przeksztalcanie szumu wywolanego przez zajmujaca
miejsca publiczno$¢ i przez odglosy strojenia instrumentow w ,,muzyke czystg”.
Z pozornie niezwigzanych ze soba rozmow na temat samego miejsca wyrasta
tekst, ktory przewija si¢ wsrod czterech grup wokalistow. Ten mowiony tekst
powoli, dzicki powtarzanym stowom i logicznie taczacym si¢ zdaniom, staje si¢
rytmiczny i doslownie krazy wokot publicznosci — przestrzen dzwigkowa prze-
ksztalca si¢ w przestrzen rytmiczng, wprawione zas§ w ruch stowo przechodzi
w $piew. Podobnie jak w Rzucie kos¢émi nastgpuje uprzestrzennienie tekstu, a sens
dzieta wynika z odpowiedniego zastosowania mechanizmow dzwigkowych.

Drugim dzielem jest instalacja-pokaz dzwigkowy Jeana-Luca Hervé zatytuto-
wany Germination/Kietkowanie 1 stworzony w 2013 roku dla przestrzeni pa-
ryskiego IRCAM-u (Centrum Badawczo-Koordynacyjnego Akustyki i Muzyki),
ale prezentowany réwniez w innych miejscach, na przyktad podczas festiwalu
Musica Electronica Nova we Wroctawiu w 2016 roku. Dzieto osnute wokot re-
lacji wnetrza z otwartg przestrzenig zostato podzielone na dwie czgéci, z ktorych
pierwsza jest po prostu utworem muzycznym na zespol instrumentalny wyko-
nywanym w sali. Cz¢$¢ druga to instalacja elektroakustyczna na zewnatrz budyn-
ku. W zamysle autora chodzi zatem o stworzenie relacji pomigdzy dzwigkiem
i miejscem, o nadanie przestrzeni innych cech poprzez muzyke, ktéora w niej
zabrzmi, i swego rodzaju przedluzenie doswiadczenia wyniesionego z sali kon-
certowej. Dlatego po wystuchaniu koncertu publiczno$é, kierowana ciggiem mu-
zycznych wskazoéwek dochodzacych z gltosnikow, udaje si¢ na plac znajdujacy si¢
doktadnie nad salg koncertowa. Mozna tam odnalez¢ ten sam uklad przestrzeni
zarezerwowanej dla publiczno$ci i dla utworu muzycznego. Z tym ze pojawia si¢
tutaj jeszcze interesujacy aspekt scenograficzny — pgdy traw umieszczone na pla-
cu, wyrastajace sposrod betonowych plyt. Kietkowanie ma odzwierciedla¢ i ucie-
lesnia¢ przenikanie muzyki z sali 1 jej wyrastanie na powierzchni. Uzyskana w ten
sposéb transformacja przestrzeni nawigzuje do przemiany biatej strony skompo-
nowanej wedtug mysli autora Rzutu koscmi.

Jak pokazuje zaledwie kilka przyktadow zaczerpnigtych z literatury, sztuki
i mysli o muzyce tworczo$s¢ Mallarmégo nie przestaje powraca¢ i zachgcaé do
polemiki. Obok tych, ktérzy zachwycili si¢ mys$la i poszukiwaniami estetycznymi
poety, znajduja si¢ tacy, ktorzy powrdcili do jego koncepcji niejako mimo woli,
implicite. Jakkolwiek by nie bylo, Mallarmé odegral kluczowa rol¢ w ksztattowa-
niu literackiej i artystycznej nowoczesnosci.

27 Zob. Guy Lelong, La poursuite des opérations mallarméennes, aujourd’hui, w: Mallarmé et
la musique, la musique et Mallarmé, red. Antoine Bonnet, Pierre-Henry Frangne, Rennes: PUR 2016,
s. 199-203.
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CONTINUAL RETURNS.
ON LITERARY AND ARTISTIC DISCOVERING OF MALLARME

Summary

The article discusses selected literary and artistic discoveries of Mallarmé’s aesthetics
from the end of the 19™ to the beginning of the 21* century. Mallarmé, whom Verlaine
included in the circle of “poétes maudit” and who was considered a master of decadence
thanks to Huysmans’s novel Against Nature, was announced a surrealist in Surrealism
Manifesto by André Breton and his name appeared in the writing of Valéry and other
20™-century poets and writers. The Cubists were delighted with “spatialization” of poetry in
A Roll of the Dice. In addition, constant discovering of the poet by the composers — from
Debussy and Ravel, through Boulez, to the contemporary artists such as Marc-André
Dalbavie or Jean-Luc Hervé cannot be overlooked.

Trans. Izabela Slusarek





