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muzea i kolekcje

SPOSOBY NA MODE

WAYS OF PRESENTING FASHION

Piotr Szaradowski

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Abstract: The presence of fashion in a museum, inclu-
ding today’s clothes as well as outfits of 20-30 years,
already has its history. Since the 1970s, the number of
such exhibitions has been consistently growing, now po-
ssibly achieving the peak of popularity. The article outlays
a brief history of presenting fashion in museums and in-
dicates the types of exhibitions most popular today. Pre-
senting the output of a selected designer seems to be the
most important among these types. This is also related
to a change of the status of designers who are nowada-
ys treated almost as artists. However, there is a risk that
such exhibitions might be regarded as expensive, presti-

gious advertisement, deprived of any substantial content.
The second popular kind of presenting fashion involves
compiling it in one space together with art. In particular,
clothes by such designers as Yohji Yamamoto, Rei Kawa-
kubo, Viktor & Rolf, Martin Margiela or Hussein Chalayan
are presented in such manner. The above is accompa-
nied by reflections of an academic nature. Anglo-Saxon
experiences clearly show the close relation and mutual
stimulation of the two milieus: museum professionals/
curators and academics. Against a background painted in
such a way, the author synthetically presents the issue of
fashion exhibited in Polish museums.

Keywords: 20th century fashion, periodic exhibitions, Diana Vreeland, Metropolitan Museum of Art,
Victoria & Albert Museum, Cecil Beaton, Alexander McQueen, Cristébal Balenciaga, Yves Saint Laurent, museology.

W 2011 r. Metropolitan Museum of Art w Nowym Yorku
(dalej MET) zorganizowato wystawe prezentujgcg dorobek
Alexandra McQueena, tragicznie zmartego brytyjskiego
projektanta mody'. Przyciggneta ona ogromng liczbe wi-
dzow — ponad 600 tysiecy — co uplasowato jg na dsmym
miejscu najchetniej ogladanych wystaw czasowych w histo-
rii Metropolitan Museum. Nawet w Polsce odbita sie ona
duzym echem. Wsrdd gtosow pojawity sie i te, komentujgce
obecnos¢ w muzeum ubioréw dopiero co oglagdanych na
wybiegu, i to w tak szacownym, jak nowojorskie MET2.
Tymczasem obecno$¢ mody w muzeum ma juz swojg histo-
rie. Piszac o0 modzie, mam na mysli wspoétczesne nam tenden-
cje i zjawiska oraz te siegajgce maksymalnie 20-30 lat wstecz.
Oddzielenie ubioréw najmtodszych od tych pochodzacych z 1.
pot. XX w. i starszych uwazam za istotne, gdyz ich drogi do mu-
zealnych zbioréw i na ekspozycje biegty odmiennymi torami.
Uznanie dla mody przyszto wyraznie pdzniej niz dla ubioréw
zabytkowych3. Zatem wydzielenie przeze mnie mody i po-
Swiecenie uwagi jej obecnosci w muzeach uwzglednia procesy

www.muzealnictworocznik.com

zachodzace w muzealnictwie europejskim i amerykanskim?,
Dodam jeszcze, ze w niniejszym tekscie skupiac sie bede na
wystawach czasowych, gdyz to one okazywaty sie kamieniami
milowymi na drodze zmian w postrzeganiu mody w muzeum?®.

Moda w muzeum

Victoria & Albert Museum w Londynie to dzi$ jedno z naj-
stynniejszych i najwazniejszych muzedw kolekcjonujgcych
i prezentujgcych mode®. Nawet jednak tam poczatki byty
trudne. Otéz w potowie XIX w., myslac o kolekcjonowaniu
aktualnych przyktadéw najlepszego wzornictwa, zupetnie
pomijano ubidr i wytgczano go z zakupéw’. Autorka opraco-
wania poswieconego historii mody jako dyscyplinie nauko-
wej zaznacza, ze to pte¢ (meska) kuratorow deteminowata
te sytuacje. Kobiety na kuratorskich stanowiskach w tym
muzeum pojawity sie dopiero wraz z Il wojng Swiatowa,
a pierwsza wystawa mody edwardianskiej i wiktorianskiej
zorganizowana zostata w 1952 roku®. Wcigz zatem nie byto
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1. Fragment ekspozycji , Elegancja-Francja. Z historii mody XX wieku”

1. Part of the exhibition “Elegance — France. Fashion history of the twentieth century”

2. Fragment ekspozycji , Elegancja-Francja. Z historii mody XX wieku”

2. Part of the exhibition “Elegance — France. Fashion history of the twentieth century”

mowy o wspotczesnej modzie, a jedynie tej sprzed kilku-
dziesieciu lat. Kolejng dekade pdzniej otwarto po remoncie
Costume Court, gdzie znalazty sie przyktady ubioréw euro-
pejskich od 1570 do 1947 roku. Wéwczas tez pojawity sie
wyrazne gtosy kuratorek, ze w zbiorach brakuje dobrych
przyktadéw mody z lat 30. XX w., a wiec trzydziestoletniej®.

Najwieksze jednak zmiany, jak zasygnalizowatem, przy-
nosity wystawy czasowe. Za przefom w traktowaniu mody
uznaje sie ekspozycje przygotowang przez Cecila Beatona
w 1971 r. — ,Fashion: an anthology by Cecil Beaton” wtas-
nie w Muzeum Wiktorii & Alberta®. Przetom nie polegat
jedynie na tym, ze byta to wystawa poswiecona takze aktu-
alnej modzie. Nowa jakos¢ wprowadzita przede wszystkim
aranzacja wystawy!l. Byta ona zréznicowana w zaleznosci
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3. Fragment ekspozycji ,Szafa Polska 90_10"

3. Part of the exhibition “Polish garderobe of 90_10"

od dekady, ktérej dotyczyta, Smiato umieszczata obiekty
w réznych kontekstach. Na przyktad surrealistyczne projek-
ty Elsy Schiaparelli prezentowane byty na tle zainspirowa-
nym obrazem Salvadora Dalego wspdtpracujacego z wtoska
projektantka®2. Mniej wiecej w tym samym okresie w Me-
tropolitan Museum of Art zatrudniono jako konsultantke
Diane Vreeland, takze zwigzang ze swiatem mody, a nie
muzedw. Ich dziatania, cho¢ przez wielu krytykowane, osta-
tecznie okazaty sie niezmiernie inspirujace, a ich wptyw
mozna obserwowa¢é do dzi$'3. Z wystaw czasowych poéwie-
conych modzie, ktére okazaty sie kamieniami milowymi na-
lezatoby wymienic jeszcze ,,Street Style: from side walk to
catwalk, 1940 to tomorrow” z 1994 roku. By przygotowac
te ekspozycje, potrzebowano ubioréw o zupetnie innym, niz



dotychczas, profilu. Do tej pory bowiem tylko ubiory o wy-
sokich walorach artystycznych i najwyzszej jakosci wykona-
nia miaty szanse zaistnie¢ w muzeum. Wystawa poswiecona
modzie na ulicy wymusita otwarcie sie muzealnikéw takze
na stroje znoszone, o nizszych walorach artystycznych, cza-
sem wrecz zniszczonych, jak w przypadku ubioréw punkow.
Zmiana ta okazata sie trwalsza niz sama wystawa*.

Dobrym przyktadem prostej prezentacji mody ostatnich
dziesiecioleci byta dwuczesciowa wystawa w Musée des
Arts Décoratifs w Paryzu, koncentrujgca sie na modzie lat
70.i 80. XX w., a nastepnie lat 90. i 2000%>. Ekspozycja,
ktéra takze prébowata uchwycic i opisac dzisiejsza mode,
byta przygotowana przez muzeum przy Fashion Institute of
Technology w Nowym Jorku wystawa ,,Japan Fashion Now”.
Jej autorka pokazywata nie tylko obecny ,widok” japon-
skich ulic, ale i podkreslata wptyw japonskich projektantéw
na mode europejska'®. Proces zmiany pewnych wartosci
w modzie prébowali zas uchwyci¢ autorzy wystawy ,,PUNK:
Chaos to Couture” w MET, prezentujacej wybrany problem
w dtuzszym okresiel’. Widz miat mozliwo$é przesledzenia,
jak elementy ubioréw wyrostych z buntu i sprzeciwu stawa-
ty sie inspiracjg dla wielkiej mody. Rok wczesniej, w 2012, to
samo muzeum przygotowato wystawe konfrontujaca ubiory
stworzone przez dwie Wtoszki: Else Schiaparelli i Miuccie
Prade’®. Zestawienia projektéw dokonane przez kuratora
dawaty mozliwos¢ $wiezego spojrzenia na znane juz ubiory.
Poza sukniami czy zakietami skonfrontowane ze sobg zosta-
ty takze postawy projektantek®.

Wystawy projektantow

W 1973 r. w Metropolitan Museum zorganizowana zostata
pierwsza wystawa prezentujgca dorobek jednego projek-
tanta — Cristébala Balenciagi, zmartego rok wczesniej. Jego
suknie, znane z magazynéw mody, mozna byto obejrzeé
w muzeum. Kluczem do wyjasnienia tej jakoSciowej zmiany
jest kuratorka wystawy — Diana Vreeland. Byta ona wielo-
letnig redaktorka ,Vogue” oraz ,,Harper’s Bazaar”. Po zakon-
czeniu kariery w mediach, bedac juz na emeryturze, dostata
propozycje zatrudnienia jako specjalny konsultant wtasnie
przy Costume Institute w MET. Z ofertg wyszedt dwczesny
dyrektor tej placowki — Thomas Hoving, chcacy odswiezy¢
i uatrakcyjni¢ wizerunek muzeum?C. Pomysty Vreeland na
realizacje wystaw, co oczywiste, odbiegaty od dotychczaso-
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wych standardéw. Byta ona zdania, ze wszystko musi by¢
atrakcyjne dla widzéw i wyglada¢ nowoczesnie. Wykorzy-
stywata do tego swoje doswiadczenie w stylizowaniu sesji
zdjeciowych. W osigganiu zamierzonego efektu nie wahata
sie przed nacigganiem lub tez przektamywaniem historii
i powielaniem funkcjonujgcych stereotypow. Zawartosc
merytoryczna byta najstabszym punktem jej wystaw i po-
wodem ostrej krytyki. Mimo tych kontrowersji jej sposéb
prezentacji znalazt swoich kontynuatoréw. Przyktadem, by-
najmniej nie jedynym, jest Harold Koda, obecny gtéwny ku-
rator Instytutu Kostiumu MET?L, Oczywiscie jego wystawy
sg zdecydowanie bardziej przemyslane pod wzgledem me-
rytorycznym, jednak zachowujg charakterystyczny, mozna
powiedziec teatralny sposéb aranzacji. Diana Vreeland raz
jeszcze odegrata istotng role w historii MET. Otz w 1983 r.
przetamata dotychczas obowigzujgce zasady i zorganizo-
wata wystawe zyjgcemu, wcigz tworzacemu projektanto-
wi mody — Yves Saint Laurentowi. Trzeba dodac, ze stroje
francuskiego kreatora nie byty pokazywane jako rzemiosto
artystyczne czy nawet sztuka. Vreeland we wstepie do ka-
talogu wystawy po prostu mowi o dokonaniach i rewolu-
cjach, jakich dokonat on w kobiecej modzie??. Byt to zresztg
poczatek wystaw poswieconych temu projektantowi?3. Te
dwie przetomowe ekspozycje (Balenciagi i Saint Laurenta)
zapoczatkowaty popularny dzis model wystaw poswieca-
nych jednemu projektantowi. Obecnie kazdy rok przynosi
takie wydarzenia®*, co $wiadczy takze o zmianie, jaka doko-
nata sie w statusie kreatoréw mody, ktdérzy dzis$ traktowani
sg jak artysci lub co najmniej celebryci.

Nieco inng wystawga byta ekspozycja zatytutowana
,Louis Vuitton — Marc Jacobs”?°. Wyrdézniata sie tym, ze
byta poswiecona nie tyle jednemu projektantowi, ile jed-
nej marce. Wystawa pozwalata oprécz poznania historii
firmy zapoznac sie, cho¢ nie byto to bezposrednim tema-
tem, np. ze zmieniajgcymi sie warunkami i sposobami po-
drozy (pokazywano XIX-wieczne kufry i torby podrézne,
ktore produkowat Vuitton oraz te dzisiejsze). Prezentacja
modnych i pozadanych obecnie torebek mocno kojarzyta
sie z witrynami sklepéw, gdzie mozna je nabywaé?®. Pisze
o tym, by przypomniec problem, z jakim zmagajg i zmaga¢
sie bedg twdrcy podobnych prezentacji. Trudnos¢ polega
na finansowaniu wystaw w taki sposdb, by nie zostato to
odczytane jako kupno bardzo kosztownej i dajacej prestiz
reklamy. Na taki zarzut narazit sie np. Giorgio Armani, pre-
zentujac swoje modele w Muzem Guggenheima w Nowym
Jorku w 2000 roku?’.

Wsrdad wystaw poswieconych jednemu twoércy warto
wskazac tez typ, ktory jest stosunkowo nowy, czyli prezen-
tacje postaci kobiet uznawanych za twdrczynie stylu. W tej
grupie nalezatoby wymienic¢ ekspozycje analizujace styl
m.in. ksieznej Diany, Jackie Kennedy czy Daphne Guiness?8.

W towarzystwie sztuki

Jesli bralibysmy pod uwage samo prezentowanie w formie
dialogu dziet sztuki i ubioréw, niekoniecznie w kontekscie
muzeum, to nalezatoby przypomnie¢ wystawy surreali-
stow, gdzie pojawiaty sie przeciez ubiory wspétczesne?®.
Trzymajac sie jednak muzealnych wystaw, za prekursorke
zestawiania mody ze sztuka mozna uzna¢ wspomniang juz
Diane Vreeland i jej wystawe poswiecong Balenciadze. Pre-
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5. Mina Lundgren, Szescian, 2010, widok ekspozycji ,,Cuda niewidy” w CSW
Znaki Czasu w Toruniu

5. Mina Lundgren, Cube, 2010, view exhibition of “Wonderingmode” at Center of
Contemporary Art Znaki Czasu in Torun

zentowata ona dorobek projektanta w otoczeniu hiszpan-
skiej sztuki, gtdwnie obrazéw, wsrdd ktérych byty ptétna
Veldzqueza czy Zurbarana. Wybor ten byt o tyle uzasadnio-
ny, ze Hiszpan faktycznie czerpat inspiracje z rodzimej sztu-
ki, takze tej religijnej. Znalazto to odbicie w tytule wystawy
— ,Swiat Balenciagi”. Oczywiécie nie kazdy projektant ma
dorobek pozwalajacy na zestawienie go z dzietami sztuki.
Balenciaga jest pod tym wzgledem wyjatkowo inspirujacy,
co potwierdzita takze niedawna wystawa Hamisha Bowle-
sa ,Balenciaga and Spain”3°. Znakomitym przyktadem
ekspozycji faczgcej dzieta sztuki z ubiorami byta tez wysta-
wa ,Madame Grés - La couture a 'oeuvre”, pokazywana
w paryskim Musée Bourdelle w 2011 roku3'. taczyta ona
ponadczasowe, drapowane ubrania projektantki z rzezba-
mi. W ten sposéb odwotywano sie do powszechnych skoja-
rzen jej sukni z rzezbami — taborety uzywane do rzezbienia
petnity tu funkcje postumentéw manekinéw. Dodatkowym
aspektem byt fakt, ze praca Antoine’a Bourdelle’a, ktore-
mu poswiecone jest owo muzeum, faktycznie inspirowata
projektantke. Ekspozycja ta, poza wyjatkowymi walorami
estetycznymi, prezentowata tez inne spojrzenie na ubiodr,
wiasnie jako rodzaj rzezby. Nieco odmienng wystawa byta
,Inspiration Dior” w Muzeum Puszkina w Moskwie, w 2011
roku. Pozwalata ona skonfrontowac zrédto inspiracji z goto-
wym projektem. Atrakcyjnos¢ wystawy zwigzana byta z réz-
norodnoscig inspiracji projektantéw pracujgcych dla domu
mody Christian Dior. Widzowie mogli zobaczy¢ zatem m.in.
sztuke konstruktywistow, malarstwo XVIII —i XIX — wieczne,
a takze sztuke egipska i inne.

Mowiac o prezentowaniu modnych ubioréw w kontek-
Scie sztuki, nalezy podkresli¢, ze od wielu lat funkcjonuje
model wystawy Scisle zwigzany z dyskursem zapoczatkowa-
nym w latach 80. XX wieku32. Sposéb prezentacji z reguty
wyraznie nawigzuje do wystaw sztuki wspoétczesnej — duza
czysta przestrzen, znaczne odlegtosci miedzy obiektami itd.
Idealnym przyktadem moze by¢ tu wystawa ,Art & Fashion.
Beetwen skin and clothing”, prezentowana w Kunstmuseum
w Wolfsburgu w 2011 roku. W narracje tego typu wpisuje sie
na ogot staty zestaw nazwisk projektantow, takich jak: Yohji
Yamamoto, Rei Kawakubo, Viktor & Rolf, Martin Margiela czy
Hussein Chalayan33. S3 to postaci taczone z modga konceptu-
alng, choc¢ tworzace tez ubiory do noszenia. Dyskurs mody
jako sztuki funkcjonuje do dzi$, cho¢ Valerie Steele twierdzi,
ze kolejne wystawy na razie nie wnosza niczego nowego3%.
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6. Widok ekspozycji ,Cuda niewidy” w CSW Znaki Czasu w Toruniu: po lewej—Ana Raj-
cevic, Zwierze: druga strona ewolucji, 2012; po prawej — Kim Hagelind, Oscylony, 2012

6. View exhibition of “Wonderingmode” at Center of Contemporary Art Znaki Czasu
in Torun: on the left — Ana Rajcevic, Animal: The Other Side of Evolution, 2012; on
the right — Kim Hagelind, Oscillons, 2012

(Fot. 1, 2 — P. Szaradowski, dzieki uprzejmosci Centrum Kultury Zamek w Poznaniu;
3, 4 —P. Szaradowski, dzieki uprzejmosci BWA Dizajn we Wroctawiu;
5, 6 —W. Olech, dzieki uprzejmosci CSW w Toruniu)

Moda i teoria

Dochodzimy w ten sposdb do bardzo istotnego zagadnienia,
jakim jest zwigzek pomiedzy wystawami mody, jej obecnoscig
w kolekcjach muzealnych, a sama historig mody jako dyscypling
naukowa. Nalezy wyraznie podkresli¢ wzajemne inspirowanie
sie muzealnikdw przygotowujgcych wystawy poswiecone mo-
dzie i akademikéw piszacych o modzie. To dzieki ich wspdinej
pracy w latach 70. XX w. dokonane zostaty znaczace zmiany3®.
Akademicy przeszli z opisywania historii ubioru do zajmowania
sie poszczegolnymi problemami w tej historii i wigczania w nig
kolejnych, mniejszych narracji. Wptyneto to takze na kurato-
réw w muzeach. Oczywiscie zmiany nastepowaty stopniowo
i rozciggaty sie daleko poza wspomniang dekade3®. Wystawa
z 1997 r. ,The cutting Edge: fifty years of British Fashion 1947-
97”, autorstwa Amy de la Haye, prezentowata np. zagadnienia
w uktadzie tematycznym, co jeszcze wowczas spotykato sie
z krytyka®”. Ekspozycja ta pokazata tez wyraznie, ze 0 modzie
mozna mowic w rézny sposob, niekoniecznie w uktadzie chro-
nologicznym. Uswiadomita réwniez, ze akademickie rozwaza-
nia nad modg nie dajg sie fatwo przenosic na jezyk wystaw mu-
zealnych. Na tym tez polega jedna z trudnosci w pracy kuratora
wystawy mody i wyzwar przed nim stojgcych3®.

Wystawy mody nie sg tworzone tylko z myslg o akademi-
kach. Przede wszystkim odwiedzajg je widzowie po prostu
zainteresowani tematem. Mozna $miato stwierdzi¢, ze tego
rodzaju ekspozycje zwiekszajg powszechng swiadomosé,
czym jest moda, jakie sg jej mechanizmy itd. Z racji ograni-
czonej objetosci artykutu nie sposéb wymienié¢ nawet czesci
wystaw poswieconych modzie, zorganizowanych w ostat-
nich latach3?, a wiele z nich poruszato trudne tematy, jak
nadmierny konsumpcjonizm, wyzysk krajow Trzeciego Swia-
ta itd.*°. Dzieki nim widzowie mogli tez uséwiadomi¢ sobie
problemy spoteczne zwigzane z przemystem odziezowym.
Istotne jest rowniez, ze wystawy mody okazujg sie niezwy-
kle cenne dla mtodych projektantéw ubioréw i sg dla nich
wazng inspiracjg*!. Moga one dawa¢ wiec widzom duzo
wiecej niz tylko doznania estetyczne, z czym najczesciej s
kojarzone i mogg miec¢ zréznicowanych odbiorcéw. Co trze-
ba wyraznie podkresli¢ — nie oznacza to, ze muzea rezyg-



nuja z kolekcjonowania czy wystawiania ubioréw dawnych.
Wrecz przeciwnie, starajg sie tworzy¢ ekspozycje, ktére
pokazywatyby przekrojowo pewne zjawiska w modzie, de-
finiujac je w ten sposéb na nowo. Doskonatym przyktadem
tego moze by¢ wciagz otwarta wystawa ,, Trend-ology w Fa-
shion Institute of Technology”, podejmujaca jakze aktualny
problem rodzenia sie trendéw. Uwzglednia ona zakres od
poczatku XVIII w. do dzi*?.

Moda w Polsce

W Polsce — niestety — zainteresowanie modg wcigz najczes-
ciej rozumiane jest jako zainteresowanie zakupami, ofertg
sklepdw, obowigzujgcymi dtugosciami, kolorami, dodatka-
mi itd. Okazjonalnie pojawiajace sie wystawy poswiecone
modzie*?, podobnie jak stabe jeszcze $rodowisko naukowe,
nie pozwolity dotychczas przetamac tego sposobu myslenia.
W 2013 r. odbyty sie trzy wystawy, ktére poruszaty zagad-
nienia mody. Na poczatku chciatbym wymienié wystawe,
zorganizowang w poznanskim Centrum Kultury Zamek pt.
,Elegancja - Francja. Z historii mody XX wieku”, ktéra mimo
ze prezentowata takze ubiory z 1. pot. XX w., to jednak do-
prowadzata narracje do dzisiejszych czaséw, co uwazam
za istotne®*. Druga z wystaw, ,,Cuda niewidy”, w Centrum
Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu w Toruniu, bardzo wyraz-
nie wpisywata sie w model prezentacji zestawiajgcy ubiory
ze sztuka i byta czym$ nowym w naszym muzealnictwie.
Ciekawa probg uchwycenia, tym razem polskiej mody, byta
inicjatywa pozamuzealna, zwigzana z BWA we Wroctawiu,
a zatytutowana ,,Szafa Polska 90_10". Nawet jesli wystawa
ta byta skromna, to warto podkresli¢, ze stanowita czes¢
wiekszego projektu edukacyjnego, przyblizajacego polskich
projektantéw podczas bezposrednich spotkan z publicz-
noscia. Inicjatywa jest tym ciekawsza, ze w biezgcym roku
znalazta ona swojg kontynuacje w postaci wystawy ,Gotyk
Polski”*°.

Nie sg to oczywiscie wszystkie wystawy poswiecone
ostatnio tematyce ubioru. W 2013 r. byty tez te poswieco-
ne dawnej modzie. Wymienic nalezy m.in.: ,Dawng mode
dzieciecg XVII-XX wieku” (Muzeum Narodowe we Wrocta-
wiu), ,Wiosenny Pokaz Mody z Muzeum Narodowego we
Wroctawiu” (Muzeum Miedzi w Legnicy), ,,Nowiny Paryskie.
Garderoba XIX-wiecznej elegantki” (Muzeum w Gliwicach)
czy ,,Dyskretny urok buduaru” (Muzeum Mazowieckie w Pto-
cku). W marcu biezacego roku otwarta zostata tez wystawa
,Krynoliny i koronki. Moda damska w XIX wieku” w Muzeum
Slgska Opolskiego w Opolu. Zadna z nich jednak nie nawig-
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zywata dialogu ze wspotczesnoscia. Byty raczej zamknietg
prezentacjg wybranego problemu z przesztosci. Oczywiscie
mozna to ttumaczy¢ brakiem wystarczajgcej liczby obiektdw,
jednak moim zdaniem wazniejsze jest pytanie: dlaczego tych
obiektdw nie ma w muzeach? Dlaczego tylko w Centralnym
Muzeum Wtdkiennictwa w todzi jest stata ekspozycja powo-
jennej mody? Nawet bez wnikliwej analizy mozna stwier-
dzi¢, ze moda w Polsce wciaz nie uzyskata zainteresowania
i statusu pozwalajacego jej znalez¢ sie w muzeum. Poza tym
wspomniane wyzej zaleznosci pomiedzy muzealnikami i aka-
demikami kazg przyjrzec sie takze kondycji tych drugich. Nie-
stety, nie ma w Polsce zadnych studiéw poswieconych teorii
mody, historii mody czy choéby historii ubioru. A jesli nawet
studenci poznajg juz historie ubiorow w ramach réznych kie-
runkow, to najczesciej ich wiedza pochodzi z ksigzek pisanych
przed rokiem 1970, czyli sprzed przetomu, o ktérym pisatem
wyzej*®. Efekt jest taki, ze wcigz dominuje w polskich bada-
nich nad historig ubioru sposéb opisowego przedstawiania
zjawisk. Na szczescie, wida¢ powoli zachodzace zmiany. Od
kilku lat dziata Klub Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy
Stowarzyszeniu Historykow Sztuki (Oddziat Warszawski),
ktéry mimo nazwy takze zainteresowany jest wspotczesnymi
zjawiskami. W Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu War-
szawskiego, od 2012 r. dziata Zespét Badan Mody i Dizajnu,
ktéry do tej pory zorganizowat np. dwie ogdélnopolskie kon-
ferencje poswiecone tym zagadnieniom?’. Za stabo$¢ dzia-
fania Zespotu mozna uznac brak oparcia w obiektach, czyli
ubiorach, jednak w sytuacji, gdy funkcjonuje w Srodowisku
akademickim, jest oczywiste, ze opiera swoje badania na in-
nych filarach. Pisze jednak o tym specjalnie, by jeszcze raz
przypomniec i podkresli¢ wage oraz koniecznos¢ wspodtpracy
tego Srodowiska z muzealnikami. Taka wspotpraca ma szan-
se zmieni¢, oczywiscie w dtuzszej perspektywie czasowej,
powszechne traktowanie mody jako zjawiska zwigzanego
jedynie z konsumpcjg i proznym dbaniem o wyglad, w wielo-
wymiarowg, naukowa dyscypline.

Jak wynika z niniejszego tekstu, nie istnieje pytanie, czy
warto, by moda zagoscita w polskich muzeach, lecz jedy-
nie — jak jej to umozliwi¢. Wierze, ze nawet to syntetyczne
opracowanie okaze sie inspirujgce i sprowokuje jesli nie
dziatanie, to przynajmniej dyskusje na ten temat. Widze
tez koniecznos¢ napisania monografii poswieconej polskim
kolekcjom ubioru wraz z analizg poréwnawczg w stosunku
do innych krajéw bytego bloku wschodniego®®. W moim od-
czuciu pozwolitoby to na podejmowanie swiadomych decy-
zji uwzgledniajgcych zaréwno stabosci, jak i mocne strony,
ktérych z pewnoscig nam nie brakuje.

Streszczenie: Obecnosé mody w muzeum, a wiec ubio-
réw wspotczesnych i tych 20-30 letnich ma juz swoja histo-
rie. Od lat 70. XX w. sukcesywnie przybywa wystaw o tej te-
matyce, osiggajac obecnie, by¢ moze, szczyt popularnosci.
Artykut przedstawia krétka historie eksponowania mody
w muzeach i wskazuje najpopularniejsze dzis typy wystaw.
Najwazniejszym z nich wydaje sie by¢ ten, prezentujgcy
dorobek wybranego projektanta. Zwigzane jest to réwniez
ze zmiang statusu projektantow, ktérzy obecnie traktowani
sg niemal jak artysci. Istnieje jednak ryzyko, ze takie wy-
stawy moga by¢ uznane za drogg, dajaca prestiz reklame,
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pozbawiong zawartosci merytorycznej. Drugim z popular-
nych typow prezentacji mody jest zestawianie jej w jedne;j
przestrzeni ze sztuka. Zwtaszcza ubiory takich projektantéw,
jak Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo, Viktor & Rolf, Martin
Margiela czy Hussein Chalayan eksponowane sg w ten
sposdb. Towarzyszy temu rowniez refleksja akademicka.
Doswiadczenia krajéw anglo-saskich wyraznie pokazujg bli-
ski zwigzek i wzajemng stymulacje tych dwdch srodowisk:
muzealnikdw/kuratorow oraz akademikdw. Na tak zaryso-
wanym tle autor syntetycznie prezentuje zagadnienie mody
eksponowanej w polskich muzeach.
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