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Abstract: The masterpiece The Last Judgment exhibi-
ted at the National Museum in Gdansk was developed in
15th century; painted in tempera and oil on oak, the trip-
tych has been attributed to Hans Memling so far. The only
date in history of the triptych that we can be sure about
is 27t April 1473, when it was captured at sea by pira-
tes. Upon receiving the results described below, date of
origin of the work of art was set for ca. 1460. Synergy of
research — from humanistic research to instrumental ana-
lysis — delivered great results due to cooperation of the
Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art
of the Academy of Fine Arts in Warsaw with the CHARIS-
MA-MOLAB project. Assumptions regarding attribution
change, dating revision and cultural role were made ba-
sed on aggregated analysis of results of multi-criteria pro-
ject carried out in the years 2010-2014. Set of pigments
and oil and tempera paint are typical for Flemish art of
the second half of 15t century. Multispectral infrared
reflectography (MIR) showed i.a. that under the groups
of apostles there are angels from Arma Christi; RTG sho-
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wed changes of underpainting. The above changes of the
original triptych composition and the change of painting
method refer to the central panel — vertical Christological
scene similar to the polyptych The Last Judgment by Ro-
gier van der Weyden from Beaune. There were also disco-
vered several minor changes, some of them were already
known (Kwiatkowski 1960, Biatostocki 1966, Molly Faries
1994, Flik, Olszewska 2005). According to the latest rese-
arch it might be concluded that the first stage of the work
of art was created by Rogier van der Weyden, whose com-
positions, underdrawings and underpainting constitute an
“autograph”, whereas the painting was finished by Hans
Memling. Dendrochronological research confirmed that
the ground made of “Baltic” oak might have been ready
for painting in 1460 — 4 years before Weyden’s death. The
multi-layer triptych might have been finished by Hans
Memling; he settled in Bruges in January 1465. The trip-
tych The Last Judgment exhibited in Gdansk is an artistic
and stylistic novum, with unique expression due to huma-
nism and features typical for Northern Renaissance.
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Arcydzieto Sqd Ostateczny z Muzeum Narodowego w Gdarisku
pochodzi z XV w., tryptyk w technice olejno-temperowej na
drewnie debowym, przypisywany dotgd byt Hansowi Memlin-
gowi. Jedyna pewng datg w historii tryptyku jest 27 kwietnia
1473 r., gdy byt on uprowadzony przez korsarzy. Datowanie
tryptyku przesunieto na ok. 1460 r. po uzyskaniu wynikow
odczytanych z samego ,,dziefa”, relacionowanych ponizej. Sy-
nergia badan — od humanistycznych po analizy instrumentalne
— dafa Swietne rezultaty dzieki wspdtpracy Wydziatu Konser-
wagcji i Restauracji Dziet Sztuki z warszawskiej ASP z projektem
CHARISMA-MOLAB. Hipotezy o zmianie atrybucji, rewizji da-
towania i kulturowej roli powstaty w wyniku tacznej interpre-
tacji wynikdw w multikryterialnym projekcie z lat 2010-2014.
Paleta pigmentdéw i spoiwo olejno-temperowe s3 zgodne ze
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sztukg flamandzka w 2 pot. XV wieku. W wielospektralnej re-
flektografii podczerwonej (MNIR) odkryto m.in. wczesniejsze
Anioty z Arma Christi pod grupami Apostotéw, a w RTG —zmia-
ny podmalowan. Te dwukrotne zmiany gtéwnego projektu
kompozycji tryptyku i jedna w warstwie malarskiej zlokalizo-
wane sg w srodkowym panelu, w wertykalnej scenie chrysto-
logicznej podobnej do poliptyku Sqgd Ostateczny Rogiera van
der Weydena z Beaune. Zarejestrowano takze kilkadziesigt
mniej waznych zmian, z ktdrych czes¢ byta znana (Kwiatkow-
ski 1960, Biatostocki 1966, Molly Faries 1994, Flik, Olszewska
2005). W rezultacie obecnych badar mozna sadzi¢, ze gdanski
tryptyk to dzieto rozpoczete przez Rogiera van der Weyden'a,
ktérego kompozycje, spodnie rysunki i podmalowanie maja tu
charakter ,,autografu”, i ukoriczony przez Hansa Memlinga. Ba-

1. Tryptyk Sqd Ostateczny; panele
przedstawiaja (od lewej): rewers
—zona donatora, Caterina Tanagli;
awers: panel ,Niebo” — Pochdd
Zbawionych; panel srodkowy —
Chrystus Sedzia, Michat Archa-
niot i scena wazenia dusz; panel
,Piekto” — Stracenie potepionych.
Na odwrocie skrzydet bocznych
przedstawieni sa donatorzy: An-
gelo Tani z zong, Caterina Tanagli.
Tryptyk wykonany jest w technice
temperowo-olejnej na podtozu
debowym; eksponowany w Mu-
zeum Narodowym w Gdansku (nr
inw. MNG/SD/413/M)

1. Triptych The Last Judgment;
the panels present (from left):
reverse — donator’s wife, Caterina
Tanagli; obverse: panel “Heaven”
— march of the ransomed; central
panel — Christ the Judge, Micha-
el the Archangel and the scene
of weighing souls; panel “Hell” —
pushing sinners down to Hell. On
the reverse side of the side leaves
there are depicted donators: An-
gelo Tani with his wife, Caterina
Tanagli. The triptych was painted
in tempera and oil on oak; exhi-
bited at the National Museum
in Gdansk (inventory No. MNG/
SD/413/M)
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dania dendrochronologiczne potwierdzity, ze podtoze z debu
,,Battyckiego” mogto by¢ gotowe do malowania w 1460 ., czyli
na 4 lata przed $mierciag Weydena. Wielowarstwowy tryptyk
mogt ukonczy¢ Hans Memling, o ktérym z tych lat wiadomo
tylko, ze w styczniu 1465 r. osiedlit sie w Brugii. Gdanski tryp-
tyk Sad Ostateczny ma charakter artystycznego i stylistycznego
novum, ma unikalng ekspresje dzieki humanizmowi i cechom
wczesnego Péthocnego Renesansu.

Stowa kluczowe: wielokryterialne studia badawcze, bada-
nia nie-inwazyjne dziet sztuki, techniki analityczne, malarstwo
flamandzkie XV w., Rogier van der Weyden, Hans Memling,
rozpoznanie dzieta sztuki, Cesare Brandi, ochrona dziedzictwa
materialnego i niematerialnego.

Wprowadzenie w zagadnienia badawcze

Wielodyscyplinarne studia nad obiektem staty sie normg od
lat 60. XX w. zaréwno na $wiecie, jak i przy gdanskim trypty-
ku Sqd Ostateczny, co potwierdzajg zaréwno historycy sztuki,
jak i cate srodowisko naukowcow zajmujacych sie badaniami
dziedzictwa kultury®. Celem niniejszego opracowania jest
przedstawienie wynikow wspotczesnej, wieloptaszczyznowej
synergii badan tryptyku z Muzeum Narodowego w Gdarnsku.
Jest to prezentacja badan prowadzonych przez kilkanascie
osrodkow, ktdre byty koordynowane przez piszaca te stowa
z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie od 2010 r., a kontynuo-
wane dzieki przywilejowi wspétpracy z miedzynarodowa grupa
naukowcéw w ramach projektu CHARISMA (Cultural Heritage
Advanced Research Infrastructures, Synergy for a Multidy-
sciplinary Approach to Conservation/Restoration) do 2014
roku?. Wspdlny projekt okreslono mianem ,wielokryterialne
badanie dzieta”, znanym jako model holistycznych badan wy-
wodzacych sie z kompleksowych badan konserwatorskich,
anie jak dotad ,techniczna historig sztuki”3. Dokonano tacznej
analizy wynikow, poczawszy od przestanek humanistycznych
po szczegbétowe analizy techniczne, ktére w przypadku tych
badan prezentowaty najnowsze techniki. Takie podejscie dato
wyniki, ktére doprowadzity do nowego spojrzenia na obiekt
i proces tworczy.

Historia tryptyku

W historii gdanskiego tryptyku Sqd Ostateczny pierwsza in-
formacja dotyczy dopiero 27 kwietnia 1473 r., to jest dnia
uprowadzenia przez korsarzy statku, w ktérego zatadunku
byt tryptyk 4. Wojna miedzy zwigzkiem miast hanzeatyckich
a Anglig (1470-1474) przerwata zaplanowany rejs galeonu
»,San Matteo”, ptynacej z Brugii pod burgundzka bandera. Tra-
sa handlowego transportu do Wtoch (przez Anglie) potaczona
byta z wysytka tryptyku do Florencji. Kapitan Paul Benecke
z gdanskiej karaki ,,Peter von Danzig” zwyciezyt w morskiej po-
tyczce wojennej, a zdobyty tryptyk trafit do kosciota Marii Pan-
ny w Gdansku. Mimo protestow przedstawicieli Medyceuszy,
ktérzy poniesli szkody w tym wypadku, a takze mimo wsparcia
Karola Smiatego, ksiecia Burgundii, i papieza Sykstusa IV, arcy-
dzieto pozostato w kosciele Mariackim. Los zawtaszczania tryp-
tyku jako trofeum powtarzat sie kilka razy w wyniku licznych
kontrybucji wojennych. W 1807 r. zostat zabrany do Francji
do powstajgcego Muzeum Napoleona, a w 1815 r. do Berlina.
Wreszcie w roku 1817, po wielu staraniach, zostat odzyskany
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i intronizowany w kaplicy sw. Doroty kosciota Mariackiego
w Gdansku. W trakcie Il wojny swiatowej zostat ukryty przez
hitlerowcéw w Turyngii, a w 1945 r. zabrany z kryjowki przez
Armie Czerwong i wywieziony do Ermitazu w Leningradzie
(St. Petersburgu). Dopiero w czasie odwilzy politycznej 1956 r.
tryptyk wrécit do Polski, eksponowany byt w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie, by ostatecznie znalez¢ sie w Gdarsku,
tym razem w Muzeum Narodowym; jego kopia wisi w kosciele
Mariackim. Obraz kilkakrotnie poddawany byt restauracji, po-
czawszy od XVIII w., a badania po 1956 r. rzucity nowe $wiatto
na dziefo i jego historie®.

Nieznane powstanie tryptyku

Powstanie dzieta nie jest potwierdzone w materiatach zréd-
towych. Przypadto na rozkwit malarstwa w pétnocnej Euro-
pie, zwigzany z rozwojem tzw. Dolnych Krajéw, potaczenia
Burgundii i Niderlandoéw, ktére pod panowaniem ksigzat bur-
gundzkich tworzyty jedna z najbogatszych czesci Europy?. Me-
cenat kulturalny dzieki nowym humanistycznym aspiracjom
i zamowieniom ksigzat, kosciota i rodzacego sie miejskiego
patrycjatu w Dijon, Brukseli, Brugii, Gandawie i innych pétnoc-
nych miastach czynit je osrodkami zlecen dla artystéw, wysoko
wykwalifikowanych malarzy i muzykéw. Popyt na malarstwo
niderlandzkie stat sie popularny we Wtoszech. Zleceniodawcy
wyszukiwali warsztaty najzdolniejszych malarzy w Niderlan-
dach, w ktérych pod okiem mistrza tworzono dzieta o nowe;j
imponujacej ekspresji, petne psychologicznej refleksji, o na-
syconych kolorach farb olejnych dzieki udoskonaleniom tech-
nicznym, podziwianych na tle dwczesnych wtoskich matowych
obrazéw w technice tempery’.

Donatorem tryptyku, ktéry przedstawiony jest na lewym,
zewnetrznym skrzydle w brunatnej szacie o malowniczej dra-
perii, jest Angelo Tani, od 1450 r. agent, a w latach 1455-1464
szef filii oddziatu banku rodziny Medyceuszy we Flandrii
i przedstawicielstwa w Londynie®. Rozpoznania na podstawie
interpretacji herbéw na rewersach obrazu dokonat jako pierw-
szy Aby Warburg w 1901 roku®. Pewna rekonstrukcja zdarzen
towarzyszacych powstaniu tryptyku jest jak dotgd niemoz-
liwa wobec braku danych archiwalnych. We Flandrii Angelo
Tani byt jednym z filaréw tamtejszej kolonii wtoskiej. Tryptyk
przeznaczony byt do jego rodowej kaplicy San Michele zapla-
nowanej wiele lat wczesniej w kosciele San Bartolomeo w Ba-
dia Fiesolana w poblizu Florencji, ale budowa przeciggata sie
w czasie. Wreszcie w 1466-1467 kosciot zostat konsekrowany
wraz z kaplica. Zbiegto sie to w 1466 . ze Slubem tgczacego we
Florencji zaawansowanego wiekiem Angelo Tani z mtodziutkg
zong, Catering Tanagli — para jest widoczna na odwrocie bocz-
nych skrzydet tryptyku. Z tych przyczyn wielu autoréw taczy te
date z zamowieniem tryptyku. Wprawdzie Tani opuscit Flan-
drie w 1464 r., ale spekulacje dotyczg ewentualnego ztozenia
zamoOwienia retabulum w Brugii u Hansa Memlinga (o ktérego
istnieniu wzmianki siegajq od roku 1465) podczas podrozy.
Wymieniany jest wyjazd Angelo Taniego z Wtoch do Londynu
w 1467 r., podczas ktdrego mogt zahaczy¢ o Brugie (?). Podob-
nie w 1468 r. po powrocie z Londynu maégt uczestniczy¢ w uro-
czystosciach §lubnych Karola Smiatego i Elzbiety York w Brugii
(?). Wiadomo natomiast, ze Angelo Tani wrdcit w 1464 r. do
Florencji, a Tommaso Portinari zostat powotany na jego stano-
wisko w przedstawicielstwie banku Medyceuszy w Brugii, skad
w 1473 r. wystat galeon z tryptykiem do Wtoch0. Wklejony
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2AB. Figura Zbawionego na szali wagi Michata Archaniofa; posta¢ wykonana w technice wielowarstwowej na drewnie; portret namalowany na blasze cy-
nowej, przyklejony do oryginatu w miejscu poprzedniego podmalowania w tonach karnacyjnych. Portret jest rekonstruowany (ciagle powstajgce ubytki
malowidta wskutek rozktadu cyny), interpretowany jako portret Tommaso Portinariego, nastepcy w filii banku Medyceuszy w Brugii Angelo Taniego (donatora
tryptyku): A —radiografia rentgenowska; B — obraz w swietle widzialnym VIS

2AB. The figure of a saved men on the scale of Michael the Archangel painted in multi-layer technique on wood; the portrait was painted on tin, affixed to
the original work of art in the place of the former underpainting in part of complexion. The portrait is being reconstructed (the defects continue to appear
due to decay of tin), interpreted as the portrait of Tommaso Portinari, the successor at the branch of the Medici Bank in Bruges of Angelo Tani (donator of
the triptych): A — RTG; B —image in visible light VIS

2C. Stratygraficzny obraz BSE mikroprobki
z uszkodzonego obszaru portretu, emisja pola
SEM (FE-SEM, LEO 1525 z ZEISS), 20 kV. Straty-
grafia warstw malarskich nad i pod ptatkiem
cyny: 1 — zaprawa kredowa CaCO3; 2 — biel ofo-
wiowa; 3 — biel otowiowa, zétcierr cynowo-oto-
wiowa, azuryt, cynober, ochra; 4 — folia metalo-
wa - cyna; 5 — biel ofowiowa, cynober, zétcien
cynowo-ofowiowa i ochra

2C. Stratigraphic image BSE of the micro sample
from the damaged part of the portrait, emission
of the SEM field (FE-SEM, LEO 1525 from ZEISS),
20 kV. Stratigraphy of paint layers over and under
the tin: 1 — chalk ground CaCO3; 2 — lead white;
3 —lead white, lead-tin yellow, azurite, vermilion,
ochre; 4 — metal foil - tin; 5 — lead white, vermi-
lion, lead-tin yellow and ochre
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portret na cynie do figury Zbawionego kleczacego mezczyzny
na szali wagi Archaniota Michata interpretowany jest jako
domniemany portret Portinariego.

Tryptyk mégt by¢ zamdwiony przez Taniego duzo wczes-
niej, gdy jeszcze przebywat we Flandrii, a znat projekt
w jego kaplicy rodowej i wymiary dla retabulum. Data
zamowienia obrazu pozostaje zagadky. Wykonanie jego
zasadniczych partii mogto nastapic¢ juz po 1460 r., o czym
Swiadcza dane z dendrochronologii i analiza stylu Rogiera
van der Weydena w rysunkach spodnich i duzych fragmen-
tach warstw malarskich najwazniejszych postaci z punk-
tu widzenia ikonografii. Nawet na przyktadzie malatury
figur i szat donatoréw zaobserwowano, ze wykonane sg
w dawnej wielowarstwowej technice i starannej manierze
rysunkowej, a tymczasem portrety donatoréw s dodane
pozniej, namalowane prawie bez rysunku (patrz dalej fot.
8). Wskazuje to, ze portrety donatoréw prawdopodobnie
powstaty na zakonczenie procesu tworczego, tryptyk mogt
by¢ malowany przez wiele lat, a jego forma zmieniata sie
wraz z korektami zamdwienia i umiejetnosciami artystow
o réznym temperamencie twdrczym.

Historia hipotez dotyczacych
atrybucji dzieta

Gdanski Sgd Ostateczny przez wieki byt tgczony z réznymi
artystami przez kolejnych interpretatoréow. Poczawszy od
XVII w., przypisywano go najstynniejszym artystom — Jano-
wi van Eyckowi (1390-1441) i Rogierowi van der Weyde-
nowi (1400-1464). Dopiero hipoteza Heinricha Gustawa
Hotho z 1843 r., niemieckiego historyka sztuki, fagczyta
powstanie obrazu z twdrczoscig Hansa Memlinga (1430?—
1494, Brugia), w sztuce ktorego nadal doszukuje sie wpty-
wow wielu malarzy, jak bracia van Eyck, Petrus Christus,
Hugo van der Goes, Mistrz z Flemalle i gtdwnie Rogier van
der Weyden, a ostatnio Dirk Bouts!!. Dyskurs dotyczy re-
lacji historykéw sztuki bez podania faktéw, bowiem ciggle
bolesng lukg jest tajemniczos¢ Memlinga. Nieznany jest
przebieg jego nauki, ani nawet data urodzin. Pojawia sie
na kartach historii dopiero, gdy jako ,Jan van Mimeling-
he”, ,,syn Hammana, urodzony w Seiligenstadt” wykupit
obywatelstwo Brugii 30 stycznia 1465 roku'2. Debiutujac,
stworzyt najbardziej monumentalne dzieta, jak Tryptyk
Jana Crabbego z 1465-7 (?) r., gotowy tuz po osiedleniu
sie w Brugii, podczas gdy wykonanie poliptyku jest czaso-
chtonne, wyraznie nasladujgcego Rogierowski wzér przed-
stawienia Ukrzyzowania, ktory znany jest z wczesniejszych
prac: tryptyku Rogiera van der Weydena i dwdch trypty-
kéw z warsztatu Weydena. Kolejnym byt wielki ottarz dla
Ferry’ego de Clugny, prominentnego biskupa Tournai,
z ktérego zachowato sie piekne Zwiastowanie, rozpoznane
w MET w Nowym Jorku jako rozpoczete przez Rogiera van
der Weydena, a namalowane przez Hansa Memlinga®3,
i gdanski Sqgd Ostateczny. Nie wiadomo, dlaczego natych-
miast po osiedleniu sie ten niewzmiankowany przedtem
w historii malarz miatby uzyskaé najpowazniejsze zamo-
wienia. Potem artysta pozostaje na uboczu zlecen publicz-
nych, z dala od cechu malarskiego, co Antoni Ziemba anali-
zuje szczego6towo w zyciorysie Memlinga po jego przybyciu
do Brugii'. Till Borchert przypuszcza, ze Memling przyjat
merkantylng strategie i nastawit sie na prywatng klientele,
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ceniaca niewielkie retabula dewocyjne i liryczny styl ma-
tych portretéw!>. Przemystaw Trzeciak przedstawia liste
konkretnych pytan dla zidentyfikowania gdanskiego tryp-
tyku w 1960 r.1®, a nie uzyskawszy odpowiedzi ponawia po
ponad pieciu dekadach zasadniczg watpliwos¢: u kogo An-
gelo Tani, majetny bankier, szef potnocnej filii najwieksze-
go wowczas w Europie banku Medyceuszy udzielajgcego
pozyczek koronowanym gtowom, mogt zamawiac obraz
do rodowej kaplicy florenckiego kosciota. Czy u mtodego
malarza, ktory ledwie co otworzyt pracownie w Brugii,
czy raczej u stawnego mistrza Rogiera, o ktérego talencie
styszat przeciez takze na dworze Medyceuszy (...). Chyba
jednak u Rogiera a nie Hansa'.

Trzeciak proponuje takze wyttumaczenie cech Rogierow-
skich w Sgdzie Ostatecznym tym, ze Angelo Tani w ostatnim
roku swojego pobytu we Flandrii, wobec $mierci van der
Weydena w czerwcu 1464 r., wykupuje tryptyk przez siebie
zamdwiony w jego warsztacie w Brukseli i powierza jego
dokoniczenie Memlingowi, ktdry, jak wiemy, p6t roku po
$mierci Weydena osiedla sie w Brugii'®. Nie znamy danych
archiwalnych.

Szerokie ramy interpretacyjne dzieta
- ut pictura poesis

Wyjatkowos¢ gdanskiego Sqgdu Ostatecznego i jego silne od-
dziatywanie na widzoéw sprawia, ze wartosci artystyczne i do-
Swiadczenie estetyczne wydaja sie wtasciwym rozpoczeciem
interpretacji tryptyku'®. Dzieto jest niezwykle bogate w zna-
czenia opisane szeroko w literaturze?®. Interpretacja wyob-
razen zawartych w poszczegdlnych scenach zwigzanych z re-
ligijnym przestaniem przedstawien jest zrozumiata, ale nadal
pozostaje wiele zagadek, znakéw, kodu, wedtug ktérych
wspotczesny widz odbiera obraz. Otwartos¢ procesu nada-
wania znaczen np. w interpretacji semiologicznej daje moz-
liwosci wielorakiej, gtebszej analizy natury przedstawienia.
Obraz zatem nie jest skoriczonym dzietem, zdefiniowanym
znakiem, ale stanowi bogaty w znaczenia otwarty zbioér zna-
kdéw, systemu i powigzan tychze znakow, intertekstualnosci,
wartosci kodéw kazdorazowo indywidualnie odczytywanych
przez widza we wtasciwej dla niego przestrzeni kulturowej
i takze wobec wyzwan jego czasow. Gdy patrzymy na Sqgd
Ostateczny, uruchamiamy proces emitowania i odbierania
informaciji, ktéry mozna poréwnac z magnetyzujgcym spek-
taklem. Jest to rodzaj rozpoznania przy pierwszej konfrontacji
z dzietem, zgodnie z idealistyczng koncepcjg Benedetto Cro-
ce, ,intuicji lirycznej” jeszcze przed naukowa analizg?l. Widz
dopetnia niejako dzieto, czy tez méwiac jezykiem fenomeno-
logii, z jego udziatem nastepuje konkretyzacja dzieta sztuki®2.
Fenomenologiczna interpretacja czyni dzieto aktywnym zréd-
tem odbioru, doswiadczen doznawanych przez widza. Dzie-
fo, wzbogacone percepcjg odbiorcy, nabiera nowych znaczen
wykraczajgcych poza intencje twércdw wraz z nowymi zna-
czeniami bytowymi, umocowanymi w czasie, ktére tworza
krag hermeneutyczny?3. Mnogos$¢ humanistycznych inter-
pretacji powoduje, ze — postugujac sie stowami antropologa
Hansa Beltinga — powstaje nowy spor o obrazy, w ktérym
walke toczq ze sobqg monopole definicyjne. Nie tylko méwimy
w ten sam sposob o zupetnie odmiennych obrazach. Stosu-
jemy réwniez rézne dyskursy wobec obrazéw tego samego
rodzaju®*.
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3ABCD. Obrazowanie w $wiattach analitycznych zmian w portrecie Michata Archaniota. A — obraz kompozycji w swietle widzialnym (VIS); B — zdjecie rent-
genowskie pokazujace pierwsza wersje portretu z otwartymi oczami oraz w poliptyku Rogiera van der Weydena w Beaune; C — obraz zmian w reflektografii
podczerwonej (IRR) w zakresie 1200 nm; D — obraz zmian i detali rysunku w reflektografii podczerwonej (MNIR) obrazu w zakresie 2265 nm.

3ABCD. Imaging in analytical light of the changes of the portrait of Michael the Archangel. A —image of the composition in visible light (VIS); B — X-ray ima-
ge showing the first version of the portrait with open eyes and in the polyptych of Rogier van der Weyden from Beaune; C — image of changes in infrared
reflectography (IRR) within the range of 1200 nm; D — image of changes and drawing details in infrared reflectography (MNIR) of the painting within the

range of 2265 nm.

Sqd Ostateczny staje sie zrodtem przezycia i wydarzeniem,
ktére rozgrywa sie za kazdym razem, gdy mamy z nim kon-
takt. Proponowane jest wyttumaczenie tego zjawiska przez
wyjscie od badan dzieta jako takiego. Jest to bezpieczna
metoda, pamietajac o mnogosci wspotczesnych metod ana-
litycznych stosowanych w historii sztuki, umozliwiajgcych
przeprowadzenie opisu i analizy obrazu (metoda ikonolo-
giczna, hermeneutyczna, semiologiczna, psychoanalityczna,
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estetyka i antropologia obrazu etc.)?®. Podobnie Maryan Ain-
sworth preferuje analizy rozpoczynane od badania dzieta®®.
Takie nastawienie jest bliskie wspdtczesnej teorii ochrony
dziedzictwa, w ktorej zrozumienie indywidualnego charak-
teru dzieta ma fundamentalne znaczenie. Nazwane jest za
Cesare Brandi ,rozpoznaniem” i powinno zawiera¢ badania
historyczne i estetyczne oraz wyniki badan natury przyrod-
niczej?’. Cechy materialne dzieta, w tym te z pozoru tylko
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techniczne, jak materia malarska, sg podstawg fizycznego
trwania dzieta oraz ,przekazu przesztosci dla terazniejszo-
$ci i przysztosci”, stajac sie takze dziedzictwem niematerial-
nym?28. Atrakcyjny i otwarty poznawczo watek ram interpre-
tacyjnych dzieta i humanistycznych narracji nie ma korca, na
dowdd czego w niniejszych rozwazaniach warto przywotaé
ponadczasowe stwierdzenie Horacego: ut pictura poesis (Ars
poetica) — jak w malarstwie, tak i w poezji®°.

Historia wielodyscyplinarnych badan
tryptyku i ich odkry¢

Od lat 60. XX w. wyniki badan gdanskiego tryptyku do-
konanych przez technologa malarstwa i konserwatora Ka-
zimierza Kwiatkowskiego3°, poczagwszy od luminescencji
UV, podczerwieni, kompletnych badan rentgenowskich,
dostepne byty dla historykdéw sztuki. Dla Jana Biatosto-
ckiego staty sie one przestankg do nowego opisu budo-
wy i stawiania pytan o zagadki tryptyku w zakresie czesto
zmienianego rysunku spodniego. Ta pierwsza nowoczesna
analiza badawcza, zawierajgca opisy rysunku spodniego
w analizie zdje¢ IR wykonanej przez K. Kwiatkowskiego
i J. Biatostockiego, wskazuje na trzy typy réznych rysun-
kéw31. Pierwszy z nich to ostry modelunek o dtugich li-
niach graficznych, np. linie w zatamaniach fatd draperii
aniotéw na niebie oraz $w. Piotra. Drugi to rysunek niezde-
cydowany, delikatny i niepewny, np. w zmienionym mode-
lunku aniota z trgba lecgcego nad horyzontem. Zauwazo-
no juz wtedy, ze pierwotnie oba skrzydta aniota miaty by¢
wyzej, a uktad draperii sukien anielskich byt zmieniany.
Trzeci typ rysunku jest niedbaty, naszkicowany szybko, bez
ostrosci. Komentujgc widoczne liczne zmiany stylistyczne,
ikonograficzne i kompozycyjne - powiekszenie rak, klu-
cza $w. Piotra u wejscia do Raju, zmiany uktadu ramion
apostotow - autorzy opisali je jako detaliczne i opatrzyli
0g06lng uwaga, ze autor powiekszat formy ciat i bryt kosz-
tem otaczajqcej je przestrzeni®?. Odnotowali zaskakujgce
istnienie rysunkowych portretéw dwadch popiersi, na linii
horyzontu, prawdopodobnie brodatych apostotéw, ktére
zamalowano w wersji koricowej, niewiasty wchodzace na
stopnie do raju (na awersie skrzydta prawego) miaty pier-
wotnie na gtowach wianki, ktére ,zginety” w ostatecznej
wersji malarskiej. Podobnie odkryte przez Kwiatkowskie-
go w zdjeciach rtg analogie przedstawienia twarzy Archa-
niota Michata, majacego w podrysowaniu tez otwarte
oczy, patrzace na widza do identycznego w poliptyku Sgd
Ostateczny Rogiera van der Weydena, namalowanego dla
szpitala w Beaune, podczas gdy w wersji finalnej Archaniof
ma oczy spuszczone33, Te zmiane pokazuje fot. nr 3 oparta
jednak na nowszym, doktadniejszym obrazowaniu.
Kolejna istotna analiza podrysowan wykonana przez Mol-
ly Faries w 1993 r. in situ w Muzeum Narodowym w Gdan-
sku opisana zostata rok pdzniej. Analizy podrysowan w IR,
oprocz zmian zarejestrowanych 30 lat wczesniej i opisanych
przez Biatostockiego, ukazaty partie dotad nieprzezroczyste
w partiach zieleni, pozycji i skrzydet szatana, w partii zbawio-
nych liczne kompletne zmiany portretowe3*, np. z meskich
przedstawien na niewiescie, starszy mezczyzna przedtem byt
narysowany jako niewiasta, a inna mtoda kobieta w podry-
sowaniu byfa brodatym mezczyzna. Rysunek wykonany byt
pedzlem w sposéb staranny, ale i szkicowo czarng kredg,
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zwtlaszcza w partiach apostotéw i szatach aniota trzymajace-
go krzyz. Molly Faries zauwazyta spdjnos¢ w podrysowaniach
z warsztatem Rogiera van der Weydena i wierne zastosowa-
nie jego motywdéw w kompozyciji, jakkolwiek malarskie opra-
cowanie koricowe byto odmienne.

Jednoczesnie w Metropolitan Museum w Nowym Jor-
ku Maryan Wyn Ainsworth odkryta podwdjne autorstwo
w Zwiastowaniu, przypisywanym Memlingowi, o czym
wspomniano wyzej. Wskazata, ze podrysowania uwidocz-
nione w reflektografii w podczerwieni s3 dowodami w bu-
dowie dzieta wskazujgcymi na réznych autoréw. Ainsworth
w licznych opracowaniach w ciggu ostatnich trzech dekad
zwrdécita uwage na duzg liczbe rysunkdw przygotowawczych,
podobnych do stylu Rogiera van der Weydena w obrazach
przypisywanych Memlingowi®. Autorka prowadzita wiele ba-
dan w laboratorium Metropolitan Museum w Nowym Jorku,
gdzie analizujac liczne obrazy okreslono, ze w pdzniejszych
pracach Memlinga po 1475 r. zastosowana byfa do rysunku
czarna kreda. W odréznieniu od Faries, ktérej wyniki zigno-
rowano w gdanskim muzeum, Ainsworth zmienita w Me-
tropolitan Museum w Nowym Jorku opis pod ekspozycjg
,Zwiastowania” — obrazu rozpoczetego przez Rogiera van
der Weydena a ukoriczonego przez Hansa Memlinga, jako
‘journeymen’, wedrujgcego malarza.

Odmienne stanowisko przedstawia erudycyjne studium
badawcze Barbary Lane z 1999 roku3®. W opozycji do indy-
widualnych cech pozostatych rysunkéw spodnich Lane za-
uwaza, ze postac Chrystusa jest doktadnym odwzorowaniem
Rogierowskiej kompozycji i mogta powstac z szablonu. Skad
Memling znat pozostate rysunki przygotowawcze Weydena
pozostato pytaniem. Lane podnosi brak danych w archiwach
o pobycie Memlinga w jakimkolwiek warsztacie i zwraca
uwage na mozliwos¢ zapoznania sie z modelami i wzorami
Rogiera van der Weydena, gdyz niektére z nich, zwtaszcza
maryjne, byty w obrocie handlowym. W 2009 r. Lane zmienia
zdanie w wielu atrybucjach, w zdecydowanie sugerowanym
przez historyczke sztuki pobycie Memlinga w atelier Dirka Bo-
utsa znajduje motywy twérczosci Memlinga3”.

W 2005 r. znakomita publikacja z Uniwersytetu w Toruniu
(UMK) catosciowo zrelacjonowata dwczesny stan wiedzy
o budowie tryptyku na podstawie badan jego techniki i tech-
nologii oraz podniosta wiele pytan dotyczacych szczegotow
technicznych, np. zagadki odkrytych réznych materiatéw
uzytych do wykonania podrysowan. Wyniki badan przedsta-
wione przez Jozefa Flika i Justyne Swietlik-Olszewska38 za-
prezentowaty materiaty i technike dzieta, wiele miejsca zajety
tez problemy interpretacji kilku rodzajéw narzedzi spodniego
rysunku poprzez analize réznorodnych materiatéw rysunko-
wych. Badania detali spodniego rysunku nie pokazaty duzo
wiecej niz w uprzednich badaniach3®. Natomiast szczegéto-
wo analizowano rysunki w réznych partiach tryptyku, m.in.
rysunek szaty i dtoni Cateriny Tanagli, dotad opisany jako wy-
konany czarna kredg, w czasie badan niszczacych w zakresie
analityki instrumentalnej wykazat pierwiastki charaktery-
styczne dla czerni roslinnej, czyli suchego materiatu®. Wy-
konano atrapy z prébami zastosowania réznych materiatow,
z ktorych wyciggnieto wniosek o stosowaniu w gdanskim
tryptyku rysunku wykonanego pedzlem czarng farbg wodng,
czarng kredg weglem (czernig roslinng) oraz prawdopodob-
nie stylusem metalowym (préby galeng, mineratem z rud
otowiu)*!. Na tryptyku zauwazono niezrozumiate kfebigce sie
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4ABCD. Obrazowanie w $wiattach analitycznych zmian kompozycji grupy apostotéw z prawej strony Chrystusa, ukazujace inny projekt i spodnig (wczesniej-
sz3) kompozycje aniotéw z Arma Christi: A — fotografia w $wietle widzialnym (VIS); B — podmalowanie w radiografii rentgenowskiej; C — obraz autorskich
zmian projektu rysunkowego w reflektografii w podczerwieni, w zakresie 1200 nm; D — precyzyjnie ukazane postacie aniotéw i detale w obrazie w reflekto-

grafii podczerwonej (MNIR) w zakresie 2265 nm.

4ABCD. Imaging in analytical light of the changes of the composition of the group of apostles on the right side of Christ, presenting different draft and former com-
position of angels of Arma Christi: A—image in visible light (VIS); B—underpainting in RTG; C—image of the changes the author introduced to the drawing in infrared
reflectography, within the range of 1200 nm; D — precisely presented angels and details in infrared reflectography (MNIR) within the range of 2265 nm.

linie w partii torsu apostota z lewej strony w panelu central-
nym i kilku innych miejscach. Zdaniem autoréw szaty miaty
staranne opracowanie, natomiast bardzo liczne inne zmiany,
nanoszone czarng kredg lub weglem drzewnym, ,,odpowia-
daty porywczej naturze rysunkéw”.

Obecna wielokryterialna analiza badawcza

W tej czesci rozwazan oddajemy gtos tryptykowi Sqgd Osta-
teczny, sprawozdajgc najnowsze badania jego materii, tech-
niki i wieloetapowego procesu tworczego tego dzieta malar-
skiego. Rozpoczynajac ab ovo: najwyzsze wartosci estetyczne
potwierdza zaréwno pierwszy kontakt z dzietem, tzw. bada-
nie ,,nieuzbrojonym okiem”, jak i w humanistycznym sensie
znaczenia pierwszego kontaktu z dzietem, reminiscencji dla
jego pdzniejszej percepcji w duchu fenomenologicznego po-
znania. Widzimy, ze mamy do czynienia z najwyzszej klasy
dzietem malarskim.

Jakkolwiek wydawato sie dotad, ze tryptyk Sqd Osta-
teczny ma typowe cechy obrazu o charakterze wielowar-
stwowym, to dopiero analiza wynikdw uzyskanych w 2010
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r. wskazywata, ze mamy do czynienia z obiektem bardzo
unikatowym, bo skrywajgcym istotne zmiany kompozycji
i dowody rysunkéw spodnich wielu autoréw. Podstawowe
zasady, wedle ktérych zbudowano tryptyk, byty zgodne
z cechami budowy wielowarstwowego dzieta malarskiego,
poczawszy od podtoza drewnianego, przez umiejetne prze-
klejenie, zaprawy, imprimitury, poztoty, byty zgodne z wie-
dzg na temat ich przygotowania, m.in. za sprawg licznych
traktatow malarskich i przepiséw cechowych. Specyficzny
jego charakter zaczyna sie od kolejnych warstw, w ktérych
manifestuje sie indywidualnos¢ twdrcy, czyli od istoty dzieta
malarskiego: roli autorskiego projektu kompozycji (zwanej
wspotczesnie design), szczegdtow rysunkéw spodnich, pod-
malunkéw i warstw malarskich wraz z laserunkami. Odkry-
te w badaniach nowe fakty dotyczgce budowy dzieta i jego
procesu tworczego staty sie zrodtem wiedzy o obiekcie jako
takim. W ten sposéb to wyjatkowo oryginalne dzieto malar-
skie niejako ,,mdéwi samo za siebie”, zdecydowanie wykra-
cza poza standardy z jego epoki, handlowo nastawionej na
,produkcje” dziet sztuki*2. Nalezato tez oddaé gtos odkry-
ciom, ktére udato sie odczyta¢ w badaniach.
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Badania nieinwazyjne z 2010 r. wytonity stawiane w tym
opracowaniu hipotezy, na podstawie nieznanego dotad
spektrum badan w podczerwieni i rtg oraz ich zmudnych in-
terpretacji podjetych przez Wydziat Konserwacji i Restaura-
cji Dziet Sztuki w Warszawie. Okazato sie, ze podrysowania
zwigzane z planowang kompozycja maja w tym dziele nie
tylko cechy réznych materiatéw, ich zakresu, ale i réznorod-
nego stylu wiecej niz jednego autora. To manisfestuje sie
ukazaniem w centralnej czesci tryptyku spodniej zupetnie
innej, zaskakujgcej kompozycji par aniotéw pod widoczna
kompozycja przedstawiajgcy apostotow po obu stronach
Chrystusa. W tej fazie badan nieniszczacych odkryto (za
pomoca mozaiki cyfrowo ztozonych obrazéw) pierwszy roz-
miar wizualizacji obrazéow z reflektografii w podczerwieni
w zakresie 800-1200 nm (IRR), uzupetnionej radiografig
rentgenowska®3. Wyniki tych badan wykazaty istotne zmia-
ny kompozycji w panelu centralnym i liczne drobne w ca-
tym tryptyku. Po obu stronach postaci Chrystusa i Archa-
niota Michata odnaleziono inne zmiany zlokalizowane pod
kompozycjami obu grup, ktdre ujawnity tamze uprzednie
pozycje aniotéw, draperie ich szat i linie skrzydet.

Zauwazono chronologie zmian na podstawie rejestracji
cech stylistycznych i materiatéw; cechy rysunkdw Rogiera
van der Weydena to dtugie, starannie prowadzone cien-
kie linie, koriczgce sie zatamaniem fatd na ksztatt litery
,T” lub krzyzujgce sie ostro, hakowato oraz szrafowanie
w cieniach, ktore zgodne sg z charakterem innych jego
spodnich rysunkéw znanych z reflektografii podczerwonej
dziet tego artysty w MET, National Gallery, C2RMF. Ana-
liza réznego stylu rysunkdéw wykazata tez, ze w tryptyku
gdanskim pozniejsze spodnie rysunki sg zaledwie szkico-
wymi zaznaczeniami, prawie ,gryzmotami”, gtéwnie czar-
ng kreda lub weglem, jak w Portrecie Starej Kobiety Hansa

Memlinga w Luwrze, namalowanym w tym samym czasie
(1470-1472) (patrz dalej fot. 12). Poréwnanie rysunkéw
Swiadczy o kraricowo réznym temperamencie artystycz-
nym obu autorow. Memling nie przywigzywat wagi do ry-
sunkéw. W tryptyku prawdopodobnie kontynuowat dzie-
fo, w ktérym zastat zaawansowany proces artystyczny po
skonczonych podrysowaniach i, co wazne, po czesciowo
ukonczonej warstwie malarskiej. Na przyktad zauwazono
w radiogramach z 2010 r. daleko zaawansowane opraco-
wania w budowie warstwy malarskiej w grupach przedsta-
wiajacych apostotow prawdopodobnie wykonane jeszcze
przez Weydena. W zakresie tych posrednich warstw ma-
larskich, wczesniejszych w chronologii powstania dzieta,
sg zauwazalne réznice w fizjonomii apostotow, zaréwno
w starszej, jak i nowszej wersji malatury - sg to portreto-
wo wykonane twarze znane z innych obrazéw Weydena,
np. z Tryptyku Rodziny Braque, datowanego na rok smier-
ci Weydena — 1460 (obecnie w Luwrze). Trudno okresli¢
procentowo stopien zaawansowania budowy wielowar-
stwowego retabulum w warstwie malarskiej dokonany
przez Weydena, gdyz jest nierédwny w poszczegdlnych
partiach gdanskiego tryptyku. Wydaje sie, ze Rogierow-
skie opracowanie dominuje w najwazniejszych scenach
ikonograficznych, powtarza charakterystyczne cechy jego
modeli. Moze nawet zostato ukoriczone dla najwazniej-
szych postaci, Chrystusa, typowy cho¢ bardzo ewoluujacy
portret wraz z rozwojem malarza, zmienianych autorsko
grup — Archaniota Michata i aniotéw z Arma Christi, Matki
Boskiej, sw. Jana Chrzciciela, obu grup apostotéw wprowa-
dzonych pézniej i nadal dopracowywanych, $w. Piotra. Nie
mozna kategorycznie nic stwierdza¢, gdyz pozwalaty na
zmiany wielowarstwowe techniki artystyczne w XV w., jak
wiemy z traktatéw (Cennino Cennini, ok. 1400, Leon Batti-

SAB. Wizualizacje zmian w podmalowaniu tryptyku z Gdariska, wykonane prawdopodobnie przez autora projektu szczegétowych podrysowan i podmalowan:
A — podmalunku grupy apostotdéw po lewej stronie Chrystusa w obrazowaniu w radiografii rentgenowskiej — pokazuje wczesniejszg wersje tej samej kompo-
zycji, przedstawiajgca podmalowanie i ,psychologizacje” portretéw apostotéw; B — pdzniejsze duze zmiany wykonane tg sama reka sg np. w rysach i zaroscie
twarzy apostota z prawej strony — widoczne w reflektografii podczerwonej skanerem MNIR w zakresie 2265 nm.

5AB. Visualization of changes in the underpainting of the triptych from Gdansk, developed probably by the author of the draft of detailed underdrawings and
underpaintings: A — underpainting of the group of apostles on the left-hand side of Christ in RTG — showing the former version of this composition presenting
the underpainting and “psychologization” of the portraits of apostles; B — the same person introduced later considerable changes to e.g. facial features and
hair of the apostle on the right hand — visible in infrared reflectography (MNIR) within the range of 2265 nm.
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sta Alberti, 1435). Zaawansowanie malatury przez mistrza
jest trudne do okreslenia, zwtaszcza w scenach mniejszej
wagi powszechne byto wykonawstwo uczniéw, podobnie
jak w Sgdzie Ostatecznym Rogiera van der Weydena dla
Beaune, gdzie w latach 1443-1452 prace kontynuowali
jego wspoétpracownicy, mimo podrézy Weydena do Wtoch.
Rola mistrza pozostaje jednak pierwszoplanowa, miesci
sie w znanych w XV w. trybach realizacji zamoéwien dziet,
jeden warsztat, wiele nazwisk, jak okreéla to Nadolny**.

Ogdlnie mozna skonstatowad, poréwnujac w gdanskim
tryptyku podrysowania i réznigce sie wierzchnie opraco-
wanie malarskie, ze cze$¢ prac jest Rogierowska w catosci,
a cze$¢ ma cechy lirycznej sztuki Memlinga, tagodzi i har-
monizuje bardzo ekspresyjny rysunek spodni. Figury zba-
wionych i potepionych, przedstawione kinetycznie w spa-
daniu do piekiet, nie wygladaja juz tak dramatycznie, jak
na podrysowaniach. Kobieta na pierwszym planie u stép
Archaniota ma w rysunku rozpuszczone wtosy, a w malar-
skim opracowaniu upiete w kok. By¢ moze Memling przejat
wykonanie obrazu gotowego w najwazniejszych partiach,
a opracowat tto z sadzonymi. Natomiast znaczenie zmian
w gtéwnej Rogierowskiej kompozycji dzieta, odkrytych
w 2010 r., a w czesSci potwierdzajgcych przytoczone wyzej
tezy Molly Faries z 1994 r., zobowigzywato autoréw badan
do stawiania dalszych pytan o autorstwo tryptyku i sformu-
fowania kolejnego wielodyscyplinarnego projektu.

Rewizja datowania podtoza tryptyku

Nowe naukowe przestanki do badan autorstwa tryptyku
przyniosto niezalezne datowanie zwigzane z dendrochro-
nologicznym badaniem debowego podtoza tryptyku, ktére
przeprowadzit Tomasz Wazny*>. Okazato sie, ze wszystkie
deski sg z tzw. drewna battyckiego, pochodzgcego z kilku
desek debowych drzew rosngcych niegdys w centralnej
Polsce, prawdopodobnie w regionie Mazowsza i z terendw
pétnocnych w dolinie rzeki Niemen, obecnie poza granicami
Polski. Wedtug zrewidowanej w 2013 r. ekspertyzy dendro-
chronologicznej Wazny przedstawit teze, ze drzewa zostaty
Sciete w zimie 1458/1459, co pozwolito na produkcje desek
w 1459 r., poniewaz dab najtatwiej jest opracowac, kiedy
jest jeszcze Swiezy. Nastepnie transport drewna ptynat
w dot rzekami do portu na wybrzezu Morza Battyckiego
i dalej do Brugii jeszcze w 1459 r., przed zimowag przerwg
w zeglarstwie. Krotki i intensywny okres sezonowania plus
czas niezbedny, aby przygotowa¢ drewno do petnienia
funkcji podtoza malarskiego, pozwalaja, aby artysta mogt
mieé¢ zamdwione podtoze w swoim warsztacie na koniec
1460 roku. Skoro Rogier van der Weyden zmart w czerwcu
1464 r., tym samym nie mozna wykluczy¢ jego autorstwa
lub przynajmniej jego udziatu w procesie tworczym trypty-
ku Sqgdu Ostatecznego.

Nowe spojrzenie na techniki wykonania
tryptyku w swietle badan CHARISMA
- MOLAB

Dzieki wygranej aplikacji i uzyskanemu ponadnarodowemu
dostepowi do europejskiego projektu badarn CHARISMA —
MOLAB kolejne systematyczne badania materiatéw i tech-
niki malarskiej zostaty podjete w 2012 roku. Diagnostyke
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realizowano w kolejnych czterech kampaniach badawczych:
w pierwszym strategia badan nieinwazyjnych in situ obje-
fa rozlegte badania analityczne. Zaleta badan przeprowa-
dzonych w Gdansku na przetomie stycznia/lutego 2012 r.
byto zastosowanie najnowoczesniejszego sprzetu MOLAB
przez do$wiadczony zespét badaczy?®, a takze edukacyj-
ny aspekt badan dzieki dostepowi widzéw, jako elemen-
tu promocji badan przez Muzeum Narodowe w Gdansku.
Badania in situ zostaty oparte na wielopunktowej analizie
(near-FTIR, mid-FTIR), fluorescencji rentgenowskiej (XRF),
UV-vis wspotczynnikdéw odbicia i spektroskopii fluorescen-
cji pomiaru czasu trwania luminescencji (skorelowanego
zliczania pojedynczych fotondw — TCSPC). Druga faza ba-
dan ograniczyta sie do pobrania w kilku punktach prébek,
aby odpowiedzie¢ na konkretne zagadnienia i pytania,
ktére powstaty podczas pierwszych, nieinwazyjnych ba-
dan i dotyczyty przede wszystkim informacji o stratygrafii.
Podczas analizy wynikow skorzystano ze szczesliwej okazji
poréwnywania uzyskanych danych z wynikami wczesniej-
szego badania MOLAB waznego dzieta malarstwa Chrystus
i Muzykujgce Anioty z warsztatu Hansa Memlinga i asysten-
tow, datowanego na ok. 1487-1490, tj. z koricowego etapu
kariery artysty, obecnie w Krélewskim Muzeum Sztuk Piek-
nych w Antwerpii*’. W 2013 r. trzecia kampania badaw-
cza dotyczyta skorelowanego badania dyfrakcji promieni
rentgenowskich (XRD) i fluorescencji rentgenowskiej (XRF),
a czwarta wniosta nowe dane i fakty z badan w wielospek-
tralnej reflektografii podczerwonej, po raz pierwszy wizuali-
zacyjnych badan catego tryptyku, awersu i rewersu (MNIR),
ktore wniosty nowosci.

Ze wzgledu na ograniczong objetos¢ obecnej publikacji
nie mozna przedstawi¢ wynikéw wszystkich badan; opub-
likowane zostaty w 2014 r. w RSC Cambridge®?, a ponizej
przedstawione sg w skrdcie dyktowanym ich synoptycznym
wktadem w nowga wiedze o gdanskim tryptyku Sqgd Osta-
teczny.

Nowe informacje przekazane przez
skanowanie MNIR

Multispektralny skan w reflektografii w podczerwieni (MNIR)
przeprowadzono na catym gdanskim tryptyku z zastosowa-
niem prototypowego urzadzenia opracowanego przez Na-
rodowy Instytut Optyki z Florencji (CNR-INO)*. W odnie-
sieniu do szerokosci pasm konwencjonalnych reflektografii,
technika wielospektralna zwieksza zdolnos$¢ do wykrywania
podrysowan spodnich do kilkunastu zakreséw. Pokazuje to
zmiany kompozycyjne, np. tzw. pentimenti, ktére znajduja sie
pod powierzchnig warstwy malarskiej, takze retusze. Skaner
MNIR umozliwia jednoczesne pozyskiwanie zestawu obrazéw
monochromatycznych na réznych dtugosciach fal w obsza-
rze widma NIR, od 850 do 2300 nm. Promieniowanie odbite
przez malarstwo zdobywa punkt po punkcie z rozdzielczoscig
przestrzenna 16 pikseli na 1 mm?. Obrazy, z ktérych kazdy
reprezentuje odpowiedZ na obrazie w tej okreslonej dtugos-
ci fali, s przestrzennie zarejestrowane i mogg byc¢ precyzyj-
nie natozone na siebie w mozaikowy sposdb, aby dokonac
poréwnania pomiedzy réznymi rezultatami. Wyniki MNIR
219942010 r. o budowie w petni potwierdzity poprzednie
odkrycia z 1994 r. i 2010 r. gdanskiego tryptyku jako dzieta
powstatego w kilku etapach. Ujawnity obecnos¢ niezwykle
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6ABCDE. Poréwnanie obrazowania w podczerwieni podobieristw kompozycji aniotdw z Arma Christi po obu stronach Chrystusa w poliptyku z Beaune (ok.
1443-1452) i w tryptyku z Gdarska (ok. 1460-1470). Pierwsza gdariska kompozycja przedstawiona w postaci odrecznych rysunkéw podobna byta na etapie
projektu aniotéw do wersji z Beaune, po czym w wyniku poszukiwan formy i ikonografii przez tego samego artyste w jego drugiej wersji wprowadzone sg
grupy apostotéw na miejsce aniotéw oraz poztota, a podrysowania z aniofami umieszczone sg wyzej, w naroznikach srodkowego panelu: A, B — obrazowanie
poliptyku Sqd Ostateczny z Beaune w podczerwieni z 1953 r., uwidoczniajgcej rysunek spodni i kompozycje anielskie z Arma Christi (po lewej z krzyzem, a po
prawej z kolumna); fotografia w podczerwieni; C, D — gdanski tryptyk, panel srodkowy z lewej strony oraz z prawej strony Chrystusa, obrazowanie odrecznych
kompozycji o zmiennym projekcie przedstawiajace grupe apostotéw, podczas gdy pod spodem jest poprzednia kompozycja, przedstawiajgca anioty z krzyzem
i Arma Christi, bardzo zblizone do rysunkéw Rogiera van der Weydena z Beaune (takze zmian malowidta na kolejnym etapie, w podmalowaniach apostotéw),
obrazowanie w reflektografii podczerwonej (MNIR) w zakresie 2265 nm; E — gdanski tryptyk, panel srodkowy z prawej strony, obrazowanie odrecznych kom-
pozycje o zmiennym projekcie grupy apostotdw poprzedniej kompozycji anielskiej z Arma Christi — bardzo zblizone do rysunkéw Rogiera van der Weydena
z Beaune (na dolnej czesci, takze w kolejnej fazie malowidta wielowarstwowego w podmalowaniach apostotéw); obrazowanie w reflektografii podczerwonej
(MNIR) w zakresie 1700 nm.

MUZEALNICTWO 55



bogatego i doktadnego podrysowania, zwtaszcza rozlegte
obszarem w panelu centralnym, ale takze w skrzydtach bocz-
nych i ich rewersach. Zatem wyniki badarn MNIR pokazaty, ze
wszedzie zostaty przygotowane szczegdtowe podrysowania,
ktére sg podobne do innych rysunkéw Rogiera van der Wey-
dena, stanowiac niejako jego autograf rysunkowy. Wyjatki,
jak sie wydaje, dotyczg tylko postaci Chrystusa, ktéra w cze-
$ci moze by¢ z patronu oraz twarzy donatoréw na rewersach
skrzydet bocznych, gdzie rysunek jest delikatny, prawie nie-
widoczny, a portrety namalowane sg ,,od reki”.

Najwieksze zmiany kompozycyjne i rysunkowe zostaty za-
rejestrowane w panelu srodkowym. W malowidle centralna
posta¢ Chrystusa otoczona jest po lewej i po prawej przez
poziomo zakomponowane grupy apostotéw, po bokach
z kleczacq Maria, a po drugiej stronie $w. Janem Chrzcicie-
lem — obroricami. W tych samych miejscach w obrazowaniu
spodnich warstw w MNIR w pierwszym etapie projektowa-
nia obrazu byta tam inna kompozycja chrystologiczna, bo-
wiem postac¢ Chrystusa otoczona byta grupami dwéch anio-
téw z Arma Christi, jak w rysunku tychze z Rogierowskiego
przedstawienia Sqdu Ostatecznego w poliptyku w Beaune.
Widac je pod postaciami apostotéw, fragmenty czesciowo
przystania matowa poztota, ktéra pdzniej byta szybko nato-
zona (mikstion).

Aniot noszacy krzyz i ten z korong cierniowa sg okresko-
wane delikatnymi pociggnieciami pedzla znacznie wczesniej
(czyli nizej w budowie wielowarstwowego obrazu) niz na
etapie ich pdzniejszego okonturowania i malowania. Frag-
menty anielskich kompozycji widzimy tez przez linie ich
zbiegu na torsach i twarzach pdzniej dodanych grupowych
przedstawien apostotdw. Artysta dfugimi cienkimi liniami,
zakoriczonymi kropelkami spoiwa, co jest charakterystycz-
ne dla zastosowania pedzla, odrecznie namalowat swéj
staranny rysunek. Taki precyzyjny rysunek cienka kreska
wyraza wiecej niz tylko manualng sprawnos¢ reki i talent
w podrysowaniu, jest tez opisem planowanego obrazu,
deklaracja woli, projektu — circum scriptio, disegno, jak
okreslaty to traktaty wtoskie. Natomiast w narozach srod-
kowego panelu, w aniotach z gérnych partii z lewej i pra-
wej strony kompozycji, widoczna jest zmiana materiatu na
suchy, prawdopodobnie wegiel, korygujacy. Jak juz wczes-
niej wspomniano, ten suchy materiat jest najczesciej sto-
sowany w najpozniejszym chronologicznie odrecznym ry-
sunku spodnim. W najdtuzszej dtugosci fali (2265 — 2300
nm) zarejestrowano takich kilkadziesigt szkicowych zmian
rysunkowych. Niektore z nich byty wczesniej znane jako
,incydenty”, ale teraz z racji badan catego tryptyku zareje-
strowano je wszedzie. Z precyzjg je wizualizowano, dzieki
wielospektralnosci MNIR niejako , plasterkowano” poszcze-
gblne zakresy badan. W interpretacji zauwazono, ze istotnie
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kolejne zmiany rysunku tagodzity ekspresje postaci, powiek-
szaty zakres figur kosztem tta.

Wyniki MNIR ogdlnie potwierdzity hipoteze z 2010 .
o trzech etapach projektowania w centralnej kompozycji,
o pierwszym i kolejnym projektowaniu w rysunku spodnim,
zmianie dokonanej przez pierwszego z autoréw, ktéry po-
stugiwat sie kreskg w ciektym materiale. Zwfaszcza rysunek
draperii szat majacy odreczny charakter to odwaznie pro-
wadzone zatamania fatd kulminujace sie dynamicznie przez
haczykowate zagiecia lub na ksztatt litery ,T”, typowe dla
Rogiera van der Weydena. Autor poszukiwat formy, Swiatta
i cienia poprzez dynamiczne szrafowania i cieniowania w po-
staciach i wspaniatych draperiach. W wielu jego obrazach styl
opracowania jest prawie identyczny, co stanowi niejako jego
»autograf”, rysunek badany niczym pismo w grafologii*. Po-
dobne sg liczne zmiany rysunkowe w skrzydtach bocznych,
maja charakter dynamiczny, postacie sg w fazie pdzniejszej
nieco wieksze, a fizjonomie maja nieco ztagodzong ekspresje,
co obleka warstwa malarska w widoczng forme dla oka.

Warto przypomnie¢, ze jedynie odmiennie, w sposéb
uproszczony i bardzo statyczny prowadzone jest podryso-
wanie postaci Chrystusa w gdanskim tryptyku, pozbawione
jest drobnych zmian i korekt, ktére sg widoczne w pozosta-
tych miejscach dzieta. Tu posta¢ Chrystusa jest bardzo po-
dobna do Chrystusa Rogiera van der Weydena w poliptyku
Sqdu Ostatecznego w Hotel-Dieu w Beaune, namalowanego
miedzy 1443 a 1452 r., z wyjatkiem twarzy, bardziej tagod-
nej. Mozna przypuszczac, ze najwazniejsza postac¢ Chrystu-
sa to kanon, wprost z wzoru, ktdry wywodzi sie z Beaune,
natomiast reszta rysunkdédw ma charakter odreczny. Poréw-
nujgc podrysowania z przedstawien Sqdu Ostatecznego
w Beaune w udostepnionym IR z 1951 r. w ramach projektu
ARCHLAB®! oraz IR z 2010 . i MINIR z Gdariska z 2013 ., wi-
dzimy wyraziste podobieristwa. Potwierdzaty to wielkofor-
matowe wizualizacje 1:1. Bardziej precyzyjne poréwnania
bytyby mozliwe z zastosowaniem tego samego narzedzia
badawczego, aby oceni¢, czy w przypadku postaci Chry-
stusa sam rysunek zostat uzyty jako patron, czy tez takie
podobienstwa nalezy interpretowac jako wariacje rysunko-
we tego samego mistrza Rogiera van der Weydena lub, co
jest nieudowodnione, jako doktadnie zapamietang praktyke
Hansa Memlinga w warsztacie Rogiera van der Weydena.

Materiaty malarskie i technika

Biorac pod uwage wyniki wszystkich technik MOLAB sto-
sowanych in situ, ponad 6000 punktow zostato zarejestro-
wanych w badaniach i 350 analiz punktowych zostato prze-
prowadzonych w centralnej czesci i bocznych kwaterach
tryptyku. Dane analityczne dostarczone przez potaczenie

6ABCDE. Comparison of infrared imaging of similarities of the composition of angels from Arma Christi on the both sides of Christ in the polyptych from Be-
aune (ca. 1443-1452) and in the triptych from Gdansk (ca. 1460-1470). The first composition from Gdansk in form of draft drawings of angels was similar to
the version from Beaune; afterwards, as a result of exploring new forms and iconography by the artist, in the second version the groups of apostles replaced
angels and gilt, whereas underdrawings of angels are located on the bottom corners of the central panel: A, B — infrared imaging of the polyptych The Last
Judgment from Beaune from 1953 showing underdrawings and compositions of the angels of Arma Christi (on the left side with a cross, on the right-hand
side with a column); infrared image; C, D — the triptych from Gdansk, central panel on the left- and right side of Christ, imaging of hand-written composition
with changed drafts depicting a group of apostles, whereas the former composition — showing angels with cross and Arma Christi very similar to the drawings
of Rogier van der Weyden from Beaune (as well as later changes of the underpaintings of apostles) — is visible underneath, infrared reflectography imaging
(MNIR) within the range of 2265 nm; E — triptych from Gdansk, central panel on the right-hand side, imaging of changing drafts of the group of apostles of
the former composition of the angels of Arma Christi — very similar to the drawings of Rogier van der Weyden from Beaune (in the bottom part, also in the
next stage of creating the multi-layer painting in underpaintings of apostles); infrared reflectography imaging (MNIR) within the range of 1700 nm.
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7ABC. Wizualizacje w catym srodkowym panelu autorskich kompozycji, projektu rysunkowego i podmalowan. Centralna wertykalna kompozycja chrysto-
logiczna w reflektografii podczerwonej uwidocznia projekt rysunkowy i kompozycje w poliptyku Sqd Ostateczny z Beaune — poréwnane z tryptykiem Sqd
Ostateczny z Gdanska: A — projekt rysunkowy poliptyku autorstwa Rogiera van der Weydena w Beaune (ok. 1443-1452), fotografia w podczerwieni z 1953 r.;
B — projekt rysunkowy tryptyku rozpoczety przez Rogiera van der Weydena i podmalowany, ukoriczony w niektérych wierzchnich warstwach malarskich przez
Hansa Memlinga (razem ok.1460-1470?), IRR w 1000 nm; C — jak wyzej, wizualizacja skanowania obrazu (MNIR) w zakresie 2265 nm.

7ABC. Visualization of compositions, drawings and underpaintings made by the author in the entire central panel. The central vertical composition devoted
to Christ Judge composition of Christ in infrared reflectography shows drawings and compositions in the polyptych The Last Judgment from Beaune compa-
red to the triptych The Last Judgment from Gdansk: A — drawings of the polyptych by Rogier van der Weyden from Beaune (ca. 1443-1452), infrared image
from 1953; B — drawings and underpaintings of the triptych made initially by Rogier van der Weyden, some bottom layers were painted by Hans Memling
(together ca.1460-14707?), IRR within the range of 1000 nm; C — as above, visualization of image scanning (MNIR) within the range of 2265 nm.

réznych technik badawczych wspomogty nasze zrozumienie
dzieta sztuki w nastepujacych kategoriach: charakterystyki
palety autora (pigmenty), analizy sktadnikéw organicznych
(spoiwa i wernikséw) oraz badan nad technikg malarska
(struktura, stratygrafia). Szczegdtowy opis nieniszczgcych
instrumentéw MOLAB oraz ich konfiguracji roboczej jest
podany w literaturze®2. Wyniki badari materiatéw sg iden-
tyczne, jak w badaniach torunskich z 2005 r., z wyjatkiem
innego rozpoznania spoiwa, to jest nie tylko olejnego, ale
temperowego i olejnego. Ponadto poddano badaniom
probki w skaningowej mikroskopii elektronowej (SEM),
wyposazone w spektrometr dyspersji energii (EDS) i spek-
troskopii mikro-FTIR, gdzie studiowano stratygrafie warstw
malarskich pieciu mikroprébek; dwie inne mikroprébki byty
analizowane przez badanie SERS-Raman. Uzyskane przez
taczne interpretowanie wynikow dane na pewno umiesz-
czajg gdanski tryptyk w tradycji malarstwa wczesnego stylu
flamandzkiego z 2. pot. XV wieku.
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Ponadto badania potwierdzity ogélny dobry stan warstw
malarskich obrazu poprzez wykrywanie ewentualnych pro-
duktow degradacji (niestety, z wyjatkiem duzej destrukcji
tzw. Portretu Portinariego) oraz postuzyty do oceny wczes-
niejszych interwencji. Ta wiedza jest przydatna do datowa-
nia i atrybucji dzieta, a takze stuzy do wytyczenia strategii
ochrony, konserwacji zachowawczej (prewencyjnej) i wtas-
ciwej ekspozycji tego arcydzieta jako elementu profilaktyki.

Dzieki wspotpracy ze specjalistami z CHARISMA uzy-
skano synoptyczny widok na najwazniejsze wyniki i po-
rownano palete z Sqdu Ostatecznego z wynikami dzieta
Chrystus i Muzykujgce Aniofy z warsztatu Hansa Memlinga
i asystentéw, datowanego pdzniej, ok. 1487-1490, ktory
byt badany przez ten sam zesp6t>3. Powinowactwa miedzy
dwoma obrazami sg wyrazne. Wyjatkiem sg rézne zaprawy.
Materiaty do warstw zaprawy z Sqgdu Ostatecznego to kre-
da, kalcyt (CaCO3) i biel otowiowa (weglan otowiu, obec-
ne zarédwno w postaci cerussite PbCO3 i hydrocerussite,



2PbCO3 Pb (OH) 2) byty obserwowane przez rozproszone
odbicie spektroskopii FTIR i sSredniej dyfrakcji rentgenow-
skiej (XRD). Wedtug zachodnich i pétnocnych tradycji malar-
stwa europejskiego, krede stosowano do warstwy zaprawy
wraz z bielg ofowiowg, natomiast sama biel ofowiowa jest
obecna we wszystkich probkach w pierwszej warstwie pod-
malowania. Natomiast w warstwie podtoza péznego obrazu
Memlinga z Antwerpii stwierdzono obecnos¢ gipsu (CaSO4)
wraz z kalcytem (CaCO3). Wynik ten byt dos$¢ nieoczekiwa-
ny, poniewaz gips byt tradycyjnie stosowany w potudniowo-
europejskiej szkole.

Ztocenia w tle Srodkowego panelu tryptyku zostaty zrea-
lizowane przy uzyciu czystej folii ztota (grubos¢ mniejsza niz
1 mm), ktadzionej na mikstion. Byto to raczej zaskakujgce wo-
bec przewagi ekspres;ji szlachetnego, btyszczacego ztocenia
na pulment i prawdopodobnie swiadczy o wyborze szybkiego
tempa prac z pominieciem wzgledéw estetycznych.

W zakresie zastosowanych pigmentow wykorzystano
typowa palete dostepng w owym czasie. Biel otowiowa
jest obecna w catym tryptyku jako biaty pigment warstw
malarskich i imprimitury. Azuryt i ultramaryna sg gtowny-
mi niebieskimi pigmentami, w detalach, jak cenne brosze,
zostat zidentyfikowany naturalny lapis lazuli (przez badanie
dyfrakcji rentgenowskiej XRD oraz near-FTIR). Podobny wy-
nik w badaniu pigmentu niebieskiego analogicznej broszy
zostat osiggniety w obrazie z Antwerpii®*. W miejscach p6z-
niej naniesionych retuszy s3: smalta na niebie srodkowego
panelu (wykryta przez nieinwazyjng analize XRF oraz SEM-
-EDS z mikroprobki) i duze ilosci btekitu pruskiego (w par-
tiach retuszy, stosowanych takze na miejscu oryginalne;j
warstwy ,)°, ktéry jest obecny w ilosciach rozproszonych
w trzech panelach tryptyku, a najwiecej w partii piekta.
Ochry zostaty wykorzystane w bardzo szerokiej gamie, od
odcienia zéttego, pomararnczowego, czerwonego do brgzo-
wego i mieszanych odcieni o zmiennym sktadzie dodatkow
— cynobru, minii, bieli otowiowej do modulowania odcienia
koloréw. Zétcien cynowo-otowiowa typu | byta uzywana
w zywszych kolorach zétci i jako dodatek w niektdrych po-
maranczowych i zielonych obszarach w sposéb podobny do
obrazu z Antwerpii. Czerwienie organiczne, prawdopodob-
nie kraplak i marzanna farbiarska, stuzyty do laserunkéw.
Cynober i minia dodawane byty do partii karnacji. Fioleto-
we tony, stosowane np. w odcieniach draperii, majg wy-
razne pochodzenie organiczne. Wszystkie zbadane zielone
pigmenty sg na bazie miedzi, ale ich identyfikacja jest nie-
pewna ze wzgledu na trudnosci w analizie dyskryminujacej
zwiazki nalezgcych do tej klasy pigmentéw®®. Ogélnie obec-
nos¢ grubych warstw koricowych werniksow na catej po-
wierzchni paneli hamowata analize mid- FTIR, utrudniajac
precyzyjne dochodzenie sktadu materiatéw malarskich przy
uzyciu tej techniki. W werniksach stwierdzono obecno$é za-
réwno zywic naturalnych, jak i syntetycznych. Co ciekawe,
w gdanskim obrazie, podobnie jak w antwerpskim, stwier-
dzono podczas analizy nieznaczng obecnos¢ szczawiandéw
w postaci komplekséw miedzi, ponizej warstwy werniksu,
ale w duzo mniejszej ilosci niz w zniszczonym obrazie an-
twerpskim®’. Szczawiany metalowe sg typowymi produk-
tami degradacji utleniajgcej sktadniki organiczne, a ich po-
wstawanie w strukturze obrazéw moze zaleze¢ od rodzaju
pigmentow®8; wcigz niejasny jest mechanizm prowadzacy
do powstawania tych zwigzkéw°.
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Analizy dotyczace identyfikacji spoiwa wykazaty obec-
nos¢ zaréwno lipidoéw, jak i duzo rzadziej sktadnikéw biat-
kowych, co swiadczy o zastosowaniu techniki olejnej z frag-
mentami przygotowanymi temperowo®. Upowszechnienie
techniki olejnej szto w parze z mistrzowskim jej fgczeniem
z temperg dla zachowania Swiezosci koloréw w zalezno-
$ci od cech pigmentéw i odpowiednich dla nich spoiw od
XIl w., na dtugo przed van Eyckami®l. Antonio Averlino, zna-
ny pod przydomkiem Filarete, wymienia Rogiera van der
Weydena i van Eycka jako malarzy biegle postugujacych sie
réznymi spoiwami malarskimi®2. Obecnie sg prowadzone
badania spoiw stosowanych przez braci van Eyck w Oftarzu
Baranka Mistycznego w Gandawie. Badania przedtuzajg
sie wtasnie przez blokowanie wernikséw, bowiem dopiero
po usunieciu wernikséw w trakcie trwajgcej konserwacji
bedzie mozna wiecej powiedzie¢ o stynnym medium van
Eyckow, ktéremu Vasari nadat charakter rewolucyjnego od-
krycia, miast przyzna¢ maestrie stosowania spoiw znanych
na Pétnocy Europy &.

Uwaga badaczy skoncentrowana zostata na badaniu por-
tretu Zbawionego, tzw. Portretu Portinariego (patrz powy-
zej fot. 2 AB), ktdry jest w alarmujgco ztym stanie zachowa-
nia. Trwa ustawiczne oddzielanie sie warstw malarskich na
styku z podtozem z cyny z powodu utlenienia tegoz metalu,
jak zaobserwowano w dyfrakcji rentgenowskiej (XRD)®4.
W zwigzku z tym portret kilkakrotnie rekonstruowano
w zgodzie z pierwotng technika z XV w., co obecnie utrud-
nia okreslenie zakresu retuszu lub przemalowania (rekon-
strukcja nie zawiera datujacych pdzniejszych pigmentdéw).
Co jest bardzo ciekawe — badania stratygraficzne dolnej par-
tii probki ujawnity pod ptatkiem cyny z warstwa malarska
obecnosé wezesniejszej warstwy z réznych pigmentow (biel
otowiowa, zétcien cynowo-otowiowa, azuryt i rtec), ktére
stanowity ton karnacji poprzedniego wizerunku, zaklejone-
go portretem owalnym, namalowanym na cynie. Analizy
z gbrnej partii warstw nad ptatkiem blachy cynowej wyka-
zuja podobne pigmenty (biel ofowiowa, zétcier cynowo-
-otowiowa, zwigzki rteci, z6tte ochry). Badania tomografii
optycznej (OCT)® wykonywane w trakcie kampanii MOLAB
na obrazie w 2012 r. przez zespoét fizykdw z Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, pod kierunkiem Piotra Tar-
gowskiego, na wierzchniej warstwie portretu Zbawionego
wykazaty stosowanie wielu warstw laserunkéw i wernikséw
oraz wielkie ubytki, o ktérych wspomniano wyzej. Pomimo
nieznanego zakresu rekonstrukcji portretu z XVIII i XIX w.,
warto zwrdéci¢ uwage na pewng analogie w pociagtych ry-
sach portretowanego z portretem Portinariego, datowanym
na 1471 r., malowanym przez Hansa Memlinga (obecnie
w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku).

Kuriozalny sposdb dodawania aplikacji portretéw na bla-
sze cynowej do poliptykdw wykonanych na podtozu drew-
nianym jest podobny do praktyki artystycznej m.in. Rogiera
van der Weydena. Badanie az jedenastu takich dodanych
portrecikow w jego poliptyku Oftarz Siedmiu Sakramen-
tow w Antwerpii potwierdzito bardzo zty stan zachowania
insertéow®®. Przyczyna zniszczen tkwi wedtug Philippe Wal-
tera w odkrytej w badaniu XRF/XRD obecnosci utlenionej
tlenku cyny SnO, dwutlenku cyny SnO,, prawdopodobnie
w wyniku kontaktu cyny z warstwami malarskimi i ich spoi-
wem wraz z tlenem z atmosfery®’. W pozostatym obszarze
tryptyku wyniki podjetych kampanii naukowych CHARISMA
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- MOLAB wykazaty niewielki stosunkowo zakres obszaréw
nieautentycznych, w zaleceniach konserwatorskich sprowa-
dzajacy sie gtdwnie do potrzeby usuniecia pociemniatych
partii retuszowanych btekitem pruskim, nieestetycznych
gtéwnie w partii piekta.

Potwierdzajgc zgodnos¢ tryptyku z technika obrazéw
flamandzkich z 2. pot. XV w. w badaniach odkryto za po-
moca wielospektralnej analizy w podczerwieni, ze proces
twérczy w przypadku gdanskiego Sqdu Ostatecznego miat
kilka etapow, a zréznicowany charakter centralnej kompo-
zycji tryptyku i kilkudziesieciu rysunkdéw wskazuje na réz-
nych autoréw. Heurystyczne podejscie do wynikow badania
tryptyku przyniosto nieoczekiwane rezultaty, poczawszy od
potwierdzenia w zarejestrowanych obrazach wielu analogii
tryptyku Sqgdu Ostatecznego z Gdanska z wieloma pracami
Rogiera van der Weydena, w tym przede wszystkim z jego

Sqgdem Ostatecznym w Beaune. W obu dzietach daje sie
$ledzi¢ mistrzowski rozwéj projektu, dynamiczny i odreczny
charakter rysunkéw spodnich, widoczny dzieki wtasciwos-
ciom badania MNIR (patrz powyzej fot. 7ABC).
Kompozycja gdanskiego Sqgdu Ostatecznego ma werty-
kalny charakter w odréznieniu od kompozycji z Beaune,
o dekade starszej, o horyzontalnym rozmieszczeniu scen,
niemniej jednak oba przedstawienia chrystologiczne maja
wyraznie pionowy uktad i charakterystyczny rysunek Rogie-
ra van der Weydena. Mistrz odrdzniany jest niczym w bada-
niu grafologicznym, w linii prowadzonych rysunkow, w zata-
maniach draperii na ksztatt ,,T7” w liniach, licznych zmianach
odrecznie wstawionych w drugiej fazie projektu, gdy na
miejsce aniotéw przenidst grupy apostotéow po obu stro-
nach Chrystusa (IR 800 — 1200 nm z 2010 r. oraz MNIR 850
-2300 nm z 2013 r.), a sceny anielskie w narozniki panelu

8ABCD. Obrazowanie wczesnorenesansowej techniki malarskiej w portrecie Catariny Tanagli, zony donatora, podobnie jak portret donatora Angelo Taniego
— sg odmienne od starannego podrysowania ich szat dzieki minimalnemu rysunkowi i technice portretdéw alla prima, pdzniejszej w chronologii powstania
dzieta: A — fotografia w $wietle widzialnym; B — skanowanie w reflektografii MNIR w zakresie 1000 nm; C — 1700 nm; D — 2265 nm.

8ABCD. Imaging of early-renaissance painting technique of the portrait of Catarina Tanagli, the donator’s wife; similarly to the portrait of the donator Angelo
Tani, the compositions differ from careful underdrawings of their robes thanks to minimal drawing and alla prima technique, later than chronology of the
work of art: A —image in visible light; B —image in MNIR reflectography within the range of 1000 nm; C—1700 nm; D — 2265 nm.

9. Rogier van der Weyden, Sqd Ostateczny, ok. 1444-1452, Hétel-Dieu, Beaune, fotografia poliptyku. http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Specjalna:L
inkuj%C4%85ce/Plik:Rogier_van_der_Weyden_001.jpg&hidetrans=1&hidelinks=1&hideredirs=1

9. Rogier van der Weyden, The Last Judgment, ca. 1444-1452, Hotel-Dieu, Beaune, photo of the polyptych. http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Spec
jalna:Linkuj%C4%85ce/Plik:Rogier_van_der_Weyden_001.jpg&hidetrans=1&hidelinks=1&hideredirs=1
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10ABCD. Raport z badania MNIR fragmentu panelu , Piekto”, przedstawiajacego spadajacego potepionego: A — fotografia spadajacego grzesznika w Swietle
widzialnym (VIS); B—zmiana opracowania w rysunku spodnim w zakresie 2265 nm, mozaikowe obrazowanie; C — fotografia stanowiska badawczego w trakcie
wykonywania badania — rejestracje przeprowadza dr Mattia Patti w Muzeum Narodowym w Gdansku 3 czerwca 2013 r., badanie w zakresie 800-2265 nm
na prototypie MNIR opracowanym przez wtoski Narodowy Instytut Optyki (INO) przez dr. Luca Pezzatiego; D — fotografia ekranu w trakcie badan skanerem

MNIR, z widocznymi zmianami projektu rysunkowego postaci grzesznika

10ABCD. MNIR report of the “Hell” panel part showing a falling sinner: A —image of the falling sinner in visible light (VIS); B — change of underdrawings within
the range of 2265 nm, mosaic imaging; C — photo of the test stand during the research — the registration was carried out on the 3™ June 2013 by dr Mattia
Patti at the National Museum in Gdansk, image within the range of 800-2265 nm from MNIR prototype developed by the National Institute of Optics (INO)
by dr. Luc Pezzati; D — photo of the screen during the tests with MNIR scanner showing the changes of drawings of the sinner

srodkowego. Jest to nowa narracja o scenie sadu, ale wcigz
Rogierowska. Jak wspomniano zaobserwowano w partii fi-
gur i szat, ze podrysowania majg cechy charakterystyczne
dla ciektej farby, , kropki” na koricu pociggniecia pedzla. Da-
lej artysta budowat bielg swiatta, naktadat farby i laserun-
ki, szukajgc wyrazu psychologicznego postaci. Znaleziono
liczne zmiany miedzy podrysowaniem a finalnym opraco-
waniem malarskim, kilkadziesigt wersji portretéw twarzy
i zmiennie anatomicznie ukazanych ciat, ktére s mniej dra-
matyczne w finalnym opracowaniu, bardziej humanistycz-
ne w wyrazie. Autorskie dopracowanie twarzy apostotéw
w warstwie malarskiej w wielu przedstawieniach zmienia
ich wstepnie opracowane portrety; ze wzgledu na uzycie
bieli otowiowej widoczne sg zmiany w radiogramach rent-
genowskich. Wiele portretowanych twarzy mozna odnalez¢
w innych dzietach Weydena wraz z ich podobng, gteboka
psychologizacja, jak wspomniano przy opisie badarn z 2010
roku. Wymienione kompozycje to nie s odrysy z szablonu,
natomiast rysunek kluczowej postaci Chrystusa by¢ moze
jest z wzornika Rogierowskiego. Zaskoczeniem dla bada-
czy byto tez, gdy nieoczekiwanie stwierdzono, ze obrazy
donatoréw na tylnej stronie tryptyku nie majg starannych
rysunkow, podrysowane sg jedynie szkicowo. Artystyczny
proces tworczy portretu Catariny Tanagli jest ztozony ze
szkicu i prowadzony w technice alla prima o charakterze

www.muzealnictworocznik.com

wczesnorenesansowym, co pokazuje mozaika rejestracji
w reflektografii podczerwonej w réznych zakresach (MNIR
przy 800 - 2265 nm). Wyniki badan daty swiatto na pro-
torenesansowy rodowdd malarstwa flamandzkiego XV w.,
narodzony na pétnocy Europy. Narracja Vasariego jako re-
nesansowego dziejopisarza ogniskujgcego narodziny rene-
sansu wytgcznie we Wtoszech, a szczegdlnie we Florencji,
jest duzo pdzniejsza. M.in. badania Pauli Nuttal pokazujg,
ze te dwa osrodki, florencki i niderlandzki, komunikowaty
sie ze sobga, podkreslajg role van Eyckéw w ksztattowaniu
malarstwa renesansu we Florencji®®. Wspétczesne teorie
dopuszczajg jednoczesny rozwdj mysli i sztuki odrodzenio-
wej w wielu lokalnych osrodkach europejskich, wychodzac
poza ,italianocentryzm”.

Whioski. Nowa atrybucja tryptyku
w wyniku synergii badan Sqgdu
Ostatecznego

W wielokryterialnym projekcie badania Sqdu Ostatecz-
nego, tgczne traktowanie badan humanistycznych oraz
tajemnic odkrytej budowy technicznej dzieta i poznanego
przebiegu procesu artystycznego daje nowy obraz gdan-
skiego tryptyku. Wyzwaniem dla badaczy byto stworzenie
szerokiej wspotpracy miedzy specjalistami z réznych dzie-
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11. Warsztat malarski van Eycka po wynalezieniu techniki olejnej, Jan Bap-
tist Collaert za Johannesem Stradanusem, ok. 1590, miedzioryt z serii Nova
reperta (Nowe wynalazki), Antwerpia, Phillips Galle

11. Painting technique of van Eyck after discovering oil technique, Jan Bap-
tist Collaert in Johannes Stradanus, ca. 1590, copperplate from the Nova

reperta (New discoveries) series, Antwerp, Phillips Galle

dzin, ustalenie wspdlnej terminologii badan i komunika-
cji. Uzyskane wyniki pokazaty, ze dzieto zostato stworzo-
ne zgodnie ze wszystkimi zasadami flamandzkiej tradycji
sztuki malarskiej Dolnych Krajow w drugiej potowie XV
wieku. Dendrochronologia dostarczyta danych na temat
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mozliwosci przesuniecia najwczesniejszego momentu
przygotowania debowego podtoza do malowania do ok.
1460 roku. W reflektografii w podczerwieni MNIR odkryto
rysunki spodnie dowodzgce, ze w chrystologicznej kompo-
zycji centralnej nastapity duze zmiany, wprowadzone rekg



12A. Hansa Memlinga Portret Starej Kobiety (prawa strona podwdjnego
portretu), ok.1470-1472, technika olejna na debowym podtozu, Luwr, Wiki
Commons

12 A. Portrait of an Old Woman by Hans Memling (right-hand side of a dou-
ble portrait), ca.1470-1472, oil on oak, Louvre, Wiki Commons

prawdopodobnie osoby projektujgcej kompozycje tryp-
tyku. Chronologia trzech zmian, dwdch cykli podrysowan
(MNIR) i zmiany podmalowania (radiografia rtg) umozliwity
przesledzenie zmian koncepcji dzieta, w stylu Rogiera van
der Weydena. Wszystko to pozwala wnioskowaé, ze kom-
pozycja gdanskiego dzieta wzorowana jest na Oftarzu Sqdu
Ostatecznego Rogiera van der Weydena z Beaune. Dotyczy
to zatozenia kompozycji boskiego sgdu jako panoramy, cen-
tralnie przedstawionych postaci — Chrystusa z motywem
miecza i lilii, Michata Archaniota oraz przedstawien obron-
cow Matki Boskiej i S$w. Jana Chrzciciela. Kluczowe zmia-
ny sg wprowadzone rekg pierwszego z autoréw na jego
wczesniejszych podrysowaniach grup anielskich z Arma
Christi, pierwotnie zlokalizowanych w centralnym panelu
wokot Chrystusa i Michata Archaniota po lewej i prawej
stronie. W gdanskim obrazie zredukowane jest ztote tto,
najpierw na rzecz aniotéw z Arma Christi w przestrzeni nie-
ba, a nastepnie kompozycje anielskie sg przesuniete wyzej.
Wprowadzono obustronnie rzedy z przedstawieniami apo-
stotéw na tle przywrdconej napredce poztoty na mikstion,
inaczej tez niz w Beaune, tu w boskim sadzie dobro zwycie-
Za na wadze Michata Archaniofa, szala wagi ukazuje, ze jest
ciezsze. Poczatkowo oczy aniota skierowane byty wprost na
widza, jak w Beaune — tu oczy s3 spuszczone. Dwie wersje
podrysowan sg staranne, wykonane za pomoca dtugich li-
nii, dramatycznych szrafowan i charakterystycznych zagieé
fatd draperii. Podmalowanie jest Rogierowskie w czesci
tryptyku. Na nim juz kolejna, trzecia faza zmian rysunku
wykonana jest niestarannie, szkicowo i na sucho, za po-
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12B. Uproszczony charakter oryginalnego rysunku spodniego w Portrecie
Starej Kobiety Hansa Memlinga. Bardzo podobne rysunki przedstawiajg
rejestracje IR w innych obrazach Memlinga, np. z kolekcji Muzeum Naro-
dowego Brukenthala w Sibiu (Rumunia), przy okazji ich wystawy w MN
w Gdarsku w 2010

12 B. Simplified character of the original underdrawings of Portrait of an Old
Woman by Hans Memling. Very similar drawings were showed on IR ima-
ges of other paintings of Memling, e.g. paintings from the collection of the
Brukenthal National Museum in Sibiu (Romania), exhibited at the National
Museum in Gdansk in 2010

(Fot.1 — fotografia w Swietle widzialnym (VIS), R. Stasiuk 2010, archiwum
WKiRDS ASP w Warszawie; 2A, 2B, 3ABC, 4ABC, 5AB, 10A: rejestracja
i obrazowanie wynikéw badan w $wiattach analitycznych, R. Stasiuk 2010,
archiwum WKiRDS ASP w Warszawie; 3D, 4D, 6CDE, 7BB, 8ABCD, 10B: re-
jestracja i obrazowanie wynikéw badan w reflektografii podczerwonej ska-
nerem MNIR, M. Patti, MOLAB 2013, archiwum WKiRDS ASP w Warszawie;
6A, 6B, 7A, 12B: dzieki uprzejmosci C2RMF w Paryzu w ramach projektu
ARCHLAB-CHARISMA; 10C, 10D: I. Szmelter 2013, archiwum WKiRDS ASP
w Warszawie)

(Photo 1 —image in visible light (VIS), R. Stasiuk 2010, archives of the Faculty
of Conservation and Restoration of Works of Art of the Academy of Fine
Arts in Warsaw; 2A, 2B, 3ABC, 4ABC, 5AB, 10A: registration and imaging
of test results in analytical lights, R. Stasiuk 2010, archives of the Faculty of
Conservation and Restoration of Works of Art of the Academy of Fine Arts
in Warsaw; 3D, 4D, 6CDE, 7BB, 8ABCD, 108B: registration and imaging of test
results in infrared reflectography with MNIR scanner, M. Patti, MOLAB 2013,
archives of the Faculty of Conservation and Restoration of Works of Art of
the Academy of Fine Arts in Warsaw; 6A, 6B, 7A, 12B: thanks to the courtesy
of C2RMF in Paris as part of the ARCHLAB-CHARISMA project; 10C, 10D: I.
Szmelter 2013, archives of the Faculty of Conservation and Restoration of
Works of Art of the Academy of Fine Arts in Warsaw)

moca czarnej kredy lub wegla, sprawiajac wrazenie raczej
krotkich podkreslen lokalizacji, zaznaczania gtéwnych linii,
zwtaszcza tam, gdzie jeszcze nie ma podmalowania. Ostat-
nia faza wykonczeniowych prac malarskich wykonana jest
niemal alla prima, szybko i zdecydowanie.

Tryptyk prawdopodobnie zostat zamdéwiony w renomo-
wanej pracowni Rogiera van der Weydena przed lub ok.
1460 r., jak pokazuje najwczesniejsze datowanie analizy
dendrochronologicznej, i zostat tamze zaprojektowany
w nawigzaniu do doswiadczen artysty wyniesionych deka-
de wczesniej z jego Sqdu Ostatecznego z Beaune, podryso-
wany w dwdch fazach i podmalowany przez mistrza, ktory
szukat formy i modyfikowat swoja uprzednig kompozycje na
ten sam temat, a dopiero potem kontynuowany byt przez
Hansa Memlinga. W tradycji sztuki flamandzkiej central-
ne partie kompozycji, podrysowania czy malunki najwaz-
niejszych person wykonywat zwykle gtéwny artysta, ktory
kierowat pracownig, a reszta prac nalezata do asystentow.
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W gdanskim tryptyku proces twdérczy ma pierwszorzed-
ne znaczenie, materiaty i metody nie majg tu charakteru
wytacznie technicznego, jak interpretowata to tradycyj-
na historia sztuki. Rzucajg swiatto na proces artystyczny
i okreslajg tworcdw dzieta, styl wyraznie kontynuowany za
poliptykiem z Beaune. Zlecenie o nieznanej dacie mogto
dotyczy¢ samego Rogiera van der Weydena, ktérego prace
byty stynne takze we Wtoszech. Tryptyk mdgt by¢ realizo-
wany od 1460 r. (najwczesniejsza data przygotowania pod-
toza) do $mierci Weydena w czerwcu 1464 roku. Memling
prawdopodobnie ukonczyt obiekt po osiedleniu sie w Brugii
w styczniu 1465 r., wiadomo, ze tryptyk musiat by¢ suchy
przed wystaniem go w podréz w 1473 roku. W tym przypad-
ku, jak i innych wielkich obiektéw, jak Sgdu Ostatecznego
Rogiera van der Weydena z Beaune (powstawat ok.1443—
1452), retabula byty wykonywane latami, a zespotowa pra-
ca pod kierunkiem mistrza stanowita wéwczas norme, kto-
rg warto przypomniec wspotczesnym interpretatorom. Ta
proponowana nowa atrybucja gdanskiego tryptyku i zmia-
ny chronologii implikujg potrzebe badan archiwalnych nad
datowaniem, dotyczacych zlecenia wykonania tryptyku,
dziatania warsztatéw artystycznych po przybyciu donatora
do Flandrii (1450) i jego prowadzenia Banku Medyceuszy
(1455-1464)%°.

Wspodtczesnej rewizji wymaga koncepcja jednego tworcy,
ktorej nagminnie ulegano w XX w. i wspotczesnie, a co nie
ma znaczenia w przypadku tryptyku Sqdu Ostatecznego,
dzieta co najmniej dwéch autoréw i zespotu profesjona-
listéw od poszczegdlnych partii oftarza. Wedtug obecnej
opinii Przemystawa Trzeciaka, badacza i historyka sztuki
zwigzanego od lat 60. XX w. z badaniami gdanskiego tryp-
tyku: Hans Memling nie nalezy do pierwszej ligi malarstwa
niderlandzkiego (Jan van Eyck, Rogier van der Weyden,
Hugo van der Goes), nie byt odkrywcg, wynalazcq, nie prze-
cierat nowych szlakow. Byt swietnym portrecistg, zdolnym
miniaturzystq [...]. Dzis$ jeszcze silniej niz w 1960 roku jestem
przekonany, ze wizytowka obrazu powinna brzmiec: ,,Praw-
dopodobnie dzieto Rogiera van der Weydena, dokoriczone
przez Hansa Memlinga, ok.1460—1470"7°.

Istotnie, w Swietle prezentowanych badan proweniencje
gdanskiego tryptyku Sqgd Ostateczny odczytujemy jako dzie-
o rozpoczete, zakomponowane i zaprojektowane autorsko
przez Rogiera van der Weydena. W jego projekcie, odrecz-

nych starannych spodnich rysunkach i pierwszych podmalo-
waniach wida¢, ze poszukiwat formy, tworczo odnoszac sie
do witasnych uprzednich kompozycji. Po $mierci Rogiera van
der Weydena dzieto prawdopodobnie kontynuowat Hans
Memling. Jego krétkie kreski oznaczajg, gdzie chce tryptyk
dokonczy¢ malarsko, jak na Portrecie Starszej kobiety z lat
1470-1472 (obecnie w Luwrze).

Konczac warto nawigza¢ do znaczenia potrzeby rozpo-
znania i wartoéciowania dziet w muzealnej edukacji’!. Duzg
role ma do odegrania empatia odbiorcow, ktéra wzmaga
atrakcyjnie przedstawiona wiedza o dziele, dostepna cyfro-
wo przez umieszczenie wynikdw na stronie internetowe;j.
To ma miejsce w przypadku znakomitej wizualizacji badan
van Eycka - http://closertovaneyck.kikirpa.be. Wspdtczesny
odbiorca Sqgdu Ostatecznego, w nowych danych opartych
na wielu odkrytych faktach, dostepnych dzieki digitalizacji,
zyskatby przeswiadczenie, ze posiadanie przez Polske dzieta
Rogiera van der Weydena jest wielkim splendorem, a dzie-
dzictwo kultury jest sprawg pierwszej wagi.

Podziekowania

Przedstawione badania zostaty wykonane dzieki udziatowi
Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki ASP w War-
szawie przy wsparciu UE w ramach 7. Programu Ramo-
wego. Gorgce podziekowania sktadam wszystkim wspot-
pracownikom za zaangazowanie w kampanie badawcze
CHARISMA - MOLAB: Antonio Sgamellotti, Bruno Brunetti,
Constanza Miliani, Laura Cartechini, Aldo Romani, Chia-
ra Anselmi, Brenda Doherty i Francesca Rosi z CNR-ISTM
w Perugii, Mattia Patti z Uniwersytetu w Pizie, Luca Pezzati
z INOA we Florencji; pragne tez podziekowac Laboratorio
Universitario di Nanomateriali (Luna) Wydziatu Fizyki Uni-
wersytetu w Perugii za pomiary FE-SEM. Specjalne podzie-
kowania dla Philippe Walter, Hélene H. Rousseliére, E. Van
Elslande, CHARISMA-MOLAB-FIXLAB-CNRS LAMS, Labora-
toire d’Archéologie Moléculaire et Structurale-UPMC-UMR
z Francji. Polscy naukowcy — Tomasz Wazny, Piotr Targow-
ski, Joanna Kurkowska, Roman Stasiuk, Piotr Zambrzycki sg
réwniez proszeni o przyjecie moich podziekowan, jak i Anna
Gostawska-Fortuna i Matgorzata Posadzka z Muzeum Naro-
dowego w Gdansku za ich wsparcie i zrozumienie doniosto-
Sci zadan w tym wieloletnim projekcie.

Streszczenie: Arcydzieto Sqd Ostateczny z Muzeum Na-
rodowego w Gdansku pochodzi z XV w., tryptyk w technice
olejno-temperowej na drewnie debowym, przypisywany
dotad byt Hansowi Memlingowi. Jedyng pewng datg w hi-
storii tryptyku jest 27 kwietnia 1473 r., gdy byt on uprowa-
dzony przez korsarzy. Datowanie tryptyku przesunieto na
ok. 1460 r. po uzyskaniu wynikéw odczytanych z samego
,dzieta”, relacjonowanych ponizej. Synergia badan — od
humanistycznych po analizy instrumentalne — data Swietne
rezultaty dzieki wspdtpracy Wydziatu Konserwaciji i Restau-
racji Dziet Sztuki z warszawskiej ASP z projektem CHARIS-
MA-MOLAB. Hipotezy o zmianie atrybucji tryptyku, rewizji
jego datowania i kulturowej roli powstaty w wyniku tgcznej
interpretacji wynikow w multikryterialnym projekcie z lat
2010-2014. Paleta pigmentdw i spoiwo olejno-temperowe
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sg zgodne ze sztuka flamandzka w 2 pot. XV wieku. W wie-
lospektralnej reflektografii podczerwonej (MNIR) odkryto
m.in. wczesniejsze Anioty z Arma Christi pod grupami Apo-
stotéw, a w RTG — zmiany podmalowan. Te dwukrotne zmia-
ny gtéwnego projektu kompozycji tryptyku i jedna w war-
stwie malarskiej zlokalizowane sg w srodkowym panelu,
w wertykalnej scenie chrystologicznej podobnej do poli-
ptyku Sqd Ostateczny Rogiera van der Weydena z Beaune.
Zarejestrowano takze kilkadziesigt mniej waznych zmian,
z ktorych czes¢ byta znana (Kwiatkowski 1960, Biatostocki
1966, Molly Faries 1994, Flik, Olszewska 2005). W rezultacie
obecnych badan mozna sadzi¢, ze gdanski tryptyk to dzieto
rozpoczete przez Rogiera van der Weyden'a, ktérego kom-
pozycje, spodnie rysunki i podmalowanie majg tu charakter
n,autografu”, i ukoriczone przez Hansa Memlinga. Badania
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dendrochronologiczne potwierdzity, ze podtoze z debu  wiadomo tylko, ze w styczniu 1465 r. osiedlit sie w Brugii.
,Battyckiego” mogto by¢ gotowe do malowania w 1460 r.,  Gdanski tryptyk Sqgd Ostateczny ma charakter artystycznego
czyli na 4 lata przed $Smierciag Weydena. Wielowarstwowy i stylistycznego novum, ma unikalng ekspresje dzieki huma-
tryptyk mogt ukonczy¢ Hans Memling, o ktérym z tych lat  nizmowi i cechom wczesnego Pétnocnego Renesansu.

Stowa kluczowe: wielokryterialne studia badawcze, badania nie-inwazyjne dziet sztuki, techniki analityczne,
malarstwo flamandzkie XV w., Rogier van der Weyden, Hans Memling, rozpoznanie dzieta sztuki, Cesare Brandi, ochrona
dziedzictwa materialnego i niematerialnego.
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1 D. Pinna, M. Galleotti, R. Mazzeo (eds), Scientific Examination for the Investigation of Paintings: A Handbook for Conservators-restorers, Centro Di della
Edifirmi, Firenze, 2009, passim.
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19 Rozréznienie na wartosci artystyczne i estetyczne patrz: R. Ingarden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, w: tegoz, Przezycie, dzieto, wartos¢,
Krakéw 1966, passim.
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H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Universitas, Krakow 2007, s. 11
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Nie beda tu poruszane zagadnienia, w jaki sposdb kontekst dzieta wspierajg wspdtczesne teorie Nowej Historii Sztuki, teorie feministyczne, post-struktu-
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K. Kwiatkowski, Tryptyk Hansa Memlinga ,,Sqd Ostateczny” w Swietle zagadnieri warsztatowych. Aneks do katalogu wystawy ,,Malarstwo Niderlandzkie
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Ibidem, s. 26.

M. Faries, The Underdrawinsg of Memling’s Last Judgment Altarpiece in Gdarisk, w: Memling Studies. Proceedings of the International Colloquium (Bruges,
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Favaro, “Acc. Chem. Res.” 2010, nr 43, s. 837; A. Amat, C. Miliani, B. G. Brunetti, “J. Cult. Heritage” 2013, 14, s.23.

G. van der Snickt, C. Miliani, K. Janssens, B. G. Brunetti, A. Romani, F. Rosi, P. Walter, J. Castaing, W. de Nolf, L. Klaassen, I. Labarquee, R. Wittermannf, “J.
Anal. At. Spectrom.” 2011, 26, s. 2216.

1. Szmelter, L. Cartechini, A. Romani, L. Pezzati, Multi-criterial Studies..., op.cit. s.239-251.

C. Daffara, E. Pampaloni, L. Pezzati, M. Barucci, R. Fontana, “Acc. Chem. Res.” 2010, 43, s. 847.

R. Fontana, D. Bencini, P.L. Carcagni, M. Greco, M. Mastroianni, M. Materazzi, E. Pampaloni, L. Pezzati, Multi-spectral IR reflectography, proceedings of
SPIE, 2007, s. 6618.

W archiwach Luwru [C2RMF Centre de Recherche et de Restauration des Musées de France, Palais du Louvre, Paryz] autorka odnalazta dokumentacje
badawczg Sqdu Ostatecznego Rogiera van der Weydena z Beaune, wykonang w 1951 r. i cytuje za zgoda organizatora kwerendy w projekcie CHARISMA-
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czace nowego zakresu czasu i miejsca powstania tryptyku, ktére dotad nie byty prowadzone, ale mimo zaangazowania profesjonalnych badaczy archiwéw
flandryjskich nie dostaty wsparcia do chwili pisania niniejszego opracowania.

P. Trzeciak, Kto to namalowat?, ,ZDANIE” 2014, 1-2 (160-161), s. 97.
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Profesor dr hab. lwona Szmelter

Nauczyciel akademicki i konserwator-restaurator; absolwentka UMK w Toruniu w zakresie konserwacji; stypendystka:
Uniwersytetu La Sapienza oraz Instituto Centrale per il Restauro w Rzymie; profesor w Getty Research Institute w Los
Angeles, CHARISMA EU; profesor zw. na Wydziale Konserwacji-Restauracji Dziet Sztuki w warszawskiej ASP, profesor wi-
zytujacy w uczelniach europejskich i polskich wigczajac UAP w Poznaniu, Podyplomowe Studia Muzeologiczne UW, UMK
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