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DRAMATURGIA MAKSYMA GORKIEGO W POLSCE

»Ogromna postaé. Czlowiek — epoka, czlowiek — instytucja” — pi-
sal o Maksymie Gorkim Andrzej Drawicz w stulecie jego urodzin, na-
wiazujac do stéw Mariny Cwietajewej'. Te wypowiedZ sprzed pét wieku
nie wszyscy dzisiaj uznaliby za pewnik. Posta¢ Gorkiego obrosta legenda
juz za jego zycia, a postrzegano go zazwyczaj przez pryzmat ideologii.
Gloryfikowany badZ demonizowany, Gorki wzbudza kontrowersje zarow-
no w Rosji, jak i poza jej granicami. Na przelomie wiekéw uznany za
obronce ,skrzywdzonych i ponizonych” oraz ,zwiastuna burzy”, po re-
wolucji bolszewickiej przeobrazil si¢ w klasyka socrealizmu, dyktatora
sowieckiej literatury, piewce rezimu stalinowskiego, a nawet w apologete
GULAG-u>. Ambiwalencje postawy ideowej autora Matki i Mysli nie na
czasie wykorzystywano instrumentalnie w propagandzie zaré6wno pro-, jak
1 antysowieckie;j.

Roéwniez recepcja tworczoSci Gorkiego w Polsce byla pelna meandrow:
od spontanicznej popularnoSci pisarza na przetomie XIX i XX w. przez
niejednoznaczny odbior w okresie miedzywojennym, narzucong apoteoze
po II wojnie $wiatowej do marginalizacji po 1989 r. i prob reinterpretacji
w czasach najnowszych. Ten trend, cho¢ nie tak wyraznie jak w prozie,
zaznacza si¢ roOwniez w recepcji dramaturgii Gorkiego, ktora stanie si¢

' A. Drawicz, Czlowiek zbuntowany, »Sztandar Mlodych”, 28.03.1968.
% Zob. J1. Cmpunonosa, Hacmosuyuii I'opexuii: Mughsl u peanvrocms, Mockpa 2013, s. 184.
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przedmiotem refleksji w niniejszym artykule. Jego celem jest wyodreb-
nienie oraz charakterystyka najwazniejszych etapow jej odbioru w Polsce
na podstawie wypowiedzi recenzentow, krytykoéw, historykow literatury
oraz innych przedstawicieli kultury.

Glowne fazy recepcji dramaturgii Gorkiego wyznaczala zmieniajgca sie
sytuacja polityczna w Polsce i Rosji. Pisarz ten zjednal sobie przychyl-
no$¢ polskiego czytelnika oraz rzadko spotykang popularnosé juz wkrot-
ce po swym debiucie. Pierwsza wzmianka o nim pojawilta si¢ w 1898 r.
w ,Przegladzie Tygodniowym”, a od 1900 r. czesto publikowano jego
dzieta. Na przelomie XIX i XX w. byl powszechnie znany zaréwno jako
prozaik, jak i dramaturg, co skionilo krytykow do refleksji nad fenome-
nem tej popularnosci’.

Znajomos¢ polskiego odbiorcy z dramaturgia Gorkiego datuje si¢ od
jesieni 1902 r., gdy krakowski Teatr im. Juliusza Stowackiego wystawil
Mieszczan: Gorkiyy porwat wszystkich — pisata Gabriela Zapolska — przemowit
do duszy, zjednoczyt mysli, pojecia, pragnienia’. Wiosng nastepnego roku od-
byla sie krakowska premiera Na dnie. Wkrotce sztuki ,modnego” autora
pojawily sie takze na innych polskich scenach: Mieszczan, Na dnie, Letni-
kow, Dzieci storica, Barbarzyncow, Wasse Zeleznowq wystawiano w Pozna-
niu, Lodzi, Warszawie, Przemyslu oraz w teatrze lwowskim, kierowanym
przez Tadeusza Pawlikowskiego, gdzie ich premiery staly si¢ wydarze-
niem artystycznym. Przyjecie sztuk, a zwlaszcza Mieszczan 1 Na dnie, bylo
najczeéciej zyczliwe, niekiedy wrecz entuzjastyczne®. Jednak po krakow-
skiej premierze Barbarzynicow i Dzieci storica w 1906 r. pojawily si¢ tez
glosy krytyczne, sugerujace, ze utwory te — nieartystyczne i niesceniczne
— $wiadcza o upadku talentu ich autora®.

Dramaty Gorkiego juz na poczatku wieku tltumaczyli pisarze i ludzie
teatru: Adam Grzymata-Siedlecki, Helena Radlinska-Boguszewska, rezy-
ser, scenograf, eseista i historyk Teofil Trzcinski, dziennikarz i krytyk

3 Zob. W/. Jablonowski, Maksym Gorki. Szkic literacki, Warszawa 1906; G. Baumfeld, Mak-
sym Gorkij. Sladami cztowieczenstwa, Warszawa 1907.
* G. Zapolska, ,, Mieszczanie” — dramat M. Gorkiego, ,,Ilustracja Polska” 1902, nr 48, s. 4.

5 Zob. T. Pozniak, Dramaturgia M. Gorkiego w opinii polskiej poczqtku wieku XX, ,Slavia
Orientalis” XIV, 1965, nr 2, s. 206.
¢ Ibidem.
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teatralny Konrad Rakowski, a takze aktor i rezyser Aleksander Zelwero-
wicz. Wiekszos¢ ttumaczen zawierala jednak bledy jezykowo-stylistyczne,
kalki jezykowe, znieksztalcenia i skroty; krytyka zarzucala im takze prze-
sadng poprawnos¢ i ,literackos¢”. Jak twierdzi Telesfor Pozniak, zia jakosé
pierwszych przekladoéw wynikala z faktu, ze zazwyczaj wydawano je zaraz
po premierze, bazujac na egzemplarzach teatralnych, nieprzygotowanych
do druku’.

Inscenizacje teatralne sztuk Gorkiego recenzowali czolowi owczesSni
krytycy i pisarze: Gabriela Zapolska, Jan Kasprowicz, Wiadystaw Jabto-
nowski, Feliks Koneczny, Konrad Rakowski, Zygmunt Stefanski, Jozef
Kotarbinski. Ten ostatni — literat, krytyk, aktor, a zarazem inicjator wpro-
wadzenia dramatow rosyjskiego autora na polska scen¢ — pisal o jego moc-
nym, realistycznym talencie, twierdzgc, ze jest on wyrazicielem nowych
pradéw demokratycznych i tworcg pelnym wspolczucia dla uciskanych
i skrzywdzonych®.

Recenzenci widzieli w Gorkim emanacj¢ ,szerokiej duszy rosyjskiej”,
zwracali uwage na jego zmyst obserwacyjny oraz wrazliwo$é, w utworach
odnotowywali synteze cech romantycznych i naturalistycznych. Mozna
wyrézni¢ dwa glowne trendy w owczesnych interpretacjach dramaturgii
Gorkiego: z jednej strony postrzegano go jako humaniste, or¢downika
dobra 1 czlowieczenistwa, ucieleSnionych zwlaszcza w postaciach anar-
chistow-bosiakow; obronce stabych i ubogich, reprezentujgcego to, co
najszlachetniejsze w literaturze rosyjskiej; z drugiej za§ — anarchiste, nie-
nawidzacego kultury, zwolennika nietzscheanizmu i nihilizmu’.

Podkreslano takze nowatorstwo Gorkiego-dramaturga (o czym mialy
swiadczy¢ watla akcja, niedomowienia, rozbudowane charakterystyki po-
staci) oraz blisko$¢ jego postulatow estetycznych z kierunkiem rozwoju
dramaturgii polskiej poczatku XX w. Motywy antymieszczanskie, krytyka
filisterstwa, kottunstwa i obludy dawala recenzentom podstawy, by Igczyé
go ze Stanistawem Przybyszewskim, a takze Gabrielg Zapolskg. Akcento-
wano rowniez spoleczng wymowe dramaturgii tego pisarza, zwlaszcza jego

7 Ibidem, s. 191-193.
8 Zob. F. Sielicki, Maksym Gorki w kregu spraw polskich, Warszawa 1971, s. 76-77; idem,

Gorki w przektadach i na scenie Polski migdzywojennej, »Przeglad Humanistyczny” 1968, nr 5,
s. 89-108.

° T. Pozniak, Dramaturgia..., op. cit., s. 197-199.
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protest wobec wyzysku warstw najubozszych w Ros;ji carskiej, co pocigga-
o za soba przyjecie lub odrzucenie jego ideologii. Krytyka zachowawcza,
jak chocby Wiadystaw Jablonowski, dos¢ sceptycznie podchodzita do jego
utworow, ganigc ich wymowe ideologiczng, natomiast — radykalna (zwlasz-
cza Waclaw Natkowski) podkreslata ich klasowo-proletariacki charakter'.

Po odzyskaniu przez Polske¢ niepodleglosci rowniez chetnie wystawia-
no utwory Gorkiego na scenach polskich. Grano wowczas trzy z jego dra-
matéw: Mieszczan, Na dnie 1 Jegora Bulyczowa, przy czym najwickszg
popularnoscig cieszyto sie Na dnie. Jako pierwszy po tworczo$¢ rosyjskie-
go pisarza siegngl teatr w Przemyslu, ktéry w 1919 r. zaprezentowal
Mieszczan. W nastgpnym roku z udzialem Ludwika Solskiego sztuke te
wystawil teatr 16dzki, a w kolejnych latach — teatr w Lublinie, Teatr
Zdrojowy w Krynicy, gdzie oprocz Solskiego w przedstawieniu uczest-
niczyl takze goScinnie Stefan Jaracz, Teatr im. Stowackiego w Krakowie
oraz teatry w Wilnie i we Lwowie. Spektakle cieszyly si¢ sporym powo-
dzeniem, cho¢ mialy zrdznicowane recenzje: krytycy uznali dramat za
anachroniczny, lecz chwalili $wietne kreacje Ludwika Solskiego. Recen-
zentka ,Lwowskich Wiadomo$ci Muzycznych i Literackich” w 1926 r.
pisala: ,,Wznowienie ultra-naturalistycznej sztuki Gorkiego uswiadomito
nam, jak daleko odnidst nas juz strumiefn czasu — jak daleko dramat ten
zostal poza linig dzisiejszych postulatéw estetycznych i teatralnych™'.

Publiczno$¢ warszawska — odnotowuje Franciszek Sielicki — mogta
w okresie miedzywojennym ogladac sztuke Na dnie, ktorg w 1924 r. trzy-
nascie razy wystawil Teatr im. Fredry. Pozytywnie wypowiedzial si¢ o niej
Tadeusz Boy-Zelefiski. Pisat mianowicie:

Utwoér Gorkiego zawsze sprawia przejmujace wrazenie. Tyle w nim nagromadzone;j
rozpaczy, tyle beznadziei, tak zrecznie instrumentowana jest tu symfonia nedzy
ludzkiej [...] To sztuka, sztuka prawdziwego artysty wydobywa z tego ohydnego
materialu wzruszenie innej natury; budzi w nas na przemian spazm wspoélczucia,
uSmiech z jakiego$§ naiwnego w swej okropnosci rysu, wreszcie t¢ zadume, w jakiej
pograza nas odbity w zwierciadle sztuki sens zycia'%.

10 Zob. ibidem, s. 201.

1. Wieniewska, Wystep Solskiego w ,,Mieszczanach” Gorkiego, »Lwowskie Wiadomosci
Muzyczne i Literackie” 1926, nr 6, s. 3.

12 Cyt za: F. Sielicki, Gorki w przekiadach i na scenie Polski migdzywojennej..., op. cit., s. 106.
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W roku 1929 Na dnie wystawil w Warszawie takze rosyjski teatr emi-
gracyjny (tzw. Praska Grupa Teatru Stanistawskiego). Po obejrzeniu spek-
taklu Antoni Stonimski nazwal go w ,,WiadomosSciach Literackich” wiel-
ka, nie$miertelna sztuka'®. Podobne wrazenie odniosta Maria Dabrowska,
ktora widziala ten spektakl dwa lata pozniej. W swym dzienniku zwrocita
ponadto uwage na mozliwos¢ roéznorodnej interpretacji dramatu zaréwno
przez aktoréw i rezyserow, jak tez widzow: ,,Grali Na dnie Gorkiego. Ska-
paliSmy si¢ w wielkiej sztuce. Co za gra, co za rezyseria, co za §wiat, co
za autor. Sztuka do teatru musi by¢ nie dopowiedziana, aby aktor mial
z czego tworzyé” (18.IV.[1931])™.

W 1936 r. Teatr Miejski w Fodzi wystawil dramat Fegor Bulyczow
1 inni. Przedstawienie, ktére odegrano jedenascie razy, miato bardzo dobre
recenzje, chol spotkalo si¢ z gwaltowna reakcja ze strony prasy endec-
kiej, glownie ,,Dziennika Narodowego”. Podczas jednego ze spektakli do
teatru wtargnela mtodziez oenerowska i obrzucila aktorow zgnitymi jaj-
kami, kiedy indziej za$ rozpylono na widowni cuchnacy gaz".

Jak zauwaza Franciszek Sielicki, recepcja twoérczosSci Gorkiego w Pol-
sce migdzywojennej wskazuje na jego duza popularnosé, co czesciowo
wigzalo si¢ z koniunkturg polityczng, w wyniku ktorej doraZnie propago-
wano go lub zwalczano jako wroga ideowego. Zazwyczaj jednak wynikata
z wartoSci dziel rosyjskiego pisarza, ktore przyciagaly czytelnikéw o roz-
nej orientacji ideologicznej. W artykutach i recenzjach przewazal element
publicystyczny nad krytycznoliterackim, odzwierciedlatl si¢ w nich bo-
wiem stosunek piszacych do rewolucji i ZSRR'.

Szczegblnie intensywnie posta¢ Gorkiego zaczeto promowac po II woj-
nie Swiatowej, wykorzystujac jego biografie oraz tworczos¢ w celach pro-
pagandowych. W ramach rusyfikacyjnej polityki kulturalnej narzucono
Polakom kult Gorkiego. Okrzyknieto go sztandarowym pisarzem soc-
realistycznym, piewcg walki klas, ,ojcem literatury socrealistycznej”,
»tytanem piora”, ,epikiem walczgcego proletariatu”, ,,humanistg walcza-
cym”, ,,obronca pokoju”; okreslano epitetami ,genialny”, ,nieSmiertelny”,

B Ibidem.

4 M. Dabrowska, Dzienniki 1914-1965, Warszawa 2009, t. ITI, s. 128.

15 Zob. F. Sielicki, Gorki w przekladach i na scenie Polski miedzywojennej..., op. cit., s. 107.
16 Zob. ibidem, s. 108.
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»wiecznie zywy”'’. W roku 1949 wyszta drukiem ksiagzka Maksym Gorki
we wspomnieniach wspolczesnych (Warszawa), a w kolejnych latach cykl
opracowan przyblizajacych osobe¢ i dzielo pisarza, m.in. broszura z jego
biografig autorstwa dzialaczki komunistycznej, teoretyka i krytyka sztuki
Jadwigi Siekierskiej, pt. Maksym Gorki (1952)". Na skale masowa publi-
kowano jego opowiadania, dramaty, wspomnienia, basnie, listy, szkice,
pamflety, artykuly, przeméwienia, krytyke literacka, eseje, powieSci, try-
logi¢ autobiograficzng, referat wygloszony na Zjezdzie Pisarzy w 1934 r.
Az do upadku systemu komunistycznego w Polsce intensywnie wzna-
wiano utwory Gorkiego, ale zaréwno jego tworczosé, jak i biografia byty
w gruncie rzeczy w ZSRR i panstwach mu podleglych zmitologizowane
1 zafalszowane az do rozpadu Rosji sowieckiej i likwidacji cenzury.

Ze wzmozong aktywnoscig promowano w Polsce powojennej Matke ja-
ko prekursorskg powieS¢ socrealistyczng, ,pierwszg w swiecie [...], ktorej
bohaterem jest klasa robotnicza, a trescig dojrzewanie uswiadomienia kla-
sowego”. Juz w roku 1949 pojawila sie jej adaptacja sceniczna autorstwa
Romana Sykaty oraz sztuka wg tej powiesci Szukali lepszego jutra®™. Matke
wystawialy zarowno teatry profesjonalne, jak i amatorskie; w 1973 r. w re-
zyserii Lidii Zamkow zrealizowano na jej podstawie spektakl telewizyj-
ny pt. Dokument liryczny.

17 Okreslenia te zostaly zaczerpniete z artykutéw PRL-owskich gazet.

'8 W latach 50. PIW opublikowat takze szesnastotomowy zbiér Pism Gorkiego. Zob. M. Gor-
ki, Pisma, T. Zabtudowski (red.), L. Kruczkowski (stowo wstepne), Warszawa 1954-1957. Jego
utwory przyciggaly uwage wybitnych pisarzy i ttumaczy, m.in.: S. Pollaka, P. Hertza, Olgi
i Aleksandra Watow, A. Stawara, A. Sandauera, A. Sterna, N. Galczynskiej, A. Kamienskiej,
J. Brzechwy.

¥ Matka” Maksyma Gorkiego, http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/103025/matka-
-maksyma-gorkiego (dostgp: 30.06.2018).

% Zob. M. Gorki, Szukali lepszego jutra: sztuka w 4-ch aktach wg powiesci M. Gorkiego ,,Matka”,
R. Skoczkowa (oprac.), L. Gomolicki (wstep), Warszawa 1949. W tym samym roku pokazano
kilkuminutows etiude fabularng Matka w rezyserii Jana Riessera. Juz w 1941 r. powies¢
opublikowaly w Kijowie Panstwowe Wydawnictwa Mniejszosci Narodowych USRR w prze-
ktadzie Haliny Gorskiej ze wstepem Adama Wazyka. Po raz pierwszy po wojnie utwor ukazat
sie w 1946 r. Do potowy lat 80. wznawiano go az 17 razy w dwoch ttumaczeniach — Haliny
Gorskiej oraz Krystyny Bilskiej. Adaptowano do potrzeb sceny takze inne prozatorskie utwory
Gorkiego, np. Czetkasza.
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Po wojnie w repertuarze polskich teatréw — stotecznych i prowincjonal-
nych — znalazla sie wiekszo$¢ utworéw dramatycznych Gorkiego®'. Oczy-
wiscie byly one wykorzystywane w celach agitacyjno-propagandowych,
podobnie jak Matka. ,, Teatr Gorkiego to pierwszy etap rozwoju teatru soc-
realistycznego, teatr bezwzgledny w swej pasji demaskatorskiej w sto-
sunku do kapitalizmu i burzuazji, pionierski w ukazywaniu nowej sity na
widowni dziejow — proletariatu. Gorki zrewolucjonizowal teatr i w sensie
ideowym, czyniac go narz¢dziem walki ze starym, gnijacym ustrojem
i czlowiekiem przez ustrdj ten stworzonym, i w sensie formalnym” — pi-
sat w 1952 r. Zdzistaw Hierowski®.

Czesto sztuki Gorkiego wystawiano w ramach obchodéw jubileuszy
rewolucji pazdziernikowej lub Lenina. Najwczesniej, bo juz w latach 40.
pojawily sie na scenie dramaty: Mieszczanie (Krakow 1946), Fegor Buly-
czow 1 mm (Katowice 1947), Wrogowie (Warszawa 1948), Dzieci storica
(Poznan 1949) oraz Na dnie (Warszawa 1948/1949). To ostatnie przedsta-
wienie w rezyserii Leona Schillera zostalo wyrdznione pierwsza nagroda
na Festiwalu Dramaturgii Rosyjskiej i Radzieckiej w 1949 r. Jak prze-
konywat Andrzej Wroblewski:

Bylo to osiggnigcie rezyserskie najwyzszej miary nie tylko dzigki precyzji obrazu.
Nie gubigc spolecznych tresci i spolecznej wymowy utworu, Schiller zdawatl si¢
sktadac hotd cziowiekowi i jego wielkosci odkrytej na dnie wiasnie, tam, gdzie jest
najmniejszy i najbardziej zdawatoby sie nedzny®.

Inscenizacje dramatu Fegor Bulyczow pozytywnie zrecenzowala Maria
Dabrowska, ktora obejrzata go w 1948 r. Pisarka dostrzegla uniwersalng
Wymowe¢ utworu, a zarazem jego instrumentalne wykorzystywanie w ce-
lach propagandowych:

Sztuka dobra i nie pozbawiona poezji. Jeszcze jest w niej trochg tchnienie dawnej
wielkiej literatury rosyjskiej, cho¢ utwor pochodzi juz z drugiej bolszewickiej epo-
ki Gorkiego [...]. Sprawozdania beda z tego robily oczywiscie ,,pokaz rozkladu
warstwy burzuazyjnej”, cho¢ tego rodzaju konflikty sg mozliwe w najrozmaitszych

2l Rezyserowali je m.in.: Zygmunt Hiibner, Aleksander Bardini, Izabella Cywinska, Tadeusz
Konwicki. Ponadto na ich podstawie organizowano stuchowiska radiowe.

2 7. Hierowski, Siedem dramatéw Gorkiego, ,Dziennik Zachodni” 4.05.1952.

3 A. Wréblewski, Gorki po polsku, »Przyjazih” 7.04.1968.
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srodowiskach i w kazdym ustroju. Utwor zahacza o sprawy eschatologiczne i meta-
fizyczne. Umierajacy na raka Bulyczow przezywa tragicznie i w iScie po rosyjsku
zwariowany sposob zagadnienie: co daje gwarancje, ze warto zyC i umrzec? Na tej
kanwie sprawa spoteczna oczywiscie tez ostro pokazana. Ale rewolucja ukazuje si¢
jedynie w ostatniej scenie jako $piew choralny i przecigganie za oknami czerwo-
nych sztandaréw?*.

O wiele krytyczniej wypowiedziala si¢ Dabrowska na temat obejrzanej
rok poézniej sztuki Wrogowie, ktorg nazwala ,bardzo stabg propagandowg
agitka”?. Pisarka ambiwalentnie oceniala dorobek Gorkiego, do jego naj-
wigkszych osiagnieC artystycznych zaliczajac Na dnie. Dramat ten uznala
za arcydzielo, w ktorym autor — indywidualista i anarchista opgtany mi-
ToScig do absolutnej wolnosci czlowieka, ,wypowiedzial si¢ catkowicie
i z najwicksza artystyczna doskonato$cig™?.

Sztuki rosyjskiego dramaturga popularyzowat teatr TV. W roku 1961
wystawiono tam Na dnie w rezyserii Lidii Zamkow, w 1966 — Ostatniego
(rez. J. Bratkowski), a w 1967 — Wrogow (rez. J. Wyszomirski). Bardzo
intensywnie upowszechniano je w tym teatrze w latach 70., niemal rok
w rok: w 1970 - zaprezentowano Letnikow (rez. B. Dabrowski), w 1971
— Barbarzyncow (rez. L. Zamkow), w 1972 — Wasse Zeleznowq w rezyserii
Ireny Wollen, w 1973 — Ostatniego (rez. I. Wollen) 1 Dziwakow (rez. J. Ze-
galski), w 1975 — Zykowow (rez. 1. Cywinska), w 1976 — Mieszczan (rez.
G. Holoubek), w 1977 — Letnikow (rez. L. Zamkow). Na poczatku lat 80.
ponownie pokazano Na dnie (1981, rez. I. Cywinska) oraz Falszywq monete
(1982, rez. J. Gasiorowski).

Szczegdlnym uznaniem cieszyl si¢ Jegor Bulyczow. Dramat ten byl
czterokrotnie wystawiany na scenie teatru TV: w roku 1966 odbyl si¢
spektakl z wybitng kreacja Jana Swiderskiego, w roku 1971 — td6dzkie
przedstawienie z Feliksem Zukowskim; w 1973 w ramach cyklu ,Teatr
TV na Swiecie” zaprezentowano sowieckie widowisko z Michatem Ulja-
nowem i wreszcie w 1975 r. pokazano spektakl w rezyserii Zygmunta
Hiibnera, ktory zaprosit do wspétpracy plejade wybitnych aktoréw: Ta-
deusza Fomnickiego, Joanng Zéikowskq, Piotra Fronczewskiego, Anne
Seniuk i in.

# M. Dabrowska, Dzienniki..., op. cit., t. VIL, s. 45, 26.IV.[1948].
> Tbidem, t. VIIL, s. 216.
% Ibidem, t. XII, s. 83 (28.XI1.1953).
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Utwor Gorkiego odczytywano dwojako. Z jednej strony jako dramat
polityczny, ktorego autor zamanifestowal swe ,,postepowe” poglady i po-
staw¢: ,Gorki w znakomity sposob przedstawil rozklad rodziny miesz-
czanskiej, ktory dokonuje si¢ pod naporem rewolucji — pisal recenzent
spektaklu”?. Z drugiej strony, zwracano uwage na uniwersalny charakter
utworu, postrzegajac go jako przekaz o samotnosci i wyobcowaniu czlo-
wieka umierajgcego oraz o jego potrzebie generalnego rozrachunku ze
$wiatem?®.

Smialq refleksje nad dramaturgig rosyjskiego pisarza podjalt w 1970 r.
Andrzej Drawicz, ktory odszedl! od apologetycznej formuly prezentowa-
nia jego tworczosci. Sztukom Gorkiego zarzucit anachronizm; uznal go,
co prawda, za ucznia Czechowa, ale ucznia niedoksztalconego. Twierdzil
ponadto, ze Gorki stworzyl ,teatr socjalnej dydaktyki”. Zarzuty kierowatl
zwlaszcza pod adresem wykreowanych przez niego postaci: podobnych
do siebie, ,widzianych 1 pokazywanych od razu, gotowych, okreSlonych,
stanowigcych produkt swojej warstwy spolecznej”?. Wséréd dramatéw wy-
r6znit Drawicz Na dnie jako niezwyklg sztuke, ktdora idzie ,na przekor
wszystkiemu, co powstalo przed nig i po niej. Na dnie spolecznym socjo-
logiczne peta spadajg, ludzie mogg si¢ okresli¢ na wlasny rachunek, do
glosu dochodzi [...] ‘brutalna szczero$¢ zycia’, famigca determinizm kon-
wencji — i to jest wlaénie szansa wielkiego dramatu”®. Docenil zwtaszcza
wielowymiarowos¢ i niedookreslono$¢ bohaterow tego utworu, podobnie
zresztg jak postaci dwoch innych dramatow: Fegora Bulyczowa oraz Wasse
Zeleznowq (z pierwszej redakcji tekstu). Dostrzegl potencjal sztuk Gor-
kiego, zache¢cajac do ich odwaznych adaptacji.

Syntetycznej analizy dramaturgii Gorkiego podjal sie takze Jozef Smaga
w broszurze z 1975 r. Dramaty Maksyma Gorkiego opublikowanej w serii
»Nauka dla Wszystkich”, majacej za zadanie upowszechniaé osiggniecia
nauki w polskim spoteczenstwie. Autor podkreslal nowatorstwo oraz hu-
manizm Gorkiego-dramaturga, a za jego najwybitniejsze osiggnigcie 1 za-
razem arcydzielo — podobnie jak wigkszoS¢ polskich literaturoznawcow

¥ HAL, Fegor Bulyczow i inni. Dzis w teatrze TV, ,Dziennik Ludowy” 28.04.1975.
% Zob. 1. Bottué, Samotny wsrod swoich..., »"Przyjazn” 27.04.1975.

» A. Drawicz, Play Gorki, ,Dialog” 1970, nr 11, s. 125.

% Ibidem, s. 127.
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i krytykow — uznal Na dnie. Smaga akcentowal uniwersalng wymowe
utworu oraz filozoficzng tres¢ i wage poruszanych tu kwestii — ,przekle-
tych problemow”, z ktérymi boryka si¢ kazdy czlowiek niezaleznie od
sytuacji i epoki, w ktorej zyje*’.

Tworczos¢ Gorkiego badali takze inni historycy literatury rosyjskie;j:
jednym z pierwszych byl Jerzy Lenarczyk, nast¢pnie Telesfor Pozniak,
Franciszek Sielicki, Zbigniew Baranski, Tadeusz Szyszko, Bogusitaw
Mucha, Gabriela Por¢bina i Stanistaw Porgba, Danuta Szymonik. Wigk-
szo$¢ z nich starala sie dokonywaé analizy i interpretacji dorobku literac-
kiego Gorkiego sine ira et studio, cho¢ pojawiato si¢ wowczas takze wiele
artykutéw zideologizowanych, spod znaku krytyki marksistowskiej*.

Cezur¢ w polsko-rosyjskich kontaktach kulturalnych wyznaczyl rok
1989:

Skonczyly sie czasy — zauwaza Malgorzata Semczuk — kiedy o tym, co czytaé, wy-
dawac i ogladaé, decydowaly wzgledy polityczne. Przestala obowigzywac cenzura
decydujgca o panstwowej polityce wydawniczej. Sytuacja ta miala tez swoje nega-
tywne konsekwencje — trzeba bylo ‘odreagowaé’ minione lata, odwrocono si¢ zatem
od rosyjskiej literatury i kultury [...]*.

Doskonalg ilustracjg tych siow jest recepcja Gorkiego. Po okresie na-
kazowej gloryfikacji nastgpita defensywa, zaréwno jeSli chodzi o publi-
kacje jego utwordw, jak i w badaniach nad twdrczoScig. Nazwisko pisarza
pojawialo si¢ jedynie w opracowaniach naukowych dotyczacych epoki,
w ktorej zyl, nie dokonywano nowych przekladow jego tworczosci, nie
wznawiano utwordow. W nielicznych analizach dorobku Gorkiego zaczglo
wystepowac coraz wigcej ocen krytycznych. Badacze podkreslali, ze cho-
ciaz stworzy! on dzieta wybitne, to jego wkiad w literature rosyjska 1 $wia-
towg byl przez lata wyolbrzymiany, a wiele idei przynioslo negatywne

3! ]. Smaga, Dramaty Maksyma Gorkiego, Krakéw 1975, s. 15. Na aktualnos¢ sztuki rosyjskie-
go pisarza zwrocil uwage takze recenzent spektaklu Na dnie, ktéry w 1971 r. wystawil Teatr
Narodowy w rezyserii Jana Maciejowskiego. Zob. K. Glogowski, Przywracanie Gorkiego, , WTK
Tygodnik Katolicki” 16.05.1971.

32 Taki charakter mialy m.in. artykuty Barbary Rafatowskiej z lat 50. zamieszczane w ,, Twor-
czosci”.

3 M. Semczuk, Teatralna ,,moda na Rosje”: wspoiczesna dramaturgia rosyjska na scenach pol-
skich (po roku 1989), ,,Acta Polono-Ruthenica 13”, 2008, s. 169.
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skutki. Zwracano takze uwage na jego bezkompromisowos¢ wobec prze-
ciwnikéw politycznych oraz niecheé do chlopow?.

Na fali niemal powszechnego odwrotu od narzucanej po II wojnie
Swiatowej kultury rosyjskiej na polskich scenach niezbyt che¢tnie wi-
dziano takze Gorkiego, kojarzonego z socrealizmem i apologia komuniz-
mu. Przez jednych zostal on programowo zapomniany, inni uznali go za
utalentowanego pisarza, ktéry jednak ,zawarl pakt z diablem”. Totez
w latach 90. grano go stosunkowo rzadko, cho¢ trzykrotnie jego sztuki
zaadaptowano do potrzeb teatru TV. W 1993 r. wystawiono Dzieci storica
w rezyserii Andrzeja Domalika, w 1994 — Na dnie w rezyserii Gustawa
Holoubka, ktéry zagral takze role fuki. Doskonale kreacje w spektak-
lu stworzyli Magdalena Zawadzka, Jerzy Kamas, Jan Englert, Mariusz
Benoit, Marek Kondrat i in. Dwa lata p6zniej (w 1996 r.) teatr TV zapre-
zentowal Wasse Zeleznowq w rezyserii Barbary Sass, opartg na pierwszym
wariancie dramatu®. Spektakle mialy dobre recenzje. Zwracano zwlasz-
cza uwag¢ na humanizm ,wczesnego” Gorkiego, ,znawce duszy ludzkiej,
ktory umial dostrzec w [...] bohaterach nie samo zlo, ale tez krzywdg i nie-
szczescie, ktére ludzi popychajg do zta”.

W latach 90. teatry prezentowaly zazwyczaj autorskie koncepcje sztuk
Gorkiego, ktére — zdaniem cz¢Sci krytykdow — splycaly ich sens. Przy-
kladem moze by¢ spektakl Fegor Bulyczow i inni (wlasciwie 7.B. i inni
- LLK.M.) wystawiony w 1994 r. na scenie Teatru Ateneum w Warszawie.
Tadeusz Konwicki zadebiutowal wowczas w roli rezysera teatralnego.
W spektaklu zagrata plejada wybitnych aktoréw: G. Holoubek, M. Za-
wadzka, A. Seniuk, E. Wisniewska, A. Szczepkowski i1 in. Konwicki zak-
tualizowal dramat Gorkiego, starajgc si¢ wyeksponowac¢ jego uniwersalizm.
Dostrzegt w sztuce leki wspolczesnego czlowieka, wywotane odchodze-
niem starego Swiata oraz jego nadzieje na przyszios¢. Druzgocaca recenzje
scenicznej adaptacji dramatu opublikowal w ,,Wiadomosciach Kultural-

3 K. Cieslik, J. Smaga, Kultura Rosji przetomu stuleci (XIX-XX). Zycie intelektualne, sztuka,
literatura, Warszawa 1991, s. 69-70, 77.

35 Przedstawienie miato doborowa obsade: tytulowa posta¢ grala Anna Dymna, w pozosta-
fych rolach wystapili m.in. Dorota Segda, Magdalena Cielecka, Edyta Jungowska, Edyta
Olszowka, Jan Nowicki i in.

3 PAT, Wassa Zeleznowa. Spektakl telewizyjny (14.10.1996), http://www.filmpolski.pl/fp/index.
php?film=521180 (dostep: 30.06.2018).
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nych” Tomasz Raczek. Krytyk ten negatywnie wypowiedzial si¢ nie tyl-
ko o dramacie, ale takze o rezyserii i grze aktorskiej, uznajac spektakl za
»Zbiorowe samobdjstwo”. Zwrocil uwage na paradoksalnosc sytuacji, w ja-
kiej znalazl si¢ rezyser: ,, T. Konwicki, wieszcz klgski, zobaczyl w Gorkim,
proroku zwyciestwa, wyraziciela wlasnych obaw, co do poczatku nowe;j
epoki [...] Coz za szalony pomyst wystawia¢ dzi§ Gorkiego? — pytat reto-
rycznie”?,

Na poczatku nowego stulecia nastgpit istny przelom w dramaturgii:
od 2001 r. mamy wysyp na polskich scenach rosyjskich sztuk, zaréwno
autoréw wspotczesnych (m.in. Nikotaja Kolady, Michaita Ugarowa, Mak-
sima Kuroczkina, braci Wiadimira i Olega Presniakowow, Jewgienija
Griszkowca, Iwana Wyrypajewa)®, jak i klasykéw. Wsréd nich jest réw-
niez Maksym Gorki, ktérego utwory w ostatnich latach kilkunastokrot-
nie goScily na polskich scenach. Mieszczanie, Na dnie, Letnicy, Barbarzyrcy,
a takze Wassa Zeleznowa — to dramaty pokazywane na festiwalach szkot
teatralnych oraz wystawiane na deskach modnych i niszowych teatrow,
po ktore siggaja debiutujacy rezyserzy oraz uznani i utytutowani; ci, kto-
rzy preferujg teatr tradycyjny, jak tez eksperymentalny (m.in. Agnieszka
Glinska i Krystian Lupa). Niektore z dramatéw, jak chocby Wassa Ze-
leznowa 1 Barbarzynicy, powrdcily na polskie sceny po dwudziesto- lub
trzydziestoletniej nieobecnoS$ci. Siggnigcie po sztuki niezbyt modnego
i trudnego scenicznie autora moglo by¢ spowodowane checig ponownej
interpretacji utworéw, przez lata utozsamianych wylgcznie z jednym tylko
nurtem artystycznym®.

Cho¢ czes¢ krytykow uwaza biografi¢ Gorkiego za modelowy przykiad
wspOlpracy literata z totalitarnym systemem, to dla wielu jest on klasy-
kiem, ktory skiania do refleksji nad sobg i sensem zycia. Jego sztuki, pod
pewnymi wzgledami anachroniczne, sg dzisiaj poddawane reinterpretacji
i uwspoélczeSniane, korygowane i skracane. Czgsto eliminuje si¢ z nich
kwestie spoleczne i problematyke polityczna.

37 T. Raczek, ,Samobdjstwo plejady”, ,Wiadomosci Kulturalne” 24.07.1994.

3 Wystawiane s3 takze sztuki Aleksandra Gelmana, Aleksandra Wampitowa, Grigorija
Gorina, Siemiona Zlotnikowa, Aleksandra Galina, Olega Juriewa i in.

¥ Zob. M. Semczuk, Dwie metody uwspolczesniania klasyki — sceniczne realizacje utworow
Maksyma Gorkiego w Polsce po roku 1989 (na wybranych przyktadach), »,Przeglad Humanistycz-
ny” 2011, nr 4, s. 26.
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Rezyserzy i widzowie poszukujg w dramaturgii Gorkiego odniesien do
wspolczesnosci oraz uniwersalnej prawdy o czlowieku. W taki sposob od-
czytal Mieszczan Marcin Grota w inscenizacji zrealizowanej przez Teatr
Wybrzeze z Gdanska w 2002 r. W swej adaptacji scenicznej pomingl on
kwestie spoleczne, wyrazne podzialy Swiatopogladowe, jasno okreSlong po
stronie rewolucji sympati¢ autora oraz motywacje ideologiczne kolizji,
uwypuklit natomiast konflikt pokolen, prébujac pokaza¢ Swiat wyzbyty
wartoSci. Jak pisze recenzent:

rezyser [...] zrezygnowal z celebrowania meandrow rosyjskiej duszy, z czecho-
wowskich klimatéw kojarzonych z opowieSciami o zyciowych bankrutach. ,,Miesz-
czanie” Groty to spektakl o toksycznych rodzicach, o relacjach rodzinnych
prowadzacych do psychicznego okaleczenia®.

UwspolczeSniong, kontrowersyjng wersje Letnikow w rezyserii Grze-
gorza WisSniewskiego pokazal warszawski Teatr Powszechny w 2004 r.
W adaptacji scenicznej dramatu zaktualizowano oraz zwulgaryzowano j¢-
zyk, usunieto elementy $wiadczace o tym, ze akcja rozgrywa si¢ w Rosji,
zaprojektowano dyskusyjng scenografi¢ (wykorzystano w niej m.in. przy-
czepe samochodowg). Sztuka, w ktdrej catkowicie zagubil si¢ sens pierwo-
wzoru, wywolala fale krytycznych ocen i opinii. ,Jest to przedstawienie,
w ktorym nie dzieje si¢ literalnie nic. Pytany, o czym jest ten spektakl,
odpowiadam z bezradng ming: nie wiem, nie slyszalem, a to, co zoba-
czylem na scenie — to na pewno nie byl Gorki” — konkludowal Tomasz
Moscicki®’.

Negatywnie oceniono takze adaptacj¢ sceniczng Wassy Zeleznowej, kto-
ra w styczniu 2010 r. zainaugurowala Och-Teatr w warszawskim Kkinie
»Ochota”:

Czy warto bylo ekshumowaé sztuke Gorkiego? — pytal jeden z recenzentow spek-
taklu — Przedstawienie Waldemara Razniaka kaze sadzi¢, ze warto byloby west-
chna¢ na Wasse Zeleznowa: niech na potkach bibliotecznych spoczywa w spokoju.

0 W. Owcza, Toksyczni mieszczanie, ,Odra” 2002, nr 10.

U T. Moscicki, ,Letnicy” z jedng szansq, »Foyer” 22.01.2005. Zob. takze: A. Swierczewska,
Nuda, czyli modny sposob na pigtkowy wieczor, www.napis.waw.pl/05.01 (dostep: 30.06.2018);
J.R. Kowalczyk, Gorycz niespetnienia, ,Rzeczpospolita” 06.12.2004.
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[...] Krystyna Janda postanowila otrzepa¢ dramat Gorkiego z ideologicznej nafta-
liny, stuszowac akcenty ‘krytyki burzuazji’ i pozostawi¢ rodzinny dramat Zelezno-
wow. Zaplacila za to cen¢ zbyt wysoka — trudno jest czasem si¢ polapaé, kto jest
kim [...]. Zresztg — po 45 minutach widza ogarnia juz zobojetnienie i spokdj podob-
ny temu panujgcemu na scenie. [...] Jesli to miata by¢ zemsta na Gorkim - to fakt,
ma za swoje. Tortura byla okrutna i wyrafinowana*.

Pozytywnie natomiast przyjeta krytyka Wasse Zeleznowq wystawiong
w 2016 r. w Teatrze im. Jaracza w F.odzi. Jej rezyserka Lena Frankiewicz
wykorzystata pdzniejsza wersj¢ dramatu, z 1935 r., z wyraZnie zaznaczo-
nym przez autora watkiem antykapitalistycznym. Przemystaw Skrzydel-
ski, ktory dokonal do$¢ wnikliwej analizy tej sztuki, zwrdcil uwage na
glebie oraz oryginalno$¢ utworu rosyjskiego pisarza, Swietng gre aktorska,
a takze doskonalg rezyserie:

Wiele u Gorkiego dzieje si¢ w wewnetrznym napieciu, schemacie myslenia, w skré-
towych dialogach, strasznie impulsywnych; specyficzna formula tutaj uwiera. Jest
wymagajaca o wiele bardziej, niz si¢ wydaje przy pobieznym prze$ledzeniu tekstu.
Dlatego nie wiadomo, jak si¢ do niego zabraé. [...] Kazdy (z aktorow — I.KM.)
udowadnia, jak nadal to porazajacy tekst. By¢ moze w ogéle Lena Frankiewicz
otworzy dla niego i dla rosyjskiego klasyka dobry teatralny czas? Nie mam watpli-
wosci, ze jesli tak sie stanie, do jej Wassy bedzie trzeba si¢ odwolywaé®.

W ostatnich latach takze literaturoznawcy chgtniej si¢gajg po spusciz-
n¢ pisarska Gorkiego, o czym Swiadczy zwigkszajaca si¢ liczba publikacji
naukowych prezentujacych wybrane jej aspekty. Wsrdod badaczy Gorkiego
odnajdziemy Iren¢ Rudziewicz, Andrzeja Osinskiego, Haling Mazurek,
Jarostawa Strycharskiego, Jolant¢ Gren-Kulesze, Malgorzate Semczuk,
Danute Szymonik, Pauline Baranowska*. Jednak tylko nieliczni, jak Hali-
na Mazurek, Jarostaw Strycharski czy tez Danuta Kramarska, podejmujg
si¢ analizy dramaturgii pisarza, poszukujac w niej watkow zmarginalizo-

42 Zob. T. Moscicki, Zemsta na Gorkim, ,Dziennik Gazeta Prawna” 22.01.2010. Takze: I. Nyc,
Megczenie Gorkiego, »,Wprost” 02.02.2010; A. Kyziol, Wassa z zelaza, ,,Polityka” 27.01.2010.

# P, Skrzydelski, Furia, ,wSieci” 25.04.2016. Takze: 1. Adamczewska, Kobieta z zelaza. Corki
na scenie Jaracza, ,Gazeta Wyborcza” (£.6dz) 13.04.2016.

* Ta ostatnia jest takze autorka obronionej w 2015 r. na Uniwersytecie Warszawskim pod
kierunkiem A. WolodZko-Butkiewicz pracy doktorskiej pt. Typologia postaci we wczesnej
tworczosci Maksyma Gorkiego.
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wanych i zapomnianych oraz sposobéw jej nowego odczytania®*. Od dekad
nie opublikowano takze polskiej monografii o autorze Na dnie.

Przeprowadzona analiza dowodzi, ze posta¢ i tworczos¢ Maksyma Gor-
kiego w Polsce wzbudza do dzi§ kontrowersje, a spuscizna literacka tego
pisarza byla zazwyczaj oceniana przez pryzmat jego pogladow politycz-
nych. Réwniez gléwne etapy recepcji jego dramaturgii wyznaczala zmie-
niajgca si¢ sytuacja polityczna. Truizmem jest powtarzanie, ze Gorki byt
jedng ze sztandarowych postaci zycia kulturalnego Rosji przelomu wie-
kow oraz pierwszej polowy XX stulecia, przecigtny polski czytelnik po-
strzega go jednak jako sowieckiego autora o raczej miernym talencie.
Konieczne wydaje si¢ wiec zintensyfikowanie badan nad pisarzem, demi-
tologizacja jego biografii oraz reinterpretacja dziel.

Tego zadania podejmujg si¢ rezyserzy dramatéw Gorkiego, z ktorych
czesC przetrwala trudng probe czasu, niezmiennie od ponad stu lat gosz-
czac na deskach polskich teatrow. Utwory te dla rezyseréw i widzow sta-
ja si¢ nosnikiem treSci ponadczasowych oraz komentarzem do zjawisk
wspolczesnych, ich autor za$ jest uznawany za klasyka dramaturgii rosyj-
skiej, ktory stawia pytania o naszg tozsamos$¢ i kondycje oraz podejmuje
problemy etyczne nurtujace czlowieka niezaleznie od czasu i przestrzeni,
w ktorej zyje.
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DRAMATURGIA MAKSYMA GORKIEGO W POLSCE

Posta¢ Maksyma Gorkiego obrosta legends juz za zycia pisarza, a postrzegano
go zazwyczaj przez pryzmat ideologii zar6wno w Rosji, jak poza jej granicami. Te¢
tez¢ potwierdza przeprowadzona w artykule analiza recepcji dramaturgii Gorkie-
go w Polsce, ktorej gtéwne fazy wyznaczala zmieniajaca si¢ sytuacja polityczna.
Recepcja ta byla pelna meandréw: od spontanicznej popularnosci pisarza na prze-
fomie XIX i XX w. przez niejednoznaczny odbiér w okresie mi¢dzywojennym,
narzucong apoteoz¢ po II wojnie §wiatowej do marginalizacji po 1989 r. 1 préb rein-
terpretacji w czasach najnowszych. Cze$¢ dramatéw Gorkiego przetrwala trudng
probe czasu, niezmiennie od ponad stu lat goszczac na deskach polskich teatrow.
Utwory te dla rezyserow i widzow stajg si¢ nosnikiem treSci ponadczasowych oraz
komentarzem do zjawisk wspoiczesnych, ich autor za$ jest uznawany za klasyka
dramaturgii rosyjskie;j.

Stowa kluczowe: Maksym Gorki, dramaturgia, wartoSci uniwersalne, recepcja
w Polsce.

MAXIM GORKY’S DRAMATURGY IN POLAND

Maxim Gorky’s person has become a legend already during the writer’s life, and
his perception has been ideologized both in Russia and abroad. This is evidenced
by the analysis carried out in the article reception Gorky’s drama in Poland, the
most important phase of which was determined by the changing political situation.
The reception has changed substantially: from the spontaneous popularity of the
Russian writer at the turn of the 19" and 20" centuries through ambivalence in the
interwar period, forced apotheosis after World War II to marginalization after 1989
and reinterpretation attempts in recent times. As the analysis shows, a significant
part of Gorky’s plays has survived the difficult test of time. These literary works, for
many directors and spectators, are a carrier of universal values, while the author
is considered a classic of Russian dramaturgy.

Keywords: Maxim Gorky, dramaturgy, universal values, reception in Poland.





