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Brytyjski komiks polityczny. Zarys problematyki

1. Wprowadzenie

Z postrzeganiem komiksu, szczegdlnie w Polsce, powiazany jest szereg stereoty-
poéw. Czasem widziany jest on jako odmiana literatury czy formy prasowej, cho¢ tak
naprawde stanowi catkowicie odrgbng dziedzing sztuki. Wedtug Scotta McClouda ko-
miks to ,,obrazy (pictorial and other images) utozone obok siebie w okreslonej se-
kwencji w celu przekazania informacji oraz/lub wywotania u czytelnika wrazen es-
tetycznych” (McCloud, 1994, s. 9). Skoro tak, nie jest on tylko ,,ubogim krewnym”
szlachetnej literatury. Komiks w swoisty sposob wptywa na inne dziedziny kultury oraz
domaga si¢ odregbnych badan.

Inny stereotyp kaze widzie¢ komiks jako produkt adresowany wytacznie do dzie-
ci. Jednak pierwsze komiksy tworzono, przeciwnie, z mys$la o dorostych odbiorcach.
Dopiero wtornie ich niespodziewana popularno$¢ wérod dzieci 1 mtodziezy spowo-
dowata powstanie i1 spektakularny rozwoj wydawnictw specjalnie skierowanych do
najmtodszych.

W zwiazku z powyzszym komiks uwazany jest za medium shuzace wytacznie roz-
rywce, niepredysponowane do poruszania ztozonych, powaznych tematéw. W rzeczy-
wistosci istnieje ogromna liczba komikséw pochylajacych si¢ nad kazdym wlasciwie
problemem spotecznym, politycznym czy kulturowym'.

Komiks postrzegany jest takze jako medium ,,amerykanskie”, importowane do Eu-

ropy (oraz do wszystkich innych regionéw globu). W rzeczywistos$ci komiks powstat

' Szeroko o stereotypach zwiazanych z komiksem jako forma sztuki pisza: Chapman, 2011, s. 9—11

oraz Szytak, 2000, s. 5.
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wlasnie w Europie, cho¢ to w Stanach Zjednoczonych osiagnal najwigksza popular-
no$¢. Obecnie rynek komiksowy w USA jest ogromny, jednak Europejczycy takze
siggaja po komiksy, szczegdlnie Belgowie, Francuzi oraz Brytyjczycy, ktorzy, bez ko-
niecznosci przektadu, moga cieszy¢ si¢ licznymi wydawnictwami amerykanskimi. Po-
wstaja dzieta komiksowe par excellance europejskie — tworzone przez Europejczykow
1 poruszajace tematy ich dotyczace.

Celem niniejszego artykutu jest charakterystyka historii brytyjskiego komiksu po-
litycznego w drugiej potowie XX oraz na poczatku XXI wieku. W zwiazku z tym za-
prezentuje wybrane gatunki i tytuly brytyjskiego komiksu politycznego. Komiks poli-
tyczny definiuje tu jako taki, ktéry w warstwie narracyjnej pokazuje problemy ze sfery
polityki i dziatalno$ci politycznej. Moze mie¢ on takze charakter propagandowy (zob.
Stromberg, 2010).

Spojrzenie na komiks polityczny z perspektywy historycznej umozliwia dostrze-
zenie ewolucji oraz pogltebienie analizy tresci poruszanych we wspotczesnym brytyj-
skim komiksie politycznym. Pozwala takze na pokazanie relacji pomigdzy komiksem
a innymi formami komunikowania tre$ci politycznych, takimi jak: film, muzyka czy
literatura. Komiks, dzieki swojemu unikalnemu jezykowi?, prezentuje skomplikowane
zagadnienia zwiazane z natura zycia spotecznego, wlacznie z kwestiami filozoficzny-
mi. Problematyka polityczna byla obecna w komiksie brytyjskim od poczatku jego
historii, jednak szczegdlnego znaczenia nabrala w czasach kontrkultury lat 60. Naj-
wigkszy rozkwit komiksu politycznego przypadal na lata 80. XX wieku, kiedy $rodo-
wisko skupione wokoét magazynu ,,2000 AD” zdobyto uznanie czytelnikdw nie tylko
w Wielkiej Brytanii. Autorzy, tacy jak: Alan Moore czy mtodszy od niego Garth Ennis,
stali si¢ uosobieniem komiksu poruszajacego nawet najbardziej drazliwe kwestie natu-

ry spotecznej czy politycznej.
2. Komiks brytyjski — specyfika
Brytyjski rynek komiksowy, w odroznieniu od amerykanskiego i frankofonskiego,

wyksztalcit specyficzne formy publikacji opowiesci graficznych. Najwazniejszym Zro-

dtem komiksowych opowiesci sa dla Brytyjczykow czasopisma wielohistoryjkowe?,

Jezyk komiksu oraz jego wplyw na prezentowane w opowiesciach graficznych tresci byt przed-
miotem kilku prac teoretycznych. Pozycje szczegdlnie warte uwagi to: Eisner, 2008; McCloud,
1994 oraz Szytak, 2000.

Mozna tez je okresli¢ mianem magazynow.
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np. ,,2000 AD” czy ,,Eagle”. W kazdym numerze czytelnicy mogli znalez¢ kilka opo-
wiesci, ktorych bohaterowie powracali w kolejnych numerach. Najbardziej popularne
historie byty publikowane takze w edycjach zbiorczych poswigconych konkretnym bo-
haterom lub tematom.

Obok magazyndéw komiksowych w Wielkiej Brytanii popularne byty biblioteki ob-
razkowe (picture libraries), jak np. ,,Commando” czy ,,Battle Picture Library”. Byly
one najczesciej publikowane w rytmie tygodniowym. Kazdy numer zawierat jedna po-
nad 60-stronnicowa histori¢ stanowiaca zamknicta catos¢.

Ponadto znaczaca czgs$¢ brytyjskiego rynku komiksowego stanowity tytulty ame-
rykanskie. Do 1959 roku dostgpne byly gltéwnie przedruki, gdyz import komiksow
byt zakazany (Chapman, 2011, s. 77). Zakaz miat stymulowa¢ brytyjska gospodarke
w okresie powojennym.

Najpopularniejszymi gatunkami komiksowymi w Wielkiej Brytanii byty i sa wspot-
czes$nie opowiesci wojenne oraz komiks fantastyczny. Od lat 40. XX wieku, pod wply-
wem do$wiadczen historycznych, komiks wojenny nabrat dojrzatosci: byt realistyczny
zarowno w odniesieniu do pokazywanych okolicznosci, jak i osobowos$ci bohaterdw.
Najstynniejszym reprezentantem komiksu fantastycznego jest magazyn ,,2000 AD”
i posta¢ Sedziego Dredda. Te dwa gatunki komiksu brytyjskiego okazaty si¢ najbar-
dziej innowacyjne: umozliwiaty dotarcie z powaznymi przekazami o charakterze spo-
lecznym i politycznym do szerokiego grona, czgsto mtodych odbiorcow.

Jednak dyskusji o komiksie brytyjskim w zadnym wypadku nie mozna wyczerpac,
prezentujac wylacznie brytyjskie wydawnictwa. Paradoksalnie to, co najcickawsze dla
brytyjskiej tworczosci komiksowej dzieje si¢ za Atlantykiem. Od poczatku lat 80. XX
wieku do USA emigrowali bowiem najgenialniejsi brytyjscy scenarzysci: Alan Moore,
Neil Gaiman, Grant Morrison czy nieco od nich mtodszy Garth Ennis*. Do dzi$ ci
tworcy nadaja ton amerykanskiemu przemystowi komiksowemu, a ich dzieta sa takze
najcze¢scie] wydawanymi komiksami ,,brytyjskimi” w Polsce. Sukcesem Brytyjczykow
tworzacych w Stanach Zjednoczonych byto wprowadzenie do opowiesci obrazkowych
z jednej strony powaznej, adresowanej do dorostych tematyki, a z drugiej — scenariuszy

wymagajacych znaczacej kompetencji kulturowe;j.

4 Przeptyw brytyjskich tworcow do amerykanskich wydawnictw specjalizujacych si¢ w komiksach

zostat okreslony mianem brytyjskiej inwazji (British invasion) analogicznie do fali popularnosci
brytyjskiej muzyki rockowej w USA w latach 60. XX wieku.
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3. Kontrkultura

Obok wiodacych wydawnictw na brytyjskim rynku wystepowaly komiksy under-
groundowe, np. drukowane w magazynach ,,0z” i ,,Nasty Tales”. Prezentowatly one
tredci analogiczne do ich amerykanskich i francuskich odpowiednikow: gldwnie spo-
tecznie 1 politycznie wywrotowe. Komiksy kontrkulturowe glosity swobodg obyczajo-
wa, seksualna, akceptacje dla stosowania narkotykdw, brak szacunku dla stratyfikacji
spotecznej. Prezentowano w nich takze policje w zlym $wietle jako zrédlo opres;ji,
przez co mozna byto je umiesci¢ w nurcie opozycji antysystemowe;j°.

Kontrkulturowe magazyny komiksowe, takie jak: ,,Cozmic Comics” czy ,,Zip Co-
mics”, nie unikaly trudnych spotecznych i politycznych tematow. Méwity o nich w spo-
sob prosty, daleki od meandrow politycznej poprawnosci. W odroznieniu od komiksow
glownego nurtu, tworcy tytutdow undergroundowych nie podlegali ograniczeniom ze
strony dystrybutoréw prasy, ktorzy niechetnie widzieli w swoich sklepach komiksy
o0 potencjalnie ,,niebezpiecznych” tresciach. Jednak brak kontrkulturowych komiksoéw
w gldwnych sieciach dystrybucyjnych byt w pewnym stopniu odpowiedzialny za upa-
dek tej gatezi sztuki komiksowej (Chapman, 2011, s. 208).

Obok kontrowersyjnej wymowy spotecznej i politycznej tworcow komiksow
kontrkulturowych cechowato takze zamitowanie do eksperymentow formalnych
poszerzajacych granice komiksowego medium. Kontrkulturowe komiksy chetniej
postugiwaly si¢ bardziej ikonicznym, a mniej realistycznym rysunkiem, co mia-
lo potggowaé wrazenie ich antysystemowosci. Nurt ten kontynuowany byt w ko-
miksach alternatywnych, ktére pojawily si¢ na brytyjskim rynku komiksowym
z chwila zmierzchu popularno$ci komikséw kontrkulturowych (Chapman, 2011,
s.209-210).

4. Opowiesci wojenne

Podczas drugiej wojny §wiatowej komiksy wojenne byty podstawowa lekturg ame-
rykanskich zotierzy. W Wielkiej Brytanii popularnos¢ gatunku wzrosta natomiast do-
piero po wojnie, a jej poczatki mozna datowac na druga potowg lat pigédziesiatych. Jak
zauwaza James Chapman, byt to typowy gatunek komiksu dla kazdego brytyjskiego
chtopca (2011, s. 95).

5 Najpehiejszy obraz brytyjskiego komiksu kontrkulturowego mozna znalez¢ w: Huxley, 1990.
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Najwazniejsze magazyny drukujace opowiesci wojenne to: ,,The Battle Picture Li-
brary”, ,,The War Picture Library”, ,,Air Ace Picture Library”, ,,War at Sea Picture
Library” oraz istniejace do dzi$ ,,Commando™®. Typowymi autorami takich komiksow
byli weterani wojenni, co zapewniato realizm historyczny i psychospoleczny fabuly
oraz podejmowanie trudnych, niejednoznacznych tematéw. Bohaterzy to zazwyczaj
zohierze brytyjscy lub z wojsk sprzymierzonych (a od czasu do czasu takze honorowi
przeciwnicy), jednostki czgsto nieprzypominajace superbohaterow z amerykanskich
komikséw, po ludzku uwiklane w dziatania zbrojne. Realizm brytyjskich komiksoéw
wojennych odrozniat je od amerykanskich komiksow tego gatunku. Przyczyna tych
roznic mogto sta¢ si¢ propagandowe wykorzystanie amerykanskich komikséw wojen-
nych podczas drugiej wojny $wiatowej oraz podczas kolejnych konfliktow zbrojnych,
w ktorych uczestniczyli amerykanscy zotnierze (szerzej: Scott, 2007, s. 326-335 oraz
Strémberg, 2010, s. 38-43 oraz 54-55).

Komiksy te jako ze budowaty wyidealizowany obraz Brytyjczyka na wojnie,
spetniaty wyrazna funkcje polityczna. Z jednej strony rola wojsk brytyjskich w zwy-
cigstwie nad nazistami byta wyolbrzymiona, kosztem sojusznikow, z drugiej — poszcze-
g6Ini zotierze jawili si¢ jako zawsze uczciwi, honorowi, walczacy zgodnie z prawem
wojennym, oddani sprawie wolno$ci. Nawet chwile stabosci, ktore dotykaly walcza-
cych zohierzy, okazywaty sig cz¢sto jedynie etapami na drodze do chwaly. Za przyktad
moze poshuzy¢ jednen z bohaterow komiksu Test by Battle Percy’ego Cooka, ktory
w koncu okazat si¢ godnym miana prawdziwego zotnierza (2007, s. 201-263). Jako ze
opowiesci wojenne byty niezwykle popularne wérdéd mtodziezy, miaty ksztattowac cate
pokolenie brytyjskich patriotow. Komiksy wojenne dotykaty takze wazkich dla zbio-
rowoS$ci tematow, takich jak: wewngtrzne napigeia w armii czy stratyfikacja spoteczna
1jej przemiany zwiazane z zastugami wojennymi.

W tym samym okresie powstat znakomity komiks antywojenny: Charley s War Pata
Millsa’ pokazujacy zderzenie entuzjazmu mtodego cztowieka, gotowego walczy¢ za
ojczyzng, z okrucienstwami wojennego zycia. Autorzy stworzyli niezwykle realistycz-
ny portret zmagan mtodzienca w obliczu wydarzen przerastajacych ludzkie mozliwosci
percepcyjne. Udalo im si¢ pokaza¢ emocjonalne zaangazowanie bohatera oraz sposob,

w jaki wojna wplywa na ludzka psychike. Bez watpienia mozna ten komiks uznaé za

W 2007 roku seria ,,Commando” przekroczyla cztery tysiace opublikowanych numerdw, zob.: Blair.
Komiks ten publikowany byt na tamach magazynu ,,Battle Picture Weekly” od 1979 do 1985
roku. W latach 2004-2013 brytyjskie wydawnictwo Titan Publishing opublikowato pelne, dzie-
sigciotomowe wydanie zbiorcze Charley’s War.
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jedno z najbardziej pacyfistycznych dziet w $wiecie opowiesci obrazkowych (Chap-
man, 2011, s. 133-135).

Wojna stata si¢ bardzo typowym motywem dla brytyjskiej tradycji komiksowe;.
Tematy historyczne znajduja swe realizacje takze wspolczesnie. Doskonalym tego
przyktadem sa komiksy autorstwa brytyjskiego scenarzysty Gartha Ennisa wydawane
w ramach dwdch serii Opowiesci wojenne oraz Battlefield. Autor nawiazuje w nich do
klasycznych brytyjskich tytutow probujac wskrzesi¢ ich klimat zarazem wzbogacajac
ich tematyke o historie dotychczas pomijane.

Dobrym tego przyktadem jest powie$¢ graficzna Drogi Billy (Ennis, Snejbjerg,
2010), opowies¢ o cywilnych ofiarach wojny toczonej w Azji na terenach zajmowanych
przez Japonczykoéw. Ennis koncentruje swoja uwage przede wszystkim na psycholo-
gicznych konsekwencjach doznanych podczas wojny krzywd. W komiksie Drogi Billy
opowiada on histori¢ Carrie Sutton, ktora jako jedyna przezyta gwalt oraz masowa eg-
zekucje, dokonang na brytyjskich kobietach przez japonskich zotierzy. Carrie probuje
wroci¢ do ,,normalnego” zycia, jednak konieczno$¢ ukrywania tajemnicy o gwalcie
oraz che¢¢ zemsty powoduja, Zze nie moze odnalez¢ si¢ w zmieniajacej si¢ wojennej rze-
czywistos$ci. Pracuje jako pielegniarka i morduje rannych japonskich Zzolierzy. W ten
sposob méci si¢ za zto doznane od ich rodakéw. Najgorsza dla Carrie okazuje si¢ by¢
jednak $wiadomos¢, ze zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢ geopolityczna wymusi na daw-
nych wrogach wspolprace, co uniemozliwi osadzenie japonskich zbrodni wojennych.
Skrywany dramat jednostki okazuje si¢ bez znaczenia w obliczu prowadzonej polityki.
Po raz kolejny autorzy brytyjscy dotkngli niezwykle istotnego problemu zwigzanego

z losami ofiar wojny.

5. Science-fiction

W prozie wielu narodow istnieje tradycja dyskutowania aktualnych problemow
spoteczno-politycznych poprzez umiejscowienie akcji w fikcyjnych spotecznosciach
— zyjacych w dalekiej przysztosci, w kosmosie itd. Brytyjczycy zastosowali ten zabieg
zaskakujaco skutecznie w powiesciach graficznych.

Najstynniejszym brytyjskim magazynem poswigconym komiksom science-fiction
byt (i nadal jest) wydawany od 1977 roku ,,2000 AD”. Od pierwszego numeru pojawity
si¢ w nim atrakcyjne opowiesci, ktore, poza treSciami rozrywkowymi, komentowaly

biezaca sytuacje spoteczna czy polityczna. Formuta opowiesci fantastyczno-naukowej
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pozwalala w czgsto zawoalowany sposob dokona¢ krytyki wspotczesnego autorom
$wiata. Do najznamienitszych brytyjskich scenarzystow piszacych dla ,,2000 AD”
zaliczy¢ mozna: Johna Wagnera, Alana Granta, Pata Millsa, Granta Morrisona czy
Alana Moore’a. Wsrod rysownikoéw tworzacych dla tego magazynu nalezy wskazac
m.in.: Mike’a McMahona, Carlosa Ezquerr¢ czy Dave’a Gibbonsa. Sukcesem ,,2000
AD” byt takze fakt, ze magazyn ,,dorastal” wraz z czytelnikami oferujac im coraz
powazniejsze tresci®.

Jedna z najstynniejszych serii komiksowych, ktéra pojawita si¢ na tamach ,,2000
AD?”, ijest wydawana do dzi$, byla tworzona przez kilku brytyjskich autorow historia
zatytutlowana Judge Dredd’. Jej akcja rozgrywa si¢ w gigantycznej metropolii przyszto-
$ci (Mega-City One) ulokowanej na wschodnim wybrzezu zniszczonych wojng nukle-
arng Stanow Zjednoczonych. W panstwie nie funkcjonuja procedury demokratyczne.
Calkowita wtadze sprawuja sedziowie, obroncy porzadku. System ten ma by¢ jedynie
tymczasowym rozwigzaniem w momencie kryzysu panstwowosci, jednak brak wiary
w ludzkie mozliwosci powoduje kontynuacje rzadow totalitarnych. Judge Dredd wnosi
tym samym do powiesci graficznej zagadnienie zagrozenia totalitaryzmem zwiazanego
z tymczasowym zawieszeniem demokratycznych procedur na czas kryzysu. Glowny
bohater jest ich zwolennikiem, cho¢ probuje od czasu do czasu zrozumieé argumenty
drugiej strony. Kolejni autorzy serii umiejetnie podkreslali rozterki S¢dziego Dredda
zwigzane z konfliktem warto$ci pomigdzy skutecznoscia totalitarnego systemu zarza-
dzania Mega-City a potrzeba demokratycznej ekspresji.

Z kwestiami kontroli, odpowiedzialnosci i etyki w polityce zmierzyta si¢ z kolei
powies¢ graficzna Straznicy scenarzysty Alana Moore’a i rysownika Dave’a Gibbonsa
(2003-2004). W przedstawionym tam §wiecie superbohaterowie podejmuja dzialania
prowadzace do szczytnego celu, jednak warto$¢ ich dziatania poddana zostaje w wat-
pliwo$¢, gdyz nie podlegaja zadnej spotecznej czy politycznej kontroli. W ten sposéb,
nie wprost, poruszony zostat problem prawa opinii publicznej do informacji na temat
dziatan podejmowanych w celu zapewnienia obywatelom bezpieczenstwa i pokoju.

Moore stawia niezwykle intrygujace pytanie dotyczace superbohaterow, postaci

wyposazonych w umiejetnosci i mozliwosci przekraczajace zdolnosci zwyktego czlo-

Szeroko o magazynie ,,2000 AD” oraz prezentowanych w nim historiach pisze: Chapman, 2011,
s. 144-171.

Kompletne, docelowo, wydanie przygod sedziego Dredda ukazuje si¢ w ramach dwoch serii: Jud-
ge Dredd: The Complete Case Files (wydawana od 2005 roku) oraz Judge Dredd: The Restricted
Files (2010-2012).
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wieka'®. Do jakiego stopnia ich dziatania powinny zaleze¢ od woli tych, ktorych maja
chroni¢? Czy niejawne, acz skutkujace pozadanymi rezultatami, dziatania powinny po-
zosta¢ tajemnica, czy tez jednostki maja prawo o nich wiedzie¢? Kto kontroluje tytu-
lowych straznikow? Moore nie udziela jednoznacznej odpowiedzi wskazujac jedynie
pewne tropy. Pokazuje takze, ze dziatania, ktére maja prowadzi¢ do osiagnigcia mak-
symalnego dobra, moga same w sobie by¢ etycznie dwuznaczne. Ukazane sa dylematy
stale obecne w filozofii politycznej: czy niemoralne dzialanie moze rodzi¢ pozytywne
efekty oraz na ile zto moze rodzi¢ dobro? Niestety Moore i Gibbons nie maja na to
pytanie jednoznacznej odpowiedzi.

6. Anarchizm

Komiks moze by¢ dojrzatym traktatem prezentujacym ideg¢ polityczna, forma edu-
kacji obywatelskiej. Moze stawiac trudne pytania, zachgca¢ do myslenia i dyskusji. Tak
czynia w powiesci graficznej V jak Vendetta jej autorzy: scenarzysta Alan Moore oraz
rysownik David Lloyd (2003)". Twoércy przedstawiaja odbiorcom anarchizm pokazu-
jac go w zywym dialogu z totalitaryzmem.

Akcja komiksu wydawanego w latach 1982—89 rozgrywa si¢ w Wielkiej Brytanii
w okresie po fikcyjnej katastrofie nuklearnej. Na zgliszczach panstwowos$ci powstaje
partia Norsefire wprowadzajaca klasyczne rzady faszystowskie. Partia jest zdania, ze
wtadza, chocby i totalitarna, jest lepsza niz chaos. Przeciw niej buntuje si¢ V, tajem-
niczy bohater ukrywajacy si¢ za maska Guya Fawkesa'?. Krytykuje on totalitaryzm
prezentujac zarazem argumenty na rzecz anarchizmu.

Anarchia V jest rozumiana jako luzna struktura spoteczna, w ktoérej niezalezne jed-

nostki podejmuja najlepsze dla siebie decyzje i dobrowolnie angazuja si¢ w umowy

Co ciekawe w Straznikach wystgpuje tylko jeden superbohater o ponadludzkich zdolnosciach
(Dr Manhattan). Pozostali bohaterowie zawdzigczaja swoj status sprawnosci fizycznej oraz zdo-
byczom techniki, bardziej przypominajac Batmana niz Supermana. Szeroko o superbohaterach
w komiksie, w tym takze o postaciach pojawiajacych si¢ w tek$cie Moore’a, zob.: Reynolds,
1992.

Znakomitq analizg tej powiesci graficznej oraz jej filmowej adaptacji mozna znalez¢ w: Keller,
2008.

Guy Fawkes byt jednym z uczestnikow ,,spisku prochowego” z 1605 roku, zorganizowanego
w celu zabojstwa krola Anglii i Szkocji Jakuba I. Zamachowcy zamierzali wysadzi¢ materiaty
wybuchowe ukryte w podziemiach Izby Lordow. Fawkes zostat schwytamy i skazany na $mier¢.
Wspotczesnie maska Guya Fawkesa uzywana jest jako symbol sprzeciwu wobec wladzy poli-
tycznej czy okreslonej formy tadu spoleczno-politycznego. Korzystaja z niej cztonkowie grupy
Anonymous. Stala si¢ takze symbolem Ruchu Oburzonych.
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z innymi. Wedtug niego anarchia to forma spoteczna, gdzie brak jest przywodcow, ale
nie porzadku. Przeciwnie, anarchia to jedyny prawdziwy porzadek. Aby go wprowa-
dzi¢ w zycie spoleczenstwo musi jednak zaptaci¢ ceng tymczasowego chaosu w okre-
sie przejsciowym'?. Jako ze dla fikcyjnego spoteczenstwa przedstawionego w komik-
sie bytby to nawrot do niedawno pozegnanego stanu niepewnosci, istnieje powazne
prawdopodobiefistwo, ze nie wytrzymaloby ono tej proby i szybko zazadato ponownie
rzadow silnej reki. Wolno$¢ jest zatem potencjalnie dostgpna, ale nie jest gwaranto-
wana. Moore konczy opowies¢ w otwarty sposob, zachecajac do refleksji nad natura
spoteczenstwa, instytucji, cztowieka.

V jak Vendetta jest dzietem o wysokim stopniu ztozonosci nie tylko w warstwie tre-
$ciowej, ale i formalnej. To opowies¢ petna nawiazan do innych tekstow kultury zaréwno
tak zwanej wyzszej, jak i popularnej. Intertekstualno$¢ sprawia, ze aby w petni zrozumiec¢
niuanse tego komiksu, trzeba posiada¢ pewna kompetencje kulturowa. Jednocze$nie
uatrakcyjnia lekturg i pomaga wzmocni¢ przekaz komiksu. Intertekstualne nawigzania
staly si¢ zreszta swoistym ,,znakiem firmowym” scenariuszy Alana Moore’a, czego przy-
ktadem jest wydawana takze w Polsce seria Liga niezwyklych dzentelmenow'.

V jak Vendetta to $wietny przyktad dobrze przemys$lanego traktatu politycznego,
ktory przyjat mniej tradycyjna forme. To komiks bedacy §wiadomym aktem komuni-
kacji polityczne;.

7. Podsumowanie

Komiksy ,,w prawie magiczny sposob przyciagaja i utrzymuja uwage odbiorcy”
(Stromberg, 2010, s. 9). Dzigki tej wlasciwosci staja si¢ medium umozliwiajacym
atrakcyjna prezentacje dowolnych tematow, w tym takze spotecznych i politycznych.
Powiesci graficzne, ktére pojawily si¢ w drugiej potowie XX wieku, takze w Wielkiej
Brytanii, s tego najlepszym dowodem.

Komiks, jak kazda inna dziedzina sztuki, w oczywisty sposob pokazuje swoich bo-

hateréw w konteks$cie spotecznym. W tym sensie problematyka spoleczno-polityczna

13 W taki sposob V wyjasnia swoj punkt widzenia dotyczacy ewolucji od totalitaryzmu do anarchi-
zmu: ,,Anarchia oznacza brak przywodcow; a nie brak porzqdku. Wraz z anarchia nadchodzi era
ordnung, era prawdziwego, dobrowolnego porzqdku. Era ordnung nadejdzie, kiedy wyczerpie si¢
szalony i niesktadny cykl verwirrung, o ktérym donosza te komunikaty. To nie jest anarchia, Eve.
To jest chaos” (Moore, Lloyd, 2003, t. 2, s. 61 — podkreslenia Moore’a).

4 W Polsce ukazato si¢ dotychczas pig¢ tomow przygod tytutowej Ligii: Moore, O’Neill, 2003-
2004, t. 1-2; Moore, O’Neill, 2010; Moore, O’Neill, 2011 oraz Moore, O’Neill, 2012.
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jest zawsze w nim obecna. Jednak, zanim autorzy brytyjscy zaprezentowali w drugiej
polowie XX wieku przywotane wyzej dokonania, rzeczywisto$¢ spoleczna podlega-
ta w komiksie znaczacym uproszczeniom, stuzyta czgsto jedynie jako tto. W swoich
dzietach Brytyjczycy przedstawili zagadnienia historyczne i polityczne jako bohate-
réw glownych. Przeprowadzili pierwsze ztozone dyskusje ideologiczne. Postawili nie-
wygodne, par excellance filozoficzne pytania o przyszto$¢ spoleczenstwa i wolnosci.
W efekcie poszerzyli krag odbiorcow komiksu o osoby o wyzszej kompetencji kulturo-
wej 1 $wiadomosci obywatelskiej. Zbudowali nowy wizerunek komiksu jako medium
Zaangazowanego.

Ten trend dat si¢ nastgpnie zaobserwowac na innych rynkach komiksowych, nawet tam,
gdzie autorzy starali si¢ unika¢ poruszania takiej tematyki wprost (jak w Stanach Zjed-
noczonych) lub w europejskim komiksie kontynentalnym. Brytyjscy autorzy, do ktorych
dziet odwotuja si¢ mtodsze pokolenia tworcow komiksow, poszerzyli zakres spotecznego
znaczenia tego medium pokazujac go jako tekst kierowany do dorostego i wyrobionego

czytelnika, w ktorym nie unika si¢ nawet najbardziej kontrowersyjnych tematow.
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The Significance of British Political
Comic Books in European Culture

Abstract

The British comic book market is one of the most developed in Europe. In the 1980s
British artists took over the American market. Their works, just like counterculture
comics of the 60s, touched on socio-political issues. The authors were referring to the
most important political problems of their times: the Cold War, the totalitarian threat
and the defects of the democratic order. The range of topics covered by the British arti-

sts significantly influenced how comics evolved into a politically engaged medium.

Key words: comic book, United Kingdom, culture, Europe, totalitarian threat, co-

unterculture, democracy, politics
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Brytyjski komiks polityczny. Zarys problematyki

Streszczenie

Brytyjski rynek komiksowy jest jednym z najlepiej rozwinig¢tych w Europie. W la-
tach 80. XX wieku brytyjscy tworcy zdominowali amerykanski rynek. Ich prace, po-
dobnie jak kontrkulturowe komiksy lat 60., dotyczyty tematyki spoteczno-polityczne;.
Autorzy opowiadali o najwazniejszych problemach politycznych swojej epoki: zimnej
wojnie, zagrozeniu totalitaryzmem oraz wadach tadu demokratycznego. Poruszana
przez brytyjskich autoréw tematyka odegrata istotna rol¢ w formowaniu si¢ komiksu

jako medium politycznie zaangazowanego.

Stowa kluczowe: komiks, Wielka Brytania, kultura, totalitaryzm, kontkultura, de-
mokracja, polityka



