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Abstract: The presence of Polish museums on the in-
ternet is increasing, and not only in the form of websites.
Thanks to external funds, among others the Culture+ Pro-
gramme, electronic versions of catalogues of Polish collec-
tions have appeared online; however, they are still limited
when it comes to access to information on museum exhibits.
In this field, Polish museums are far behind museums from
Western Europe; they tend to mainly focus on sharing basic
descriptions with virtual documentation. Realisations such
as presenting objects in the form of 3D visualisations or 360°
degree photographs are still rare. Ironically, such delays are
an advantage for our museums, as they allow them to learn
from the mistakes of others, and implement the policy of
creating and sharing digital collections in a more thought-
ful way. Nevertheless, there are the questions: why and for
whom? Apart from museum professionals and scientists who
use collections for professional purposes, there is also a new
group of recipients/users: educators, commercial companies,
social media users. Each of these groups has distinct needs,
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and museums should decide how to respond to them. Exam-
ples of attitudes towards sharing should be drawn from
experienced and recognised museums. The vision of the
Rijksmuseum’s digital collections can be briefly defined: po-
pularisation and interaction with contemporary culture. The
catalogues of the Louvre, the Victoria & Albert Museum and
the Germanisches Nationalmuseum are serious elaborations
of collections, very often extended with knowledge on the
state of the objects’ preservation and the state of research,
or a deeper virtual trip through the exhibits. There are also
extraordinary realisations which entirely revalue the way
of thinking about sharing collections, such as Closer to Van
Eyck, a comprehensive research and preservation project in
the form of an interactive presentation accessible to a bro-
ad audience, but also realising the art historian’s dream of
full access to knowledge of an object and access to tools for
comparative studies.

The article, written from the perspective of an art hi-
storian, is an overview of selected internet realisations of
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ways to share museum collections and their information.
It also tries to answer the question: What should the aim
of digitising museums be, and what forms should this take
in the immediate future? How should the methodology of
work in the humanities change in the context of the inter-

net, and hence, how should the educational system be ad-
apted? Those are questions which Polish museums ought
to answer right now, so that the activities planned for the
near future yield satisfactory results for future users in the
next few years.

Keywords: digitisation, internet catalogues, museums, new technologies, information society.

Pytanie zadane w tytule artykutu moze zadziwic czytelnikow,
zwtaszcza muzealnikow ktorzy korzystajg z efektéw dziatan
digitalizacyjnych w swojej codziennej pracy. Cze$¢ odbiorcow
moze tez by¢ skonfundowanych, dlaczego w artykule poru-
szane sg kwestie na co dzien nie taczone wcale z pojeciem di-
gitalizacji. Dzieje sie tak dlatego, ze w srodowisku naukowym
zajmujacym sie badaniami nad dziedzictwem kulturowym
pokutuje przekonanie, ze digitalizacja to wykonywanie zdje¢/
skanéw artefaktow. Wszelkie inne dziatania, w tym opisy,
wyniki badan konserwatorskich, zdjecia RTG i w Swietle UV
oraz wszelka inna dokumentacja obiektow, nie sg tgczone
z tematem cyfryzacji. A przeciez uzytkownicy internetu coraz
czesciej korzystajg z dokumentacji, ktéra zostata zdigitalizo-
wana, badz od razu powstata w formie cyfrowej. Artykut ten,
pisany z pozycji historyka sztuki i muzealnika, wychodzac od
przegladu wybranych realizacji internetowych form udostep-
nienia zbioréw muzealnych i ich dokumentacji, stara sie od-
powiedziec¢ na pytanie: do czego powinna stuzy¢ digitalizacja
muzealidw i jakie formy przybraé¢ w nadchodzgcej przysztosci.

Krajobraz cyfrowy

Polskie muzea coraz liczniej obecne sg w przestrzeni interne-
tu, nie tylko poprzez strony internetowe. Dzieki funduszom
zewnetrznym, gtéwnie w zwigzku z realizacjg Wieloletniego
Programu Rzgdowego Kultura+, w internecie pojawity sie
liczne elektroniczne katalogi polskich zbioréw. Program Kul-
tura+ byt odpowiedzig na rosngca potrzebe powszechnego
dostepu do informacji o muzealiach, byt takze elementem
strategii europejskiej majgcej promowac wspdlne dziedzi-
ctwo i likwidowac bariery w dostepie do kultury. Poniewaz
jednak sektor muzealny w Polsce jest w znacznym stopniu
zapdzniony wzgledem krajow zachodniej Europy, dziatania
krajowe skupiaty sie gtéwnie na udostepnieniu w sieci da-
nych opisowych i dokumentacji wizualnej w podstawowym
zakresie. Realizacje, takie jak prezentacje obiektéw w formie
wizualizacji powstajgcej w wyniku skanéw 3D, czy fotografii
obrotowej 360° to raczej wyjatki ,,urozmaicajace” krajobraz
cyfrowej Polski. Pézne wdrozenie procesu digitalizacji w pol-
skich instytucjach dawato mozliwos¢ uczenia sie na btedach
naszych sasiaddw i w efekcie realizowania bardziej przemysla-
nej polityki tworzenia i udostepniania cyfrowej dokumentacji
zbioréw. Czy muzea w Polsce w petni i z sukcesem skorzysta-
ty z tej szansy okaze sie w najblizszym czasie, kiedy zostanie
zakoriczony i podsumowany WPR Kultura+!. Trudno jednak
bedzie oceniac jego efekty — udziat w Programie byt dla wielu
instytucji pierwszg realizacjg w zakresie digitalizacji. Muzea
zmagaty sie z problemami kadrowymi wynikajacymi z braku
specjalistdw zajmujgcych sie tematem cyfryzacji zbiorow (po-
jawili sie oni w wybranych instytucjach nabywajgc doswiad-
czenia juz w trakcie uczestnictwa w projektach) oraz brakiem
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wsparcia procesu ze strony sektora IT, nieprzygotowanego do
wspotpracy z instytucjami kultury. Zabrakto réwniez (a moze
przede wszystkim) jednolitych procedur i wspdlnych standar-
dow, ktére pozwolityby uporzadkowac olbrzymi zakres wiedzy
powstajacy w polskich muzeach i przystosowanie jej do formy
ustrukturyzowanej, mozliwej do udostepnienia w internecie?.
Muzealnicy zmagali sie takze z uprzedzeniami do cyfryzacji,
wynikajgcymi z braku wiedzy o samym procesie, jak i o dtu-
gofalowych jego skutkach dla instytucji i zbioréw. Podobnie
pokutowato wsrdd czesci muzealnikow wyobrazenie, ze digi-
talizujemy raz — na zawsze, to znaczy, ze sfotografowanego
obiektu juz nigdy nie trzeba bedzie wyciggac¢ z magazynu, czy
zdejmowac z wystawy. Z drugiej strony opinia ta nie dotyczy-
fa opisu obiektéw — muzealnicy sg przyzwyczajeni, ze zakres
wiedzy o zbiorach ulega zmianom, poszerzeniu, same obiekty
podlegajg procesom starzenia, co pocigga za sobg koniecz-
nos¢ aktualizacji ich opisu. Poniewaz w procesie digitalizacji
i udostepnienia obiektow dziedzictwa udziat opiekundw zbio-
réw byt kluczowy, przed specjalistami stato duze wyzwanie
—zmiana sposobu myslenia o cyfryzacji we wtasnych instytu-
cjach i w catym srodowisku muzealnym. Te przemiany udato
sie zapoczatkowac dzieki kolejnym projektom finansowanym
ze srodkéw Kultury+ oraz dziatalnosci Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw. Widzac efekty prac opie-
kunowie zbioréw chetniej zmieniali swoje podejscie, kluczo-
we byty szkolenia NIMOZ w zakresie szeroko pojmowanego
wspotczesnego muzealnictwa i digitalizacji. Wazna byta tez
zmiana mentalna srodowiska muzealnikéw zapoczatkowa-
na ,uwolnieniem” zbioréw do internetu. Trzeba zaznaczy¢
w tym miejscu, ze technologia cyfrowa charakteryzuje sie
zmiennoscig i podlega postepowi naukowemu w niezwykle
szybkim tempie, natomiast muzea (nawet te najnowoczes-
niejsze) sg raczej instytucjami tradycyjnymi, mato podatny-
mi na zmiany. Zmiennos¢ digitalizacji to zaréwno olbrzymia
zaleta, jak i wyzwanie. Odwzorowania cyfrowe powstate na
poczatku lat 90. XX w. i te, tworzone obecnie, dzieli olbrzymia
przepasc. Proste bazy danych zawierajgce opisy muzealiow
przeksztatcity sie w tym czasie w rozbudowane programy do
zarzadzania zbiorami. Zmiany te zaowocowaty réwniez udo-
stepnieniem w internecie katalogéw zbioréw on-line3. Tym
samym w zyciu muzeow pojawili sie nowi odbiorcy.

Grupy odbiorcow i ich potrzeby

Jesli chcemy mowié o przysztosci digitalizacji trzeba najpierw
przeanalizowac grupy docelowe odbiorcow, ktére wyksztat-
city sie w ciggu ostatnich 10 lat. Jest to w zasadzie zupetnie
nowa publicznos¢ muzealna, a jej przemiany byty zwigzane
bezposrednio z mozliwosciami technologicznymi udostepnia-
nia danych w internecie. Nastgpito w tym przypadku zjawisko
sprzezenia zwrotnego — udostepnienie wygenerowato potrze-



be wygodnego korzystania z wizerunkdéw i opiséw muzealidw,
co zmusito muzea do pracy nad podwyzszeniem standardéw
i nowymi formami prezentacji. Dzieki nowym mozliwosciom
udostepniania dokonata sie zmiana mentalna w spoteczen-
stwie — okreslone grupy z pasywnych odbiorcow dziedzictwa
przeksztatcity sie w uzytkownikdw, majacych bardzo konkret-
ne potrzeby.

Muzea muszg stworzy¢ i dostosowac swoja polityke cyfrowg
wzgledem tych grup, albo zostang pozostawione na obrzezach
i zaklasyfikowane przez odbiorcéw jako nieatrakcyjne i niepo-
trzebne. Frekwencje w muzeach generujg dzis juz nie tylko od-
wiedzajacy ,fizycznie”, ale takze uzytkownicy strony interneto-
wej, elektronicznego katalogu zbioréw, wirtualnego muzeum,
stron muzeum w mediach spotecznoéciowych?.

Muzealnicy

Poniewaz jednym z gtéwnych zadan muzedw pozostaje bada-
nie muzealidw i eksponowanie zbioréw na wystawach statych
i czasowych, muzealnicy podobnie jak inni zainteresowani
i badacze szukajg danych kontaktowych do pracownikéw na-
ukowych muzedw i dziatéw obstugujacych ruch muzealidw.
Poszukiwane sg réwniez informacje o zbiorach i strukturze ich
podziatu na przyktad w celu wykonania kwerend do wystaw
lub znalezienia materiatu poréwnawczego do badan. Infor-
macje te na ogot znajdujg sie na dobrze zaprojektowanej stro-
nie internetowej muzeum i w katalogu zbioréw on-line. O ile
jednak lista kontaktow i klarownie ukazana struktura dziatow
muzeum stata sie standardem internetowym dla wiekszosci
instytucji, o tyle zaséb informacji zawarty w katalogach jest
bardzo zréznicowany — od podstawowych danych ewiden-
cyjnych i jednego wizerunku obiektu, po rozbudowane ha-
sta opisowe, poszerzone o kategorie semantyczne i system
metadanych, pozwalajace wygodnie przeszukiwac caty zaséb
wg zadanego kryterium. Muzealnicy bedg oczywiscie zainte-
resowani maksymalng liczbg danych umieszczonych w rekor-
dzie obiektu, chociaz poradzg sobie z kwerendg rowniez przy
minimalnym zestawie danych ewidencyjnych®. Innym zainte-
resowanym pracownicy naukowi instytucji przechowujacej
zbiory bedg zobowigzani przygotowac odpowiedzi na ich
szczegOtowe pytania. Czesto kontakt z opiekunem zbiorow
jest tez ostatnim etapem przed sformutowaniem oficjalnej
prosby o uzyczenie obiektu, lub jego zdjecia. Czynnik ludzki,
wbrew niektérym opiniom i obawom, zawsze bedzie istotny
w pracy muzealnikéw. Artefakty dziedzictwa kulturowego sa
po prostu tak bardzo obudowane w znaczenia, symbolike,
historie (takze te od momentu przyjecia muzealium do zbio-
row), ze trudno sobie wyobrazi¢ przelanie tej wiedzy w cato-
$ci na forme cyfrowa.

Naukowcy i studenci

Podobne potrzeby posiada grupa zajmujaca sie badaniami
obiektéw dziedzictwa kulturowego, a takze badacze dla kto-
rych artefakty mogg by¢ dokumentami zycia spotecznego, lub
zwyczajnie materiatem ilustracyjnym. Nie bedg oni natomiast
poszukiwac informacji o podziale zbioréw i kontaktu do pra-
cownikéw, czy wiedzy koniecznej do przygotowania procesu
wypozyczenia obiektu. Dla nich bardzo waznym elementem
katalogu zbioréw (moze najwazniejszym) jest sprawny i roz-
budowany system wyszukiwania, poniewaz zazwyczaj prowa-
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dza badania obejmujace muzealia z wielu instytucji. Po raz
kolejny uwidacznia sie w tym przypadku prymat opisu nad
dokumentacja wizualng. Rozwdj elektroniki doprowadzit do
sytuacji, w ktorej wysokiej jakosci zdjecie potrzebne do doku-
mentacji wizualnej mozna wykonac telefonem komdrkowym.
Zachowujac dobre praktyki nietrudno ten rodzaj dokumen-
tacji wytworzyé. Céz jednak z tego, ze udostepnimy zdjecia
100 000 zbioréw w naszym katalogu internetowym, skoro
uzytkownik bedzie musiat poswieci¢ wiele godzin na przeszu-
kanie tego zasobu, a w efekcie moze wcale nie znalez¢é po-
trzebnych informacji. Standard opisu i systemy wyszukiwania
informacji sg kluczowymi zagadnieniami, nad ktérymi pracuja
obecnie specjalisci od digitalizacji muzealidw. Te kwestie sg
najistotniejsze takze dlatego, ze pozwolg w przysztosci pota-
czy¢ katalogi muzealne w jeden ogdlnodostepny system wy-
szukiwania informacji o zbiorach®. Dla spotecznoéci naukowej
bedzie to nie tylko system dostepu do wiedzy, ale i narzedzie
pracy.

Edukatorzy i wyktadowcy

Edukacja w muzeach jest jedng z najwazniejszych form inter-
akcji ze zbiorami, przyciggajacg licznych odwiedzajgcych. Na
przyktad w tazienkach Krélewskich uczestnicy przeréznych
aktywnosci edukacyjnych (lekcje muzealne, wyktady, spotka-
nia, warsztaty), stanowig ponad 20% sposrdod zwiedzajgcych
i tendencja ta utrzymuje sie od kilku lat’. Analizujgc portale
muzealne widaé, ze nastawienie sie odbiorcow na taki sposob
poznawania muzedw i muzealiéw jest trendem globalnym.
Réznorodnos¢ propozycji edukacyjnych powoduje, ze kaz-
dy moze znalez¢ dla siebie dogodna forme spedzania czasu
i poznawania dziedzictwa kultury. Funkcje edukacyjne portali
internetowych muzeodw sa wiec, po prostu, wirtualng forma
swoich tradycyjnych pierwowzoréw. Poniewaz strony inter-
netowe projektuje sie intuicyjnie, indywidualne zdobywanie
wiedzy nigdy nie byto tak proste, jak obecnie. Nadal jednak
funkcjonuje osoba edukatora — nauczyciela — wyktadowcy,
ktéry posredniczy w tym procesie, wykorzystujac zdobycze
technologii, gtéwnie internet. Zbiory muzealne sa przeciez
idealnym tematem do pracy: przedmiotem badan historykow
i historykow sztuki, archeologdw, etnologéw i antropologéw
kultury, ale takze Swietnym materiatem ilustracyjnym. Grupa
edukatoréw ma w zwigzku z tym bardzo sprecyzowane ocze-
kiwania: pragnie mie¢ tatwy dostep do wizerunkdw i infor-
macji o muzealiach, otrzymac narzedzia do stworzenia z nich
witasnego, spersonalizowanego zbioru oraz udostepnienia go
uczniom. Takze Sciezki tematyczne, przygotowywane przez
pracownikéw muzedw lub wspédtpracujacych z nimi naukow-
cow, to wymarzona pomoc w prowadzeniu zajec.

Konserwatorzy

Konserwatorzy zbioréw to grupa uzytkownikéw o wyspe-
cjalizowanych potrzebach. W kontekscie katalogéw zbioréw
(nie tylko internetowych), patrzac na swiatowe rozwigzania,
niewiele mozna powiedziec o ich funkcjonalnosciach uzytecz-
nych dla tej grupy. System udostepnienia zastosowany w por-
talu Closer to van Eyck®, opisywany w drugiej czesci artykutu
jako modelowe rozwigzanie, to ideat dostepu do badan kon-
serwatorskich obiektu. Z drugiej strony bardzo rzadko zdarza
sie, ze rekordy obiektdw w katalogu zawierajg jakiekolwiek in-

MUZEALNICTWO 56

255



256

formacje o stanie zachowania, czy pracach konserwatorskich.
Jest to niejako ,tradycyjna” formuta — katalogi papierowe
czesto pomijajg ten element opisu muzealiéw. Tendencja ta
zmienia sie w kierunku poszerzenia zakresu udostepnianych
informacji, ale jest to jeszcze na tyle jednostkowe, ze trudno
wyciggac na tym etapie jakiekolwiek wnioski.

Uzytkownicy komercyjni

Grupa ta powigzana jest z muzeami od poczatku ich istnie-
nia. Wraz ze wzrostem popularnosci grafiki reprodukcyjnej
w XIX w. media otrzymaty narzedzie dostarczania swoim od-
biorcom atrakcyjnie podanych tresci. Zainteresowanie dzia-
falnoscig publicznych muzedw skutkowato wiadomosciami
o wystawach, pokazach i wydarzeniach muzealnych czy za-
kupach nowych dziet do kolekcji. Pojawienie sie fotografii i jej
rozwdj pod koniec wieku rozpoczety ere wizualnej dominacji
dziet sztuki. Ikony Swiatowego dziedzictwa, do tej pory do-
stepne tylko dla wybranych mitosnikéw w formie ilustrowa-
nych grafikami luksusowych albumoéw, mogty teraz dotrzeé
do szerokiego odbiorcy w formie reprodukcji. Wiecej, repro-
dukcje takg mozna byto zamdwié i powiesi¢, pieknie opra-
wiong, na Scianie swojego domu lub kupi¢ w formie kartki
pocztowe;j. Klasa Srednia, chcac dotgczyé do elity intelektual-
nej, pragneta albumow o sztuce, ilustrowanych fotografiami
arcydziet. Wydania prac z zakresu historii sztuki od korca XIX
w. obfituja w ilustracje. Wokét fotografii arcydziet (ang. Ma-
sterpieces lub Highlites) wyrdst olbrzymi rynek gadzetéw i pa-
migtek turystycznych zbudowany na potrzebie , posiadania”
stynnego dzieta sztuki. Nie nam oceniac czy taka interakcja
z dziedzictwem kulturowym to co$ dobrego czy ztego — stata
sie ona faktem i muzea musza do tego trendu dostosowac
swoje portale internetowe.

Uzytkownicy mediéw spotecznosciowych

Podobnie media spotecznosciowe stworzyly grupe, ktdra wy-
korzystuje wizerunki artefaktéw dziedzictwa (gtéwnie dziet
sztuki) w niespotykany dotychczas sposdb. Ci uzytkownicy nie
rozgraniczajg portali spotecznosciowych od serwisow informa-
cyjnych, czy portali muzealnych i jedynym kryterium istotnym
przy poszukiwaniach jest CIEKAWE/FAJNE. System wyszukiwa-
nia tresci jest w tej sytuacji absolutnie chaotyczny i nieprzewi-
dywalny, bazujacy na stronie wizualnej portalu oraz nawigacji
kontekstowej — te dwa czynniki decydujg, czy uzytkownicy
skorzystajg z katalogu. Nie bez znaczenia dla nich s3 tez dodat-
kowe opcje oferowane przez portal muzealny, jak tworzenie
wtasnych zbioréw zdjeé, zabawy interaktywne ze zbiorami®.
Przede wszystkim jednak podstawowa opcjg przyciagajaca te
grupe uzytkownikéw jest: Udostepnij (Share), umozliwiajgca
dodanie wybranej tresci do swojego konta spotecznosciowe-
go, czyli podzielenie sie z innymi uzytkownikami znalezionymi
przez siebie zdjeciami, ciekawymi czy Smiesznymi obiektami.
Katalogi internetowe muzeow dla tej grupy uzytkownikow sg
po prostu dobrze zaprojektowanymi, przyjemnymi miejscami
w sieci, zawierajgcymi zdjecia pieknych obiektow.

Polityka cyfrowa muzedéw

Poniewaz artykut ten skupia sie gtéwnie na zaprezentowaniu
wizji katalogdw internetowych i wirtualnych muzedéw oraz
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ich rozwoju w ciggu najblizszych lat, nie bedzie tu szczego-
fowo analizowana panorama tego typu portali wspotczesnie.
Ponizej scharakteryzowane zostang cztery typy portali udo-
stepniajgcych zbiory dziedzictwa kulturowego, tak aby ukazaé
mozliwe kierunki rozwoju muzealnych katalogéw elektronicz-
nych. Pogtebiong analize wybranych katalogéw interneto-
wych prezentuje Magdalena Laine-Zamojska w opracowaniu
Analiza portali i serwiséw udostepniajgcych zbiory muzealne
w Internecie, przygotowanym na zlecenie NIMOZ w ramach
prac nad projektem E-muzea®.

Tradycyjny katalog w formie cyfrowej

Katalogi internetowe Musee du Louvre, Germanisches Na-
tionalmuseum i Victoria&Albert Museum to, w swojej for-
mie, klasyczne katalogi zbiorow. Uktad hasta, zwtaszcza opisu
obiektu, bazuje na tradycyjnych katalogach papierowych.
Taka forma udostepnienia wiedzy o zbiorach jest obecnie
najpopularniejsza i mozna przypuszczaé, ze nie zmieni sie to
w przysztosci, poniewaz jest wynikiem wielu lat wypracowy-
wania naukowych standardéw opisu i prezentacji artefaktow
dziedzictwa. Nowe funkcje tych katalogéw wigzg sie w zasa-
dzie z udostepnianiem wiekszej liczby wizerunkéw obiektu,
mozliwosciami ich powiekszania, ogladania szczegétéw na
zdjeciach oraz z wyszukiwaniem zasobu, ktéry pozwala na
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& Albert Museum
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2. Rekord jednego z oftarzy w katalogu internetowym Victoria&Albert
Museum

2. Record of one altar in the internet catalogue of the Victoria & Albert
Museum

biezgco grupowac obiekty w zbiory (klasyczny papierowy ka-
talog posiada raz zdefiniowany zestaw obiektow, na przyktad:
bron biata, inne typy broni sg dostepne w drugim katalogu).
Wezmy za przyktad ottarze w zbiorach Muzeum Victorii i Al-
berta w Londynie.

Jeden z ottarzy gotyckich udostepnionych w katalogu
niech postuzy za przyktad mozliwosci takiego systemu wy-
szukiwania®l. Rekord oftarza zawiera strukturyzowany opis
podstawowy i tzw. charakterystyke, ktéra ma zachecic¢
czytelnika do dalszej lektury. Opis rozszerzony to obszer-
ne hasto, szczegétowo omawiajgce pochodzenie obiektu,
jego prawdopodobnych autoréw, ikonografie, historie
nabycia do zbioréw muzealnych, a takze stan zachowania
dzieta. Dokumentacja wizualna to 41 fotografii, w tym
oprocz zdjed catosci, zatgczono czarno-biate zdjecia po-
szczegdlnych elementéw oftarza, przede wszystkim figur,
ktére zostaty sfotografowane ze wszystkich stron. Rekord
uzupetniono o kategorie semantyczne, czyli hasta opisu-
jace dzieto w uszeregowany sposob. Sg one jednoczesnie
systemem wyszukiwania kontekstowego — po wybraniu
hasta przechodzimy do zbioru obiektéw opisanych dana
kategorig. Sama ikonografia w opisywanym hasle zawiera
57 pozycji, oprocz tego okreslono w podobny sposdb ka-
tegorie, materiat i osoby zwigzane z ottarzem. Taka forma
prezentacji nie bytaby mozliwa w papierowym katalogu
zbiorow.

Wirtualne muzeum

Wirtualne zwiedzanie Musee du Louvre jest jedna z funkcjo-
nalnosci portalu tego muzeum. W chwili obecnej umozliwia
obejrzenie trzech ekspozycji w Skrzydle Sully: starozytnosci
egipskich, fundamentéw i murdéw starego Luwru oraz galerii
malarstwa i dziet sztuki zwigzanych z historig Luwru. Muze-
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3. Wirtualna wycieczka po Luwrze — wystawa o historii patacu od czaséw
sredniowiecza do Rewolucji Francuskiej

3. Virtual tour around the Louvre Museum — exhibition about the history of
the palace from the Middle Ages to the French Revolution

um od dtuzszego czasu nie dodato do oferty nowych wystaw,
w zwigzku z tym mozna domniemywad, ze nie ma planéw
rozwoju w tym kierunku. Sama motoryka poruszania sie po
ekspozycji jest troche niepraktyczna, zwtaszcza w kontekscie
dostepnych w internecie wirtualnych wycieczek, pozwala-
jacych niemal ptynnie przemieszczac sie w przestrzeni. Po
najechaniu na wybrany obiekt i kliknieciu, wyswietla sie
jego zdjecie i opis podstawowy. Ponowne klikniecie otwiera
strone z opisem i krotkg charakterystyka obiektu w interne-
towym katalogu dziet prezentowanych na statych wystawach
Luwru — Base Atlas. Niestety system obejmuje tylko trzy eks-
pozycje muzealne i nie f3czy sie z Bazg Joconde, zawierajaca
muzealia ze wszystkich francuskich muzedw.

Rijksstudio — rewolucja w muzeum

Wizje cyfrowych zbioréw Rijksmuseum mozna by okresli¢
krétko: popularyzacja i interakcja ze wspotczesng kultu-
ra2. Holenderskie muzeum wywotato poruszenie w érodo-
wisku kiedy ogtosito informacje o udostepnieniu w inter-
necie zdje¢ 200 000 dziet ze swoich zbioréw, w wysokiej
rozdzielczosci, do wykorzystania na wszelkich polach eks-
ploatacji — w tym takze komercyjnych. Juz wczesniej portal
Rijksmuseum rozbudowany o katalog zbioréw wyznaczat
nowe standardy, przede wszystkim w zakresie wzornictwa
i funkcjonalnosci, nastawionych na szerokie grono uzyt-
kownikéw (user friendly). Ponadto katalog zbioréw mu-
zeum posiadat ustrukturyzowane opisy, duzy zakres infor-
macji udostepnianych, wygodng nawigacje kontekstowa.
Po zmianach rozbudowano sposdéb prezentacji wizualne;j
strony zbioréw i jest to obecnie dominanta katalogu. Wi-
zerunki obiektdw mozna powiekszac i tworzy¢ z nich ze-
stawienia (koszyki). Rewolucyjne jest natomiast narzedzie
Rijksstudio, ktére pozwala w kreatywny sposéb przetwo-
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4. Rijksstudio — cze$¢ portalu Rijksmuseum umozliwiajgca interakcje ze zbio-
rami muzeum

4. The Rijksstudio — a section of the Rijksmuseum’s website which enables
interaction with exhibits

rzy¢ wizerunek wybranego przez siebie obiektu, a nawet
zaprojektowad obiekt wzornictwa z jego wykorzystaniem,
na przyktad kubek z fragmentem martwej natury. Wybra-
ne obiekty zaprojektowane w ten sposéb mozna zamowic
i gotowe otrzymac pocztg. Taka zmiana podejscia otwiera
zupetnie nowy sposodb interakcji z dziedzictwem kulturo-
wym i jest zdecydowanie najbardziej nowatorskim podej-
sciem we wspotczesnym muzealnictwie.

Closer to van Eyck, albo marzenie kazdego
historyka sztuki

Pojawiaja sie tez wyjatkowe realizacje przewartosciowu-
jace o 180° myslenie o udostepnieniu zbiorow, jak Closer
to Van Eyck — potezny projekty badawczo-konserwatorski
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5. Closer to van Eyck — internetowa strona prezentujaca efekty interdyscypli-
narnego projektu konserwatorskiego — wyniki badan Oftarza Gandawskiego

5. Closer to van Eyck — a website presenting the results of an interdisciplina-
ry preservation project. Search results for the Ghent Altarpiece

opakowany w interaktywng forme prezentacji przystepna
dla szerokiego grona odbiorcéw?!3. Od 1 kwietnia 2010
do 30 czerwca 2011 r. Oftarz Gandawski, zwany tez Ofta-
rzem Adoracji Mistycznego Baranka, dzieto Huberta i Jana
van Eyck, byt poddawany badaniom w ramach projektu
Lasting Support, An Interdisciplinary Research Project to
Assess the Structural Condition of the Ghent Altarpiece.
Wykonano wysokiej rozdzielczosci dokumentacje wizual-
ng: w Swietle naturalnym, w podczerwieni, w Swietle UV
oraz fotografie rentgenowskga. Przeprowadzono badanie
drewna, w tym datowanie metodg dendrochronologii.
Celem pierwotnym projektu byto, jak najbardziej doktad-
ne, przebadanie dzieta tak, aby bezpiecznie wykonaé jego
renowacje, jesli okazataby sie konieczna, a takze zebranie
danych mogacych zweryfikowac wiedze historykéw sztu-
ki na temat powstania dzieta. Oczywiste jest rowniez to,
ze efekt koncowy miat by¢ udostepniony, zgodnie z wa-
runkami finansowania tego typu projektéw, ze srodkéw
strukturalnych UE. Chociaz wyniki badan okazaty sie po-
mysIne — oftarz jest w lepszym stanie niz sadzono — to for-
ma i funkcje strony internetowej, ktéra prezentuje efekty
badan, okazata sie najbardziej spektakularnym elementem
tego projektu. Uzytkownik moze oglada¢ catos¢ lub po-
szczegoblne elementy ottarza i zestawiac jego rézne czesci.
Mozliwe jest powiekszanie zdje¢ do maksimum i uzyskanie
widoku centymetrowych fragmentdéw dzieta. Podglad taki
jest mozliwy w czterech typach dokumentacji wizualnej,
wytworzonej w ramach projektu (wymienione wczes-
niej: Swiatto naturalne, UV, Infra Red, RTG). Uzytkownik
moze zestawic¢ fragment obrazu w Swietle UV i w Swietle
widzialnym, zyskujac wiedze ktdre partie byty zmieniane,
przemalowywane, ma tez wglad w powstawanie dzieta,
poniewaz widoczne s3 szkice wykonane przed natozeniem
warstwy malarskiej. Pozostate wyniki badan zostaty udo-
stepnione w formie opisowej, mozna je pobraé¢ w postaci
dokumentu pdf. Choc strona udostepnia w takiej formie
tylko jedno dzieto sztuki, nietrudno wyobrazi¢ sobie zasto-
sowanie podobnego mechanizmu prezentacji dla innych
arcydziet przechowywanych w muzeach. Dokumentacja
wytworzona w projekcie dla Oftarza Gandawskiego jest
przeciez czesto wykonywana dla innych dziet w zbiorach
muzealnych.



Globalne systemy
wyszukiwania informacji

Katalogi muzealne powinny by¢ dostosowane do odbior-
cOw, zmieniad sie wraz ze zmiang ich potrzeb, jednak
nie tylko zagadnienia z nimi zwigzane wptyng na obraz
przysztosci digitalizacji i udostepnienia uzytkownikom jej
efektow. Olbrzymim wyzwaniem jest mozliwos¢ wygod-
nego i skutecznego przeszukiwania catosci zasobu na-
szego $wiatal®. Funkcjonujemy w globalnej spotecznosci,
ktorej tacznikiem i spoiwem jest internet. Niestety, coraz
czesciej takze Smietnikiem. Zamiast stanowic¢ platforme
udostepniania wiedzy oraz wymiany doswiadczen i idei
pomiedzy ludzmi, sie¢ globalna zasmiecona jest przez re-
klamy, pornografie, strony z tresciami przekopiowanymi
z innych stron, powielane w nieskoriczonos¢ zgodnie z za-
sadg: ,Jest w internecie, to znaczy jest niczyje, to znaczy
ze mozna to wykorzystac jako swoje”. Kiedy prébujemy
znalez¢ interesujgce nas tresci stajemy przed nie lada wy-
zwaniem. Nawet przy pomocy wyszukiwarki internetowe;j
przeszukanie globalnych zasobow moze by¢ niemozliwe,
trwatoby za dtugo, byto obarczone btedami i koniecznos-
cig zrezygnowania ze znacznej czesci zbioréw. Wyszuki-
warki nie ,czytajg” réwniez czesci katalogdw muzealnych
— znalezienie obiektu jest mozliwe wytacznie z poziomu
samego katalogu.

Indeksowanie tresci katalogow internetowych zbioréw
nie jest powszechng praktykg. Mechanizm ten pozwala
wyszukaé pozadane tresci na stronach www., w tym w cze-
$ci katalogdw muzealnych. Wydawac by sie mogto, ze ta-
kie rozwigzanie powinno gwarantowac znalezienie poszu-
kiwanego obiektu, lub catego zespotu obiektéw. System
ten ma niestety swoje ograniczenia. Wezmy klasyczny opis
obrazu malowanego w technice olejnej, wywodzgcego sie
z biblijnego przedstawienia historii Judyty. Szukajgc obiek-
téw o tej tematyce znajdziemy setki réznych dziet sztuki,
od malarstwa, przez rysunek, grafike, rzezbe. Zawezenie
wyszukiwania jest teoretycznie mozliwe, ale obarczone
btedem. Drugi najwiekszy problem to jezyk wyszukiwania
i forma zapisu — w tym przypadku tytut poszukiwanej gru-
py obrazéw. Poniewaz szukamy wybranych przedstawien
Judyty i Holofernesa nie wiemy, gdzie (to znaczy w jakim
kraju) znajdujg sie obiekty, w jakim jezyku beda opisane.
Wyszukiwarki internetowe w ograniczonym stopniu radzg
sobie z odmiang jezykowa, efekty wyszukiwania sg trud-
ne do przewidzenia. Szansa na pominiecie waznych dziet
jest w tej sytuacji prawie pewna. Poniewaz historia sztuki
dotychczas postugiwata sie terminologia nieuszeregowang
przy okreslaniu tytutéw, poszukiwane dzieta moga by¢ réz-
nie nazwane: Judyta i Holofernes, Judyta z gtowg Holofer-
nesa, Judyta (gdzie gtowa Holofernesa spetnia jedynie role
atrybutu heroiny), Judyta obcinajgca gtowe Holoferneso-
wi. W tytutach (oraz oczywiscie w samych przedstawie-
niach) pojawia sie réwniez stuzgca Judyty. Warianty w na-
zewnictwie mnozg sie jeszcze w réznych jezykach — dzieta
sztuki europejskiej sa przechowywane takze w krajach,
ktore nie postuguja sie alfabetem tacinskim. Dochodzi
kwestia tradycji nazewnictwa konkretnych dziet, czy btedy
w okresleniu tematu przedstawienia (Judyta/Salome).

Powyzej przedstawione problemy to przeciez tylko jeden
z elementow rozlegtego opisu obiektu. SkupiliSmy sie na
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digitalizacja w muzeach

analizie mozliwych nieprawidtowosci/niejednoznacznosci
mogacych pojawic sie w kategorii opisowej Tytut, ale po-
dobne problemy pojawiajg sie przy kategorii Autor, np.
réznych form zapisu imienia i nazwiska tworcy, takze przy
opisie materiatu i techniki, nieprecyzyjnym datowaniu. Wy-
szukiwarki internetowe nie sg zbudowane do przeszukiwa-
nia tak specyficznych tresci i rozbudowanego opisu. Jesli
chcemy w przysztosci przeszukiwaé gwattownie rosngcy
zaséb wiedzy o dziedzictwie kulturowym, jedynym rozwia-
zaniem wydaje sie zbudowanie sieci potgczonych agregato-
réw i kartotek haset wzorcowych.

Systemy opisu i wymiany informacji

Na szczescie nad systemami opisu obiektow zabytkowych
prowadzone s3 prace standaryzacyjne i mozna zaryzyko-
wac twierdzenie, ze w zakresie digitalizacji sg to najbardziej
zaawansowane dziatania. Tezaurusy tworzone i rozwija-
ne przez The Getty Foundation stajg sie obowigzujacym
standardem, albo odnosnikiem do tworzenia wtasnych
stownikdw kontrolowanych®®. ICONCLASS — system usze-
regowanego, indeksowanego opisu ikonografii dziet sztu-
ki i artefaktéw dziedzictwa, rozwijany od lat 50. XX w., po
przetozeniu na forme cyfrowa i udostepnieniu w internecie,
w krétkim czasie zyskat powszechne uznanie®. Wymienio-
ne systemy opisu i klasyfikacji sg dzi$ implementowane
przez znaczace instytucje zajmujace sie dziedzictwem kul-
turowym oraz muzea zaawansowane w pracach digitalizacji
zbioréw. Dzieki potaczeniu ich z katalogami bibliotecznymi
powstat VIAF — Wirtualna miedzynarodowa kartoteka ha-
set wzorcowych?’. To rozwigzanie globalne moze okaza¢
sie przysztoscia ujednoliconego systemu opisu i wymiany
informacji, zwazywszy na to, ze zawiera hasta tematycz-
ne zwigzane z dziedzictwem, w tym — dzieki uczestnictwu
Biblioteki Narodowej i bibliotek tworzgcych katalog haset
wzorcowych NUKAT — nazwiska artystow polskich i w Polsce
dziatajacych.

Cyfrowe agregatory jako odpowiedz na
zasmiecenie sieci

Bazujgc na ujednoliconej terminologii powstajg realizacje
,agregatorowe” skupiajgce wiele instytucji muzealnych
wokét jakiegos$ tematu. Przyktadem wartym nasladowania
jest portal powstaty w ramach ASEMUS — sieci wspotpra-
cy muzedw kolekcjonujacych dzieta sztuki i artefakty Azji.
The Virtual collection of Asian Masterpieces — to portal
prezentujgcy arcydzieta z wielu europejskich i azjatyckich
muzedw?®, Charakteryzuje sie $wietnym wzornictwem
i architekturg informacji zaprojektowanymi z myslg o sze-
rokim gronie odbiorcéw. System wyszukiwania jest bardzo
intuicyjny i precyzyjny. Europeana — europejska biblioteka
cyfrowa — to typowy agregator, ktdry jest projektowany
jako docelowy portal dla instytucji muzealnych w Europie,
zbierajacy w jednym miejscu wiedze o ich zbiorach'®. Trwa-
ja prace nad rozbudowa systemdw: opisu obiektow, oraz
udostepniania informacji w tym portalu. Takze na poziomie
krajowym w panstwach Unii Europejskiej powstajg narodo-
we agregatory. Majg one w przysztosci tworzy¢ jedng sie¢
udostepniania i wymiany informacji o dziedzictwie kultu-
rowym.
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6. VCAM — Wirtualny katalog arcydziet kultury azjatyckiej — agregator glo-
balny powstaty w wyniku wspotpracy sieci muzedw Europy i Azji ASEMUS

6. VCAM - Virtual Collection of Asian Masterpieces — a global aggregator cre-
ated by cooperation within ASEMUS, the Asia-Europe Museum Network

Wirtualne narzedzia badan
— nowa metodologia nauk
humanistycznych

Korzystajac ze strony internetowej projektu Closer to van Eyck
nietrudno wyobrazic sobie, ze narzedzie tam uzyte funkcjonu-
je w kazdym katalogu zbioréw muzealnych, lub w agregatorze/
portalu centralnym. Nie jest to przeciez domena science fiction
— skoro dziata, czemu nie udostepniac w takiej formie wszyst-
kich dziet sztuki. Czesto w dyskusjach na ten temat mozna
spotkac sie ze stwierdzeniami: jeszcze za wczesnie; wiekszos¢
i tak z tego nie skorzysta; przeciez mozna przyjs¢ i obejrzeé tg
dokumentacje na miejscu. W efekcie, szczegdlnie wytrwali
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badacze mogg zdoby¢ dokumentacje konserwatorska i zesta-
wic ja ze zdjeciem obiektu o duzej rozdzielczosci we wiasnym
komputerze, uzyskujac te same rezultaty co we wspomnianym
portalu, jednak przy znacznym naktadzie pracy, zaangazowaniu
kilku pracownikdéw muzeum, pod warunkiem dysponowania
umiejetnosciami wykorzystywania nowoczesnych aplikacji
komputerowych. Mniej zdeterminowany badacz zda sie na
opis stanu zachowania umieszczony w dokumentacji obiektu,
badz powota sie na wczesniejsze ustalenia innych naukowcow.
Prowadzi to do sytuacji oddzielenia badan konserwatorskich
i ich wynikéw od badan historykéw sztuki, na czym cierpi praca
obu grup specjalistow. Potgczenie w rekordzie obiektu wyni-
kéw badan réznych naukowcdw jest jedynym rozwigzaniem,
jesli zalezy nam na rzetelnosci w naukach humanistycznych.
Technologicznie jest to mozliwe juz dzis, ale na przeszkodzie
stoi brak ujednoliconych standardéw opisu i wymiany informa-
cji oraz podejscie samych naukowcow. Muzea powinny mimo
to dazy¢ do udostepniania w swoich internetowych katalogach
zbioréw narzedzi multimedialnych, wspierajgcych warsztat hi-
storyka sztuki.

Publikacja/Interakcja

Strony internetowe muzedw zamienity sie w rozbudowane
portale powigzane z szeroko rozumianymi mediami spo-
tecznosciowymi. Przyktady portali Rijksmuseum i Rijksstu-
dio pokazuja, ze dawni odbiorcy (zwiedzajgcy) zamienili
sie w uczestnikéw (uzytkownikéw), ale réwniez w twor-
céw czerpigcych inspiracje z muzealiow gromadzonych
i udostepnianych w nowoczesnych formach. Spotecznos¢
internetowa ma mozliwos¢ nie tylko publikowania zdjeé
i catych rekordow obiektéw muzealnych, na przyktad na
swoim facebooku czy instagramie, w grupach, uzytkow-
nicy mogg rowniez proponowac stowa kluczowe, przesy-
ta¢ komentarze, itd. Skoro takie mozliwosci majg ,, zwykli”
uzytkownicy, wyobrazmy sobie sytuacje, w ktérej naukow-
cy po przeprowadzeniu badan publikuje je w sieci tak, ze
ich wywdd taczy wszystkie portale i strony, wszystkie re-
kordy obiektéw, wszystkie prezentacje w uzytych do tego
celu wirtualnych narzedziach. Zgodnie z zasadg otwartej
dysputy naukowej inni naukowcy, studenci, wszyscy za-
interesowani uzytkownicy mieliby mozliwos¢ interakcji
— komentowania, dyskutowania, proponowania réznych
alternatywnych rozwigzan i wynikdw wtasnych badan.
Taka mozliwos$¢ juz w zasadzie istnieje. Jesli oprzeé wyzej
opisany system na tekscie z odnosnikami do adreséw in-
ternetowych, a do artykutu podtgczy¢ forum dyskusyjne
—rozwigzanie gotowe.

Powstaje w zwigzku z tym pytanie: co stoi na przeszko-
dzie, by ta rewolucja metodologiczna juz sie dokonata? Dla-
czego znaczna czes¢ badan publikowana jest nadal wytgcz-
nie w formie tradycyjnej — papierowej? Jestem daleki od
uzurpowania sobie prawa do stawiania tutaj tez ostatecz-
nych i diagnoz, ale dwie podstawowe przyczyny, w kto-
rych mozna upatrywac takiego stanu rzeczy to: tradycja
i analogowa forma zrédet, z ktérymi pracujg naukowcy.
Poniewaz jednak mtodsze pokolenie jest bardzo nasta-
wione na nowe technologie — zeby nie powiedzie¢ uza-
leznione od nich — w najblizszym czasie mozna oczekiwac
duzych zmian w zakresie publikacji i dyskusji naukowej



na forum internetu, ktéry docelowo stanie sie gtéwnym
miejscem prezentacji wiedzy o dziedzictwie kulturowym.

Nie tylko muzea

Zagadnienie gromadzenia, opracowywania i udostepnia-
nia wiedzy o zabytkach to temat, ktéry powinien docze-
kac sie osobnego artykutu, niemniej trzeba o nim wspo-
mniec. Nie tylko muzea przeciez przechowujg obiekty
dziedzictwa kulturowego. W Polsce olbrzymia czes¢ za-
bytkéow zgromadzona jest w kosciotach, same budynki
historyczne to réwniez zabytki. Piecze nad ich dokumen-
tacja sprawuja konserwatorzy wojewddzcy oraz miejscy,
a takze diecezjalni. Narodowy Instytut Dziedzictwa (d.
Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, d.
Osrodek Dokumentacji Zabytkdéw) posiada swoje oddzia-
ty terenowe, wykonujace podobne dziatania, co urzedy
konserwatora, przynajmniej w zakresie dokumentacji.
Prawo polskie dzieli zresztg wyraznie dziedzictwo na
muzealia i zabytki. Obserwujemy brak jakichkolwiek ini-
cjatyw tgczgcych wiedze w formie cyfrowej, czyli szeroko
dostepnej, o tych dwdch grupach dziet. Z drugiej strony,
wystawy organizowane przez polskie muzea prezentuja
dzieta sztuki bez podziatu na zabytki i muzealia, poniewaz
rézni je wytgcznie aktualne miejsce przechowania. Mono-
grafie wielkich twércéw gdanskich, jak Antona Mdllera,
Hermana Hana czy Johanna Heinricha Meissnera, ktére
bazowatyby wytgcznie na zbiorach muzealnych, bytyby
absurdem. W kontekscie dyskusji na temat digitalizacji
i prezentacji polskiego dziedzictwa w internecie musi po-

digitalizacja w muzeach

jawic sie temat zabytkdéw niebedacych obiektami muze-
alnymi. Podobnie dzieta przechowywane w prywatnych
kolekcjach, uczestniczgce w wystawach muzealnych oraz
publikowane w katalogach, powinny znalez¢ swoje miej-
sce w bazach wiedzy o dziedzictwie kulturowym.

Konkluzja

Gtéwnymi problemami, przyczyniajacymi sie do zahamo-
wania rozwoju nowych metodologii udostepniania i wyko-
rzystywania zbiorow muzealnych sa: brak jednolitych stan-
darddw opisu i wymiany informacji, rozproszenie zrodet
wiedzy w internecie: w tym w portalach samych muzedw,
stronach naukowcow, projektéw badawczych, ale takze
w Zzrédtach papierowych, czyli tradycyjnych publikacjach
przekazujacych wiedze o materialnym dziedzictwie kultu-
rowym. Samo podejscie Srodowiska naukowego réwniez
jest istotnym czynnikiem wstrzymujgcym proces szeroko
pojmowanej digitalizacji muzealidw. Otwarcie przez UE no-
wej perspektywy finansowej, w ramach ktérej realizowane
bedga projekty cyfryzacyjne, to dobry moment by zaczg¢
dyskusje nad przysztoscig nauk humanistycznych i ich rolg
w nowej, cyfrowej rzeczywistosci muzedw. Cyfrowa sieé
wiedzy o dziedzictwie kulturowym nie moze by¢ komplet-
na bez dokumentac;ji artefaktéw przechowywanych poza
muzeami, np. zabytkéw sztuki sakralnej zgromadzonych
w $wiatyniach, czy budynkach uzytecznosci publicznej, za-
bytkow architektury, techniki i innych. Prywatne kolekcje
dziet sztuki, ich digitalizacja i udostepnienie wiedzy o nich,
to szeroki temat wymagajacy osobnych badan i omoéwienia.

Streszczenie: Polskie muzea coraz liczniej obecne sg
w internecie i nie tylko w formie stron internetowych. Dzieki
funduszom zewnetrznym, m.in. programowi Kultura+, w sieci
pojawity sie elektroniczne katalogi polskich zbioréw, ktére jed-
nak tylko w ograniczonym stopniu dajg dostep do informacji
o muzealiach. W tej sferze polskie muzea sg opdznione wzgle-
dem muzedw zachodniej Europy, i ich dziatania skupiajg sie
gtéwnie na udostepnianiu podstawowych danych opisowych
i dokumentacji wizualnej. Realizacje takie, jak prezentacje
obiektéw w formie wizualizacji 3D czy fotografii obrotowej
360° nalezg do wyjatkdw. Paradoksalnie te opdznienie daje
pewng przewage naszym muzeom — pozwalajg uczy¢ sie na
btedach sgsiaddw i realizowac bardziej przemyslang polityke
tworzenia i udostepniania cyfrowej dokumentacji zbioréw.
Powstaje jednak pytanie: Po co i dla jakich odbiorcow? Oprocz
samych muzealnikéw i naukowcéw, wykorzystujgcych kata-
logi do celéw zawodowych, mamy tez nowy typ odbiorcéw/
uzytkownikéw: edukatoréw, firmy komercyjne, uzytkownikdéw
mediow spotecznosciowych. Kazda z tych grup ma odmienne
potrzeby i muzea powinny zdecydowac, w jaki sposéb na nie
odpowiedzie¢. Wzoréw podejscia do udostepnienia najlepiej
szuka¢ wsréd doswiadczonych i uznanych muzedw. Wizja cy-
frowych zbioréw Rijksmuseum mogtaby by¢ okreslona krétko:

popularyzacja i interakcja ze wspotczesna kultura. Katalogi
Musee du Louvre, Victoria&Albert Museum czy Germanisches
Nationalmuseum to powazne naukowe opracowania zbioréw,
czesto poszerzone o wiedze nt. stanu zachowania dziet i sta-
nu badan, pogtebiong wirtualng wycieczka po ekspozycjach.
Pojawiajg sie tez wyjatkowe realizacje przewartosciowujace
0 180° myslenie o udostepnieniu zbiordéw, jak Closer to Van
Eyck — potezny projekt badawczo-konserwatorski opakowany
w interaktywng forme prezentacji przystepng dla szerokiego
grona odbiorcow, ale tez urzeczywistniajacy marzenie history-
ka sztuki o petnym dostepie do wiedzy o obiekcie i posiadaniu
narzedzia do badan poréwnawczych.

Artykut, pisany z pozycji historyka sztuki i muzealnika,
wychodzi od przeglagdu wybranych realizacji internetowych
form udostepnienia zbioréw muzealnych i informacji o nich,
stara sie tez odpowiedzie¢ na pytanie: Do czego powinna
stuzy¢ digitalizacja muzealiéw i jakie formy przybraé¢ w nad-
chodzacej przysztosci. Jak powinna zmieni¢ sie metodologia
pracy nauk humanistycznych w kontekscie internetu, a co za
tym idzie, jak dostosowac do zmian system ksztatcenia. Sg
to pytania, na ktére polskie muzea powinny odpowiedzieé
juz teraz, tak aby planowane na najblizszy czas dziatania daty
zadowalajgce efekty dla przysztych uzytkownikéw za kilka lat.

Stowa kluczowe: digitalizacja, katalogi internetowe, muzea, nowe technologie, spoteczeristwo informacyjne.

www.muzealnictworocznik.com
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Przypisy

Kultura+ jest programem finansowania dziatan digitalizacyjnych w sektorze kultury: muzeach, bibliotekach i archiwach w latach 2011-2015. W momencie

-

oddawania artykutu realizowany jest ostatni nabér tego programu. Dodatkowo czes¢ instytucji finansowanych nie realizowata udostepnienia zbioréw w ra-
mach projektéw. Podsumowanie programu zostanie zapewne przygotowane przez operatora — Narodowy Instytut Audiowizualny i wtedy bedzie mozna

realnie oceni¢ wptyw Kultury+ na sektor muzealny.

~

W ramach prac Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw powstaty katalogi dobrych praktyk, wtgczone przez Narodowy Instytut Audiowi-
zualny — operatora Programu Kultura+ jako obowigzujgce instytucje realizujace projekty. Wytyczne te dotyczyty prowadzenia projektéw digitalizacyjnych
i tworzenia cyfrowych odwzorowan. Opracowanie dotyczace dokumentacji opisowej nigdy nie zostato wtgczone jako obowigzujace w Kultura+ i w tym za-
kresie kazda instytucja musiata stworzy¢ wtasng polityke digitalizacyjna. Patrz: http://www.digit.mkidn.gov.pl/pages/zasoby/centra-kompetencji/narodowy-
-instytut-muzealnictwa-i-ochrony-zbiorow.php [dostep: 31.07.2015]; http://digitalizacja.nimoz.pl/zalecenia-nimoz [dostep: 31.07.2015]; http://www.nina.
gov.pl/programy-ministra/wieloletni-program-rzadowy-kulturaplus/ [dostep: 31.07.2015].

w

Na $wiecie katalogi internetowe funkcjonujg od okoto 10 lat, w Polsce pojawity sie 5 lat temu. W grudniu 2010 r. Muzeum Historii Fotografii w Krakowie
udostepnito 4000 obiektéw w swoim katalogu on-line, w tym czasie takze Muzeum Narodowe w Krakowie uruchomito swoj katalog, natomiast w maju
2011 r. uruchomiono w Muzeum Narodowym w Warszawie portal Cyfrowe MNW. Wedtug szacunkéw autora w Polsce funkcjonuje obecnie ponad 40

internetowych katalogédw zbioréw muzealnych.

IS

O wptywie internetu i komunikacji muzedw z uzytkownikami za jego posrednictwem mowi sie od dtuzszego czasu, patrz np.: M. Wilkowski, Rekomenda-
cje do edukacji muzealnej w Polsce — ani stowa o otwartosci, ,Historia i Media”. Historia i dziedzictwo w kulturze cyfrowej, projekt Fundacji Nowoczesna
Polska, 20.06.2012, http://historiaimedia.org/2012/06/20/rekomendacje-do-edukacji-muzealnej-w-polsce-ani-slowa-o-otwartosci/ [dostep: 31.07.2015];
M. Cannell,Museums Turn to Technology to Boost Attendance by Millennials, “The New York Times”, 17.03.2015, http://www.nytimes.com/2015/03/19/
arts/artsspecial/museums-turn-to-technology-to-boost-attendance-by-millennials.html?_r=0 [dostep: 31.07.2015]; M. Walhimer, How to Increase Museum

Attendance, Museum Planner blog, 03.04.2013, http://museumplanner.org/how-to-increase-museum-attendance/ [dostep: 31.07.2015].

«

Jedyny funkcjonujacy w Polsce standard opisu muzealidow zawarty jest w Rozporzadzeniu Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu, form
i sposobu ewidencjonowania zabytkéw w muzeach, poniewaz kazda instytucja jest zobligowana do jego przestrzegania. W zwigzku z tym minimalny opis
obiektu sktada sie z nastepujacych kategorii: okreslenie autorstwa lub wytwoércy, pochodzenie, wartosé¢ w dniu nabycia, czas i miejsca powstania, materiat,
techniki wykonania, wymiary, ewentualnie waga oraz okreslenie cech charakterystycznych.

£y

Od paru lat powstaja pierwsze agregatory, ktore taczg rézne bazy danych i katalogi muzealne. W Europie katalogi narodowe, na wzér francuskiej bazy
Joconde, powoli stajg sie standardem. Dzieki kolejnym programom realizujgcym Strategie z Lund (Minerva, Michael, Athena, Linked Heritage) podniesiono
Swiadomos¢ muzealnikdw w zakresie digitalizacji. Europejska biblioteka cyfrowa Europeana wymaga znaczgcych zmian aby sta¢ sie wymarzonym, po-
wszechnym katalogiem muzealnym, niemniej jej uruchomienie i obserwowany przyrost tresci daja nadzieje na stworzenie narzedzia badan humanistycznych
w internecie. Polska inicjatywa aby stworzy¢ system katalogowania, udostepnienia i wymiany informacji o muzealiach (SSWIM — Sieciowy System Wymiany
Informacji Muzealnej), cho¢ byta jedna z pierwszych tego typu w Europie, niestety napotkata na bariere nie do przejscia. Polscy naukowcy bedg musieli
poczekac kolejne 3 lata na efekty projektu E-muzea, ktérego jednym z gtéwnych zatozen jest budowa ogdlnopolskiego portalu wiedzy o muzeach i zbiorach

muzealnych.

~

Dane statystyczne Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie.

o

Closer to van Eyck. Rediscovering the Ghent Altarpiece; www.closertovaneyck.kikirpa.be [dostep: 31.07.2015].

©

Niedoscignionym wzorem wsrdd portali muzealnych, realizujacym polityke otwartej interakcji ze zbiorami, jest Rijksstudio — element portalu Rijksmuseum
w Amsterdamie (omoéwiony w dalszej czesci artykutu); https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio [dostep: 31.07.2015].

10 M. Laine-Zamojska, Analiza portali i serwiséw udostepniajgcych zbiory muzealne w Internecie, NIMOZ 2014 (materiaty wewnetrzne).
1

=

Tryptyk ottarzowy, nr inw. 192 do D-1866; http://collections.vam.ac.uk/item/070858/winged-altarpiece-altarpiece-potsch-rupert/ [dostep: 31.07.2015].
1

~

The Rijksmuseum; www.rijksmuseum.nl [dostep: 31.07.2015].
13 CloserToVanEyck. Rediscovering the Ghent Altarpiece; closertovaneyck.kikirpa.be [dostep: 31.07.2015].
14 Open Sourcing Digital Heritage Digital Surrogates, Museums and Knowledge Management in the Age of Open Networks, Ari Hayrinen, Jyviskyla Studies in

Humanities, 187, Jyvaskyld 2012 (za wskazanie tej obszernej dysertacji chciatbym serdecznie podziekowa¢ Magdalenie Laine-Zamojskiej).
1

o)

The Getty Vocabuaries; http://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/index.html [dostep: 31.07.2015].
ICONCLASS; http://www.iconclass.org/ [dostep: 31.07.2015].
17 VIAF; https://viaf.org/ [dostep: 31.07.2015].

18 The Virtual collection of Asian Masterpieces; http://masterpieces.asemus.museum/index.nhn [dostep: 31.07.2015].
1

1

Y

©

Europeana; http://www.europeana.eu/portal/ [dostep: 31.07.2015].

Marcin Mondzelewski

Historyk sztuki, Gtéwny Inwentaryzator Zbiorow tazienek Krélewskich, koordynator i uczestnik projektow digitalizacyjnych
w Muzeum Narodowym w Gdansku, zaangazowany w prace Miedzymuzealnej Grupy ds. Digitalizacji DigiMuz i Grupy ds.
odwzorowan cyfrowych — zespotu ekspertéw powotanego przez NIMOZ; zajmuje sie zagadnieniem digitalizacji obiektéw
dziedzictwa kulturowego w kontekscie tworzenia ich wizerunkéw i systemow opisu strukturyzowanego; obszary szcze-
gblnego zainteresowania to: katalogi internetowe muzealidw i nowe rozwigzania technologiczne wspierajace warsztat
metodologiczny historyka sztuki.

MUZEALNICTWO 56



