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FASHION AND CLOTHING EXHIBITIONS
INA MUSEUM — METHODOLOGICAL ISSUES

AND PROBLEMS

Piotr Szaradowski

Muzeum Pana Tadeusza Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu

Abstract: Presenting fashion in a museum involves not only
technical but also methodological questions. For a long time,
the presentation of clothing was dominated by a chronological
approach which underlined stylistic changes. The 1980s and
1990s brought some change to the catwalks; designers from
Japan suggested clothes which did not match the European
canons. Many representatives of the Old Continent then fol-
lowed in their footsteps. In order to describe those new phe-
nomena, in the mid-1990s a new term appeared — decon-
struction of fashion. This referred not only to aesthetics but
also to the whole system. The way people wrote and spoke

about fashion could not remain unaffected by such material
changes, and the number of research perspectives increased
quite rapidly. Recently, a trend which may be referred to as the
turn towards materiality — focusing on the object and making
it a starting point for discussion can be seen to gain strength.
It has recently been summarised by Mida and Alexandra Kim
in their book The Dress Detective. A Practical Guide to Object-
Based Research in Fashion, which also discussed the practical
side of research into clothing. The authors’ suggestions are
also an incentive to look for new contexts for objects which
have already been collected.

Keywords: fashion, history of fashion, Ingrid Mida, Alexandra Kim, museum exhibit, fashion exhibition, methodology,

research.

Nie ulega watpliwosci, ze moda, zwtaszcza kobieca, zawtadneta
w ostatnich latach zachodnimi muzeami'. Organizowane s3 na

jej temat nie tylko wystawy czasowe. Zmiany nastepujg takze

www.muzealnictworocznik.com

na statych ekspozycjach — odswieza sie istniejgce galerie lub
tworzy zupetnie nowe?. Wraz z tym procesem ewoluuje me-
todologia badan nad moda i ubiorem?3. Spojrzenie kuratorskie
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pozostaje w tgcznosci z akademickim. Jedno wptywa na drugie
z wzajemnoscia. Niestety w polskich muzeach, cho¢ takze poja-
wiajg sie nowe wystawy state z czesciami dedykowanymi mo-
dzie?, to w zasadzie mody wspdtczesnej — tej, ktéra tak moc-
no obecna jest w Europie, Stanach Zjednoczonych i Australii
— brak. Nawet w Centralnym Muzeum Wtdkiennictwa
w todzi statg ekspozycje koAczyty ubiory z lat 90. XX wieku®.
Wyrdznianie i podkreslanie przeze mnie zagadnienia wspot-
czesnej mody wynika z tego, ze wymaga ona nieco innego
sposobu myslenia m.in. dlatego, gdyz zdobyta muzealne ga-
lerie i wystawy znacznie pdzniej niz historyczne ubiory®. Jej
pojawienie sie w galeriach daje takze nowe konteksty dla zna-
nych juz dobrze historycznych strojéw. Poza tym réznorodnosé
wspotczesnej mody prowokuje do korekty metodologii badan
typowych dla historii mody tak, by mozliwe byto zintegrowane
ujecie przesztosci i terazniejszosci.

Generalnie, wobec braku na polskich uniwersytetach samo-
dzielnego kierunku historii mody (nie méwigc juz o studiach
kuratorskich ze specjalnoscig — moda) wiekszos¢ oséb zajmu-
jacych sie tym tematem to historycy sztuki. Ma to okreslone
konsekwencje’. Przede wszystkim tak uksztattowani history-
cy mody koncentruja sie na wizualnosci/estetyce, na tym jak
ubidr i cata sylwetka wyglada (linie, ksztatty itp.). Nastepstwem
tego jest myslenie o historii mody gtéwnie w kontekscie zmian
stylistycznych, omawiajace poczatek, dojrzatosc i schytek stylu,
najczesciej w dekadowym rytmie. Oczywiscie nie ma w tym
nic ztego ale sprawia, ze najczesciej o historii mody opowia-
da sie od jej strony , plastycznej”, co przeciez nie wyczerpuje
zagadnienia samej mody, ktdrej procesy nie zawsze ujawniajg
sie w takim ujeciu. Mato tego, myslenie sylwetkami, zmiang
styléw, cho¢ ma swoje dobre strony przy opisywaniu historii
mody XVIII, XIX czy nawet 1. pot. XX w., to zaczyna zawodzi¢
przy zajmowaniu sie moda po latach 60. — ostatniej tak spojnej
i wyrazistej stylistycznie dekadzie. Nawet jesli dekada lat 70.
XX w. wydaje sie jeszcze wzglednie tatwa do charakterystyki
pod wzgledem stylu, to z kazda kolejng jest coraz trudnie;j.
Przede wszystkim, podobnie jak w sztuce, widoczna jest na
wybiegach postmodernistyczna mieszanka historycznych inspi-
racji z nowoczesnymi kolorami czy formami, brak tez jednej do-
minujgcej sylwetki. Poza tym wielu projektantéw rozwija swaoj
styl powoli lub tez latami sprzedaje popularny wzér, utrudnia-
jac w ten sposob chocby precyzyjne datowanie.

Przed dtugi czas sprawdzac sie mogta koncepcja Jamesa
Lavera, brytyjskiego historyka mody i pracownika Muzeum
Wiktorii i Alberta, cytowana takze przez Andrzeja Banacha?,
a mianowicie — suknia kobiety wydaje sie:

bezwstydna 10 lat przedtem, gdy bedzie modna

nieprzyzwoita 5 lat przedtem, gdy bedzie modna

$miata 1 rok przedtem, gdy bedzie modna
elegancka w czasie, gdy jest modna

niedbata 1 rok potem, gdy byta modna
brzydka 10 lat potem, gdy byta modna
$mieszna 20 lat potem, gdy byta modna
zabawna 30 lat potem, gdy byta modna
ciekawa 50 lat potem, gdy byta modna
powabna 70 lat potem, gdy byta modna
romantyczna 100 lat potem, gdy byta modna
piekna 150 lat potem, gdy byta modna
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Powigzac jg mozna z inng koncepcjg, mdwiaca o stuletnich
cyklach, autorstwa Alfreda L. Kroebera®. Patrzac jednak na
tempo i sposéb funkcjonowania dzisiejszej mody teorie te
wydajg sie by¢ nie do utrzymania i zwyczajnie zawodzg przy
badaniu mody zwtaszcza od lat 80. XX w., od ktérych cyto-
wane przez A Banacha kategorie byty systematycznie dekon-
struowane (podobnie, jak caty system mody). Gtéwnie przez
projektantéw japonskich, Vivienne Westwood, pdzniej przez
Martina Margiele i innych®. Wéréd akademickich pozycji
dos¢ szybko pojawity sie takie, ktore opisywaty i charakte-
ryzowaly te zmiany w modzie!l. Ewolucji podlegato takze
myslenie kuratoréw, co owocowato wystawami w nieco od-
miennym niz dotychczas ujeciu’?. Do tego nalezatoby doda¢
nieustanne poszerzanie $wiadomosci zachodnich akademi-
kéw wiedzg o modzie wschodnioeuropejskiej oraz ubiorze
nie-Zachodnim. Te réznorodne perspektywy, ktére w istocie
odzwierciedlajg ztozono$¢ mody jako zjawiska, daty muzeal-
nikom i badaczom historii mody wiele mozliwosci, czynigc
trzymanie sie chronologii lub badanie rozwoju stylistyczne-
go jedynie opcjami.

Po pierwsze obiekt

W niedawno opublikowanym katalogu pt. Paris Refashioned
1957-1968 do wystawy prezentowanej w muzeum przy
Fashion Institute of Technology (FIT) w Nowym Jorku zna-
lez¢ mozna nowe, ciekawe ujecie obiektow z kolekcji tego
muzeum?3. Autorka, Colleen Hill przywotuje suknie czy za-
kiety analizujac od razu ich kréj oraz sposéb wykonania,
i tym samym argumentuje swojg opowies¢ o modzie tego
okresu. Zamieszczone w publikacji fotografie ubioréw nie
sg wiec jedynie po to by urozmaicié¢ tekst czy zwyczajnie
go zilustrowag, lecz stanowig dodatkowa, istotng wartosé.
Takie podejscie wynika¢ moze po czesci z charakteru samej
placéwki naukowej — nowojorski FIT to studenci, akademicy,
muzealnicy i konserwatorzy wspdttworzacy jedng instytucje.
Jednak bardziej zwigzane jest to z rosngcym w site od wielu
lat trendem stawiajgcym obiekt w roli gtdwnej i pozwala-
jacym go interpretowad w rézny sposdb, czyli potgczeniem
muzealnych obiektéw z akademickim mysleniem. Proces ba-
dania i interpretacji ubiorow stosowany juz wczesniej przez
kilku autoréw podsumowaty i opisaty w przystepny sposob
Ingrid Mida z Alexandrg Kim w ksigzce pod wiele médwigcym
tytutem The Dress Detective, A Practical Guide to Object-
Based Research in Fashion (Ubraniowy detektyw: praktyczny
przewodnik do badari opartych na obiekcie)*. Proponowany
przez autorki sposéb badania — syntetyzujgcy wczesniejsze
dokonania — wydaje sie prosty, jednak jak same o tym piszg,
moze on w kilku punktach sprawia¢ problemy. Proponuje
przyjrzec sie ich pracy.

Mida i Kim wyrdznity trzy etapy: obserwacja (observa-
tion), badanie (reflection), interpretacja (interpretation).
Pierwszy punkt wydaje sie oczywisty. To wnikliwy oglad
ubioru (pomiary, opis koloréw, rodzaju tkanin/y, zdobien,
stopnia znoszenia). Przygotowany przez autorki kwestiona-
riusz zawiera rowniez pytania o to, czy ubiér jest konfek-
cjonowany czy szyty recznie (jesli tak, to czy przez wpraw-
ne rece, czy nie); czy widoczne sg naprawy ubioru (takze
uszczegdtowienie stopnia precyzji wykonania). Wazne sg
oczywiscie wszystkie oznaczenia i metki. W tym punkcie
zawiera sie takze analiza kroju/konstrukcji ubioru, sposéb
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3. Widok metki potwierdzajgcej autorstwo sukni; umieszczony na metce na-
pis wskazuje, ze jest to przyktad haute couture, czyli szycia na zamdwienie,
w znakomitej czesci wykonanego recznie

3. View of a label proving the authorship of the dress; the text on the label
indicates that it is an example of haute couture, i.e. custom sewing, done
manually to a great extent

1. Suknia — widok przodu, dom mody Pierre Balmain, 2. pot. lat 70. XX w.

1. Dress — front view, Pierre Balmain fashion house, 2nd half of the 1970s

4. Fragment rekawa sukni —widoczna zaszewka na wysokosci fokcia potwier-
dza bardzo staranne wykoriczenie sukni oraz dbatos¢ o detale

4. Section of dress sleeve — the dart visible at the elbow level demonstrates
the very meticulous finish and attention to detail

5. Widok tytu sukni od lewej strony — widoczne sa reczne wykorczenia, po-
dobnie jak reczne wszycie zamka btyskawicznego; starannos$¢ wykonania
potwierdza jakos¢ charakterystyczng dla haute couture

2. Suknia — widok tytu, dom mody Pierre Balmain, 2. pot. lat 70. XX w. 5 Dress'§ rear view from the left — manual ﬁnigh visible, the same as seyv—
ing the zipper manually; the careful workmanship demonstrates the quality
2. Dress — rear view, Pierre Balmain fashion house, 2nd half of the 1970s typical of haute couture
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6. Widok tytu sukni, zapigcia — bardzo ciekawym elementem sg widoczne
tutaj petelki i guziki, ktére sugerowa¢ majg taki wtasnie sposob zapiecia
(w rzeczywistosci wszyty jest zamek btyskawiczny); bardzo tradycyjne za-
piecie na guziki, zgodne z duchem konserwatywnego wéwczas domu mody
Pierre Balmain, przegrato tutaj z praktycznoscia

6. Dress’s rear view — loops and buttons are a very interesting element here,
they suggest a particular type of fastening (in fact a zipper is sewn in); very
traditional button fastener, in accordance with the very conservative style
of the Pierre Balmain fashion house at that time, but here it has lost out to
practicality

(Wszystkie fot. P. Szaradowski)

zapiecia, ewentualne usztywnienia itp. Celem tych zabiegéw
jest stworzenie mozliwie szerokiego punktu wyjscia do bada-
nia, czyli punktu drugiego. Mozna go réwniez nazwac pogte-
biong obserwacjg lub z angielska — research. Tutaj liczy¢ sie
beda: ocena stylu ubioru, status osoby (jesli wiadomo, kto
go nosit), proweniencja ubioru, szukanie podobnych ubio-
réw w bazach innych muzedw, szukanie jego przedstawien
w prasie. Wazne sg takze informacje o projektancie (jesli au-
torstwo jest znane) lub szukanie oséb, ktérym mozna autor-
stwo przypisaé. Na tym etapie wyjasnia sie i precyzuje wiele
obserwacji poczynionych wczesniej, np.: obecnos¢ zamka
btyskawicznego zamiast haftek czy guzikdw; znaczace wobec
datowania okazac sie moze uzycie tkanin syntetycznych albo
dzianiny, obecnos¢ podszewki lub jej brak, rozmiar podany
na metce itd. Dla wiekszos$ci muzealnikdw wspotpracujgcych
Scisle z konserwatorami to sprawy raczej oczywiste i stoso-
wane od lat'®. Akademikom za$ pracujacym gtéwnie z teks-
tem i ilustracjami wiele z tych kwestii moze sprawiac trud-
nosci. Lecz ostatnia, trzecia cze$¢ — interpretacja — wymaga
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w zasadzie wspotpracy tych dwdch srodowisk. Najczesciej
bowiem ubiory interpretowane sg w kontekscie czasu, z kté-
rego pochodzg. Rozpatrywane jako mniej lub bardziej ty-
powy przyktad konkretnej mody mogg jednak gubic¢ wiele
innych, istotnych aspektéw samego ubioru. | tak np. anali-
zowany przez Mide i Kim zakiet Christiana Diora z 1949 r.
uszyty z bordowego aksamitu moze by¢, wedtug autorek,
interpretowany w kontekscie: inspiracji historycznymi for-
mami i powrotéw mody (1), koncepcji kobiecosci i idealnego
piekna (2), marketingu produktéw luksusowych w konfron-
tacji z rzeczywistoscig ich uzytkowania (3), systemu metko-
wania i sprzedawania licencji haute couture (4) oraz teorii
habitusu Pierre’a Bourdieu (5)°. tatwo sie domysli¢, ze nie
kazdy obiekt mozna interpretowac w tak wielu kierunkach.
Nie wszystkie sg tez réwnie nosne. Wazne jest sformutowa-
nie konkretnego badawczego pytania, na ktére dany ubidr/
obiekt odpowiada najpetniej!’. Ciekawe rezultaty moga sie
ujawnic zwtaszcza w przypadku wspoétczesnej mody, kiedy
tak wiele styli funkcjonuje jednoczesnie, tgcznie z ponow-
nym noszeniem odziezy vintage z wczesniejszych dekad, kie-
dy moéwi sie duzo sie o modzie etycznej i odpowiedzialnej.
Oczywiscie autorki w zaden sposdb nie ograniczajg swojej
metody do wspdtczesnej mody, i to jest jej sitg. Object-based
research (badanie w oparciu o obiekt) umozliwia bowiem in-
tegralne podejscie, pofaczenie mody dawnej i wspotczesnej,
fatwiejsze zobaczenie catosci. Mato tego, pozwala rowniez
na wigczenie w proces badawczy ubioréw niezwigzanych
z systemem mody, na przyktad uniforméw?e.

Szukanie podobienstw i réznic

Ponownie, wychodzac od stylu, koncepcji cyklu Alfreda
L. Kroebera, a takze historii sztuki i powtdérzen w niej obec-
nych, tatwo przej$¢ do zestawiania ze sobg ubioréw w taki
sposéb, by pokazad stylistyczne pokrewienstwo obiektow
powstatych w réznym czasie. Nie trzeba nawet ich bardzo
szuka¢, gdyz wiele tych podobienstw zostato zauwazonych
i opisanych®®. Kuratorzy najczesciej (cho¢ nie wytacznie) ba-
zujg wiasnie na tych, ustalonych juz przez historykéw, po-
krewienistwach?’. Bardzo wdziecznym i nosnym czasem jest
w tym zakresie moda XVIII stulecia, ktéra nieustannie po-
wracata w réznym stopniu juz od 2. pot. wieku XIX2L.

Od myslenia o rozwoju stylistycznym modnych ubioréw
mozna tatwo przej$¢ do postugiwania sie kluczem stylu w ro-
zumieniu sposobu ubierania sie, na przyktad stylu formal-
nego czy sportowego. Nie wyklucza to oczywiscie rowno-
czesnego trzymania sie chronologii, cho¢ pozwala tez robic¢
duze ,,skréty czasowe” uwypuklajgc tym samym zachodzace
zmiany. Metoda ta byta jednym z filaréw wystawy "Reigning
Men: Fashion in Menswear, 1715-2015" (,,Panowanie mez-
czyzn: moda i meski ubidr, 1715-2015), przygotowane;j
przez Los Angeles County Museum of Art (LACMA), opo-
wiadajacej o trzech stuleciach mody meskiej. Ten szeroki
zakres czasowy zostat podzielony na pie¢ gtdéwnych prob-
leméw: rewolucja/ewolucja, Zachéd/Wschdd, uniformiza-
cja, $wiadomos¢ ciata oraz ,,zachwycajgcy mezczyzna”?2.
Kazdy z nich zawierat w sobie jeszcze kilka podkategoriiZ3.
Wystawa nie tylko byta interesujgca merytorycznie, ale i wi-
zualnie. Odpowiednio wybrane zagadnienia powodowaty
tworzenie sie ciekawych estetycznie zestawien. Przy oka-
zji cato$¢ miata wyrazny walor edukacyjny. Taki scenariusz



wystawy pozwalat bowiem widzowi tatwo znalezé wspdiny
watek faczacy go ze wspodiczesng codziennoscia. Ponadto
pokazywat, ze rézne formy i style ubran moga miec te same
funkcje w zaleznosci od omawianego okresu. Podobne roz-
strzygniecia merytoryczne mozna byto znalezé chocby na
wystawie ,Tenue correcte exigée” (,0dpowiedni ubior wy-
magany”) w paryskim Musée les Arts Décoratifs?* czy na sta-
tej ekspozycji w Muzeum Narodowym Szkocji w Edynburgu
(National Museum of Scotland). Co trzeba podkresli¢ ku-
ratorskie decyzje nie sg w takich przypadkach swobodna
,8ra z konwencja”. Uzasadnienie dla nich mozna znalez¢ na
kilku polach. Jeden z najwazniejszych elementéw wskazuje
Agata Zborowska w swoim tekscie Wywofywanie duchéw
mody — Walter Benjamin w rozwazaniach o pojeciu historii
siega po mode, by wskazac na szczegdlne powiqgzanie prze-
sztosci z terazniejszosciq, ktora jest ciggtq aktualizacjq tego,
co minione. W tej perspektywie dochodzi do przetamania
tradycyjnie pojmowanej historii ubioru, opisywanej czesto
w kategoriach przyczyny i skutku, jak rowniez silnie obecnej
w analizach po dzis dzien metafory lustra, w ktérym majq
odbijac sie najwazniejsze przemiany spoteczno-kulturowe.
Skoki w przesztos¢ funkcjonujg w modzie raczej w formie po-
wracajgcych cytatow, z ktérych nie sposob zbudowac ciggtej
narracji. Tygrysi skok pozwala modzie na susy nawet w naj-
dalszq przesztosc¢ i z powrotem, bez dtuzszego przystanku
w jakiejkolwiek czasowej czy estetycznej konfiguracji?®.

Kolejne metodologiczne wsparcie znalez¢ mozna w histo-
rii sztuki. W 2006 r. Stanistaw Czekalski opublikowat ksigzke
Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy badari nad zwiqz-
kami miedzyobrazowymi®®. Zaproponowany przez niego
sposdb interpretacji obrazéw uwidacznia ich nowe sensy
w zestawieniu z innymi ptétnami, przy czym nastepstwo
chronologiczne nie jest istotne. Kluczem jest ,,zaséb obrazo-
wy” interpretujgcego widza/historyka, on bowiem ostatecz-
nie dostrzega/proponuje obrazy, ktérych obecno$¢ pozwa-
la nowy sens zobaczy¢. Zaproponowana przez Czekalskiego
metodologia moze by¢ wykorzystana takze przy tworzeniu
wystaw ubioréw, gdzie dany stréj jest zestawiany z innym,
a nie z ilustracjg czy obrazem majgcymi pokaza¢ mode da-
nego okresu?’. To oczywiscie nadaje ubiorom bardziej au-
tonomiczny charakter i tatwiej pozwala dostrzec takze ich
,pozamodowe” aspekty?®. Ciekawym i moim zdaniem uda-
nym projektem tego rodzaju byta wystawa , Masterworks:
Unpacking Fashion” (,,Po mistrzowsku: odkrywanie mody”)
nowojorskiego Metropolitan Museum of Art (MET)?°. Jej
gtéwnym zatozeniem byta prezentacja najciekawszych na-
bytkdw muzeum z ostatnich 10 lat, co wykluczato jedng do-
minujaca narracje. Kuratorzy, Jessica Regan i Andrew Bolton,
podzielili obiekty na mate grupy (czasem tylko pary) tworzac
ciekawe wizualnie i merytoryczne zestawienia, rodzaj ,, mie-
dzyubraniowych” dialogdw.

Historia pisze sie sama

Autonomiczno$¢ ubioru, traktowanie go poza kategoria
mody moze szybko doprowadzi¢ do opowiesci o nim sa-
mym i w ten sposdb dopusci¢ do gtosu na réwnych pra-
wach takze ubiory spoza systemu mody3C. Pozwala to tatwo
wprowadzi¢ w pole zainteresowan, w zakres problemowy
postaé uzytkownika danego ubioru. Wykorzystat to Olivier
Saillard, dyrektor Palais Galliera w Paryzu, przy tworzeniu
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wystawy ,,Anatomie d’une collection” (,,Anatomia kolekcji”)
prezentowanej w dwdch odstonach3!. Nadrzedny porzadek
chronologiczny zostat zneutralizowany zindywidualizowa-
nym podejsciem do kazdego artefaktu. Obecne w przestrze-
ni wystawy opisy nie koncentrowaty sie na ,wpisywaniu”
ubioréw w dwczesng mode, lecz raczej podkreslaty ich ma-
terialnosé. Nie pomijano takze osoby noszacej pokazywane
ubrania. Ten aspekt wydaje sie by¢ bardzo interesujacy, bo
cho¢ muzea przyjmujgc dary czy nabywajac obiekty do ko-
lekcji zbierajg wszystkie dostepne informacje od darczyncéw,
to najczesciej nie wykorzystujg tego przy tworzeniu narracji
na wystawie. W Palais Galliera w 2016 r. odbyta sie wysta-
wa , La Mode retrouvée: Les robes trésors de la comtesse
Greffulhe” (,Moda odnaleziona: skarby z garderoby hrabi-
ny Greffulhe”) koncentrujgca sie na osobie noszgcej stroje,
na ich witascicielce — hrabinie Greffulhe (1860-1952), w ten
sposob analizujgca indywidualny styl w kontekscie epoki32.
Innym takim przyktadem, takze z Paryza, byta wystawa,
ktorej tytut brzmiat wprost ,Roman d’une garde-robe. Le
chic d’une Parisienne de la Belle Epoque aux années 30”
(,Opowies¢ pewnej szafy. Styl paryzanki od Belle Epoque
do lat 30.”)33. Skupienie sie na osobistym stylu osoby pra-
cujagcej w domu mody i jej modowych wyborach jest cie-
kawym pomystem chociazby w kontekscie teorii Simmela
mdwigcej o napieciu pomiedzy nasladownictwem a indy-
widualizmem3*. Wartym wspomnienia przyktadem moéwie-
nia o obiekcie w polskich muzeach jest ekspozycja ,,Modna
i juz. Moda w PRLU” prezentowana w muzeach narodowych:
w Krakowie i we Wroctawiu. W czesci wystawy poswieconej
Il wojnie Swiatowej i czesci ,New look” kuratorki, Joanna
Kowalska oraz Matgorzata Mozdzyriska-Nawotka, zaprezen-
towaty takie wtasnie opisy ubiorow — skoncentrowane na
materialnosci. Opowiedziana zostata na przyktad historia su-
kienki, ktéra pojechata z wtascicielkg na zsytke, wrdcita do
Polski i po uptywie pewnego czasu i niewielkich zmianach
ponownie byta noszona3®. ,,Modna i juz” zawierata tylko kil-
ka takich historii, to nie na nich oparty byt gtéwny problem
wystawy. Inaczej jest w Muzeum Warszawy, ktére zostato
otwarte w koricu maja 2017 r. — zapowiadane jako muzeum
rzeczy, wtasnie poprzez prezentacje artefaktow opowiada
widzom historig miasta.

Potencjat historii, jakie zdradzajg same przedmioty, nawet
bez werbalnej lub pisemnej opowiesci darczyrcy, pozwala
dostrzec opisany przez Mide i Kim object-based research,
ale odrebnga decyzjg jest mowienie o tym muzealnej publicz-
nosci. Koncentrowanie sie na zmianach stylistycznych form
ubiorow powodowato, ze przez lata preferowano pisanie
i pokazywanie tych ,najlepszych i typowych” danego stylu.
Szukanie podobienstw ubioréw do portretowanych strojow
takze faworyzowato to, co przebijato sie do gtéwnego nurtu.
Pozadane byty ubiory bez znaczacych zmian czy przerébek®’.
Dopiero stosunkowo niedawno, w latach 90. XX w., przeko-
nano sieg, ze ubiory przerabiane, podniszczone czy mniej cie-
kawe pod wzgledem plastycznym potrafig wiecej powiedzie¢
o warunkach zycia i historii mody. Stad tez ciekawe moga
okazad sie wymienione podszewki, taty, naprawy dokonane
w domowych warunkach itd. Z drugiej strony zas, zajmujgc
sie modg wspotczesng mozna bez problemu trafi¢ na ubior
nienoszony (zakupiony do kolekcji bezposrednio ze sklepu
lub podarowany przez producenta) lub noszony tylko raz,
na wybiegu. Ale i one beda mogty z tatwoscig by¢ wpisane
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w historie mody. Wystarczy zada¢ im — jak pisza Mida i Kim —
odpowiednie pytanie, na ktére odpowiedz ujawni ich sens.

Kk

Myslenie o obiekcie, o jego sensie w historii mody ujawnia-
nym w procesie object-based-research opisanym w pracy
Ingrid Midy i Alexandry Kim pozwala — nie tylko akade-
mikom — uzyskaé nowe, ciekawe wyniki. Dla muzealnikéw
moze sie okazac porzadkujgcym narzedziem utatwiajgcym
rozszerzanie kolekcji zwtaszcza o przyktady mody wspot-
czesnej. Zadawanie nowych pytan pozwalajgcych zinterpre-
towac ubior w inny niz dotychczas sposéb z pewnoscig uta-
twi znajdowanie mniej oczywistych relacji miedzy réznymi

ubiorami. Pozwoli takze dostrzec nowe ,,zwigzki miedzyubio-
rowe”, ktére zadecydowac¢ moga nawet o ksztatcie muze-
alnej kolekgji, a nie tylko wystawy czasowej, jak pokazuje
to przyktad MET. | cho¢ zdaje sobie sprawe, ze spora czes¢
polskich muzedw, gtéwnie ze wzgledéw finansowych, nie
moze pozwoli¢ sobie na systematyczne zakupy do kolekcji,
nie zmienia to potrzeby duzej Swiadomosci wtasnych zbio-
réw. Wzmacniaé moze jg stata wspétpraca z osrodkami aka-
demickimi o réznych specjalnosciach. Wieloaspektowos¢
samego zjawiska mody wymaga bowiem interdyscyplinar-
nego podejscia. W ten sposdb dostrzec bedzie mozna swie-
ze interpretacje muzealnych obiektéw, zobaczy¢ historie
mody jako integralng catos¢ oraz pisac ja nieustanie od
nowa.

Streszczenie: Prezentowanie mody w muzeum pocigga
za soba nie tylko kwestie techniczne, ale i metodologiczne.
Przez dtugi czas dominowato pokazywanie ubioréw w uje-
ciu chronologicznym, podkreslajgcym zmiany stylistyczne.
Lata 80. i 90. XX w. przyniosty zmiany na wybiegach — pro-
jektanci z Japonii zaproponowali ubiory nieprzystajgce do
europejskich kanondw. Ich sladem poszto wielu przedstawi-
cieli Starego Kontynentu. By okresli¢ te nowe zjawiska w po-
towie lat 90. pojawito sie okreslenie dekonstrukcji mody.
Dotyczyto to nie tylko estetyki, ale catego systemu. Tak
istotne zmiany nie mogty pozosta¢ bez wptywu na pisanie
0 modzie i na sposéb mdéwienia o niej. Dos$¢ szybko narosta

tez liczba mozliwych perspektyw badawczych. W ostatnim
czasie mozna jednak zobaczy¢, ze wobec tego zjawiska na
sile przybiera nurt, ktéry mozna nazwac zwrotem ku mate-
rialnosci — skupieniem uwagi na obiekcie i uczynieniem go
punktem wyjscia teoretycznych rozwazan. Podsumowaty to
niedawno Ingrid Mida i Alexandra Kim w ksigzce The Dress
Detective. A Practical Guide to Object-Based Research in
Fashion (Ubraniowy detektyw. Praktyczny przewodnik do
badar opartych na obiekcie), pokazujac jednoczesnie prak-
tyczng strone takich badan ubioru. Propozycje autorek to
takze zacheta do poszukiwan nowych kontekstow dla po-
siadanych w kolekcji obiektow.

Stowa kluczowe: moda, historia mody, Ingrid Mida, Alexandra Kim, obiekt muzealny, wystawa mody, metodologia,

badania.
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