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NEWS FILMOWY W KULTURZE PRZELOMU XIX I XX STULECIA

Sceng komunikacyjna konca XIX i poczatku XX stulecia mozna z powodze-
niem opisa¢ jako konsekwencje¢ wspotistnienia intensywnie rozwijajacej si¢ nau-
ki, techniki i kultury popularnej. Dzigki nim wlasnie $wiat tracil swoje tajemnice,
kurczyt sig, a wiadomos$ci o nim coraz szybciej i tatwiej docieraly do najbardziej
odleglych zakatkoéw globu ziemskiego. Ludzie coraz bardziej cenili nie tylko roz-
maito§¢ naptywajacych informacji, ale takze szybkos¢ ich przekazywania. Gdy
w roku 1801 w wyniku spisku zgladzono cara Pawta I Romanowa, wiadomos¢
o tym dotarta do Londynu dopiero po 21 dniach, gdy pot wieku pdzniej, w ro-
ku 1855, zmart car Mikotaj I, w Londynie dowiedziano si¢ o tym po niespeina
5 godzinach.

Istotna rolg zaczeta odgrywac w tamtej epoce informacja werbalno-wizualna.
Przyczynit si¢ do tego w sposdb znaczacy linotyp — urzadzenie do automatyczne-
go sktadu drukarskiego, a takze wszelkie udoskonalenia pozwalajace na coraz
lepsza reprodukcje fotografii. Coraz czegsciej tez nad kultura stowa zaczynata
w tamtej epoce dominowa¢ kultura obrazu. Latwiejszy do przyswojenia, bardziej
sugestywny, silnie dziatajacy na emocje obraz zaczynal opanowywac rozne dzie-
dziny komunikacji spotecznej. Przyczynity si¢ do tego nie tylko stale udoskona-
lane nowe techniki reprodukcji ilustracji i fotografii, ale takze zwiazana z tym
komercjalizacja fotografii, ktéra stala si¢ ,,obrazem uzytkowym”, ,,obrazem in-
formacyjnym”. W prasie coraz czg$ciej opisom wydarzen towarzysza nie tylko
rysunki, ale i fotografie (pierwsze fotografie prasowe w paryskim ,,Le Figaro”,
1865), rozpoczynaja dziatalno$¢ pierwsi fotoreporterzy.

Doskonatym przyktadem ekspansji obrazu, ktéry petnit jednocze$nie, w tam-
tym czasie, istotng funkcj¢ informacyjna, ale i integrujaca, jest szalenstwo wysy-
fania i kolekcjonowania kart pocztowych, jakie opanowato Europg na przetomie
XIX i XX stulecia. W Wielkiej Brytanii w latach 1894-1914 znajdowalo sig
w obiegu okoto 20 mld (!) kart, w Niemczech w samym roku 1905 — okoto
7 mid". W roku 1900 w miejscowosciach turystycznych, nickoniecznie tych
o $wiatowej renomie, sprzedawano dziennie setki kart pocztowych, np. na Sniezce
w Karkonoszach ich dzienna sprzedaz dochodzita do 1500 sztuk®’. W dwustu-

' P. Bana$, Karta pocztowa jako przedmiot badan, w: Aksjosemiotyka karty pocztowej, red.
P. Banas, Wroctaw 1992, s. 6.
2 M. Zawita, Dawna widokéwka karkonoska, w: Aksjosemiotyka karty pocztowej, s. 225.
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tysigcznym Lwowie w 1908 roku wysylano miesigcznie okoto 2 mln pocztowek,
w Krakowie — 3,5 min (1)’

Osiagnigcia wspolczesnej techniki wykorzystywane do coraz bardziej perfek-
cyjnej ,.reprodukcji rzeczywistosci”, ciekawo$¢ zmieniajacego si¢ §wiata i zwia-
zana z tym rosnaca rola informacji, marzenia o swobodnym przemieszczaniu sig
w czasie 1 przestrzeni, a jednoczesnie poszukiwanie okazji do wspdlnego prze-
zywania ekscytujacych zdarzen, leza u podstaw popularnosci wielu pdznodzie-
wigtnastowiecznych form widowiskowych, ale przede wszystkim filmu i kina.
W pierwszych kilkunastu latach swojego istnienia kinematograf byt przede
wszystkim zrodtem informacji o §wiecie. Informacji wielorakiej, obejmujacej takze
interesujace nas w tym momencie aktualnosci i najbardziej gorace sposrod nich
— ,,newsy”’.

Jesli przyjmiemy za podstawowe cechy newsa: szybkos¢ informacji, odwotanie
si¢ do spraw biezacych, waznych dla pewnej grupy spotecznej, wykorzystanie ele-
mentu zaskoczenia, przywolanie wydarzenia niecodziennego, budzacego emocje
— to pierwsze filmowe newsy powstaly za sprawa braci Lumiere jeszcze przed
stynnym pokazem ich filmow w Grand Café w Paryzu (28 XII 1895), ktory
umownie i zwyczajowo uznajemy za moment, od ktorego rozpoczyna si¢ historia
sztuki filmowe;.

Pot roku wcze$niej, od 10 do 12 czerwca 1895 roku, w Lyonie obradowat
kongres zrzeszenia francuskich towarzystw fotograficznych (Congrés des Sociétés
Photographiques de France). Przewodniczyl mu stynny astronom Jules Janssen
— badacz widma stonecznego. Byli na nim takze bracia August i Ludwik Lumiere.
To na otwarciu tego kongresu Lumiérowie pokazali swoim kolegom fotografom
osiem krociutkich filmow, ale to nie one byly owymi ,newsami”. 11 czerwca
— drugiego dnia obrad — uczestnicy kongresu udali si¢ statkiem do Neuville nad
Saona, oddalonego o 12 kilometrow od Lyonu. Gdy statek dobit do brzegu Saony,
na uczestnikow kongresu czekat juz jeden z braci Lumicre z kamera, by zare-
jestrowac sceng zejscia fotograféw ze statku wycieczkowego na brzeg. Na za-
chowanych do dzi$ zdjeciach wida¢ fotografow $wiadomych, Zze sa filmowani
— u$miechaja sig¢, machaja do operatora, pozdrawiaja kapeluszem, niektorzy
z nich niosa wlasne aparaty na statywie. Nastgpnego dnia obrad w sali ,,Berrier
et Millet” powtdrzono pokaz pierwszych lumiérowskich filméw, ale dodano do
niego dwa ,,newsy”. Pierwszym byla scena zejécia ze statku na brzeg uczestni-
kéw wycieczki (Promenade des congressistes sur le bord de la Saone, inny tytut
Le débarquement de congressistes), ale jeszcze ciekawszy byl drugi z newsow.
Ludwik Lumiére zarejestrowat rozmowe astronoma Julesa Janssena z prezesem
Lagrange z Lyonu, przewodniczacym lyonskiego ,,Foto-klubu” (M. Janssen discu-
tant avec son ami Lagrange, conseiller général du Rhéne)*.

3 J. Szklarczyk-Mirecka, Dzieje ruchu filokartystéw w Polsce, w: Aksjosemiotyka karty poczto-
wej, s. 81.

4 G. Sadoul, L invention du cinéma 1832—1897, Paris 1946, s. 242; G. Sadoul, Histoire de I’art
du cinéma des origines a nos jours, Paris 1956, s. 22. Sadoul wspomina takze o tym, ze byla to
pierwsza ,,naiwna proba kina mowionego”, gdyz bohaterowie filmu prowadzili rozmowe (powtarza-
li wezesniejsze pytania i odpowiedzi) ukryci za ekranem. Ten ostatni fakt przytoczony przez Sadoula
wydaje si¢ jednak elementem legendy. Trudno sobie wyobrazi¢, aby wiekowy, otoczony powszechna
estyma profesor Janssen ,,uczyt si¢ roli” i wziat udzial w podobnym do$wiadczeniu.
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Lumiérowie nie poszli jednak w strong newsow, cho¢ od nich nie stronili.
Rozestani przez nich po catlym $wiecie operatorzy, rejestrujac widoki z kazdego
zakatku globu ziemskiego, tworzyli raczej rodzaj encyklopedii geograficznej swia-
ta, encyklopedii historii kultury czy encyklopedii sportu i wynalazkéw. Istnieje
jednak bardzo cienka linia pomiedzy ich opisem $wiata a informacja newsowa.
Inna rzecz, ze pojgcie newsa filmowego na przetomie XIX i XX stulecia nie
istnieje, a ,,aktualno$¢” jest pojeciem bardzo umownym, skoro mozna ja byto
obejrze¢ tylko okazjonalnie w salach, w ktorych, czgsto przypadkowo, pokazywano
filmy (nie funkcjonowaly jeszcze state kinematografy w dzisiejszym tego stowa
rozumieniu) i to ,,po pewnym czasie”.

Katalog filméw braci Lumicre wskazuje wyraznie, co na przetomie wiekdéw
uwazano za informacj¢ newsowa. Przede wszystkim byty nia wazne i aktualne wy-
darzenia polityczne i obyczajowe. Istotna jest takze zrekonstruowana data pierw-
szego pokazu owych aktualnosci. Oto kilka przyktadow.

Pierwszym wielkim wydarzeniem z kategorii aktualnosci u schytku XIX wieku
byta koronacja cara Mikotaja II, ktora odbyta si¢ w Moskwie 26 maja 1896 roku.
Lumiérowie wystali na nia, korzystajac ze wstawiennictwa ambasady francuskiej
w Rosji, operatora Charlesa Moissona. Wszystko wskazuje na to, ze dwa ujecia
zrealizowal takze inny operator Lumierow — Francis Doublier. Uroczystos$¢ te
rejestrowali roéwniez inni zagraniczni operatorzy. Kilkanascie uje¢ Moissona
i Doubliera przedstawiato uczestnikow tego wydarzenia (wojskowych, arystokracje,
przedstawicieli korpusu dyplomatycznego, egzotyczne delegacje, przejezdzajace
karoce, cara i caryce oraz ulice Twerska, glowna arteri¢ stolicy Rosji). Po raz
pierwszy zdjecia te pokazano we Francji 21, a nastgpnie 24 i 28 czerwca, a na
carskim dworze — 20 lipca’. Czas pochianiaty przede wszystkim podroze i obrob-
ka laboratoryjna, ktora trzeba byto wykona¢ we Francji.

W czerwcu 1897 roku inny operator Lumiere’6w — Aleksandre Promio — przy-
jechat do Londynu, aby uwieczni¢ na tasmie filmowej uroczystosci diamentowego
jubileuszu krélowej Wiktorii, ktore odbywaty sig 22 czerwca. Promio zarejestro-
wal takze o dzien wczesniejsze przygotowania, np. przyjazd krolowej Wiktorii do
Windsoru. Powstato z tego dziewie¢ ujgé, z czego siedem prezentuje rézne frag-
menty orszaku towarzyszacego krolowej. Nie to jest jednak najwazniejsze. Zdje-
cia zostaty pokazane juz po szesSciu dniach w Lyonie jako Le Jubilé de la reine
d’Angleterre, co odnotowal wychodzacy w Lyonie ,.Lyon républicain” z dnia
27 czerwca, podkreslajac, ze te interesujace aktualno §ci (podkr. M.H.)
zostang pokazane publiczno$ci w czasie krotszym niz tydzien od zarejestrowa-
nych kinematografem obchodow®. W tym samym roku Promio odwiedzil Rosje
z okazji wizyty w tym kraju prezydenta Francji Félixa Faure’a. Zdjecia zreali-
zowal 23 i 24 sierpnia, a po raz pierwszy pokazal je w Lyonie 5 wrze$nia. Cztery
lata p6zniej, 2 lutego 1901 roku ten sam Promio zarejestrowat w Londynie uro-
czystosci pogrzebowe krolowej Wiktorii, ktore po raz pierwszy pokazywano
w Paryzu juz 8 lutego jako Vues des obséques de la reine Victoria’. Zdjecia
obejmowaty dziewig¢¢ uje¢ (katalogowo kazde zatytulowane osobno) i prezento-
waly najbardziej malownicze grupy orszaku zatobnego.

5 La production cinémathographique des fréres Lumiére, Sous la direction de Michelle Aubert
et Jean Claude Seguin, [bez miejsca wydania] 1996, s. 370-373.

¢ Tamze, s. 293-295.

" Tamze, s. 303-305.
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Poetyka pierwszych filmowych newsow byta konsekwencja z jednej strony
zalezno$ci od fotografii prasowej, z drugiej ograniczonych mozliwosci 6wczesnych
operatoréow filmowych (ci¢zka kamera na statywie). Przy okazji pogrzebu krolowe;j
Wiktorii ogladamy przede wszystkim fragmenty orszaku pogrzebowego. W ru-
chomych obrazach zdjgtych ze statycznej kamery widzimy zatem nic innego jak
tylko ,,ozywiona fotografi¢”.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze w tych okazjonalnych pierwszych aktual-
nosciach zaspokajana byla nie tylko potrzeba doktadniejszej informacji o wydarze-
niach; widzowie czuli sig takze intymnym §wiadkiem wydarzen odlegtych i bardzo
waznych. Przy catej zalezno$ci pierwszych aktualnosci filmowych od ilustracji
prasowe] XIX-wieczny filmowy news zaspokajal rdwniez potrzebg autentyzmu.
Fotografia prasowa oddawata zawsze tylko jeden moment, jeden ruch i polozenie,
jeden nastroj i jedno spojrzenie. W tym sensie okazywala sig¢ zawsze nie do konca
»prawdziwa”. Twarze krolowej Wiktorii czy cara Mikotaja byly zawsze jednakowo
odswigtne i surowe. Aktualnosci filmowe stwarzaty nowe mozliwosci. Mozna byto
zobaczy¢, jak porusza si¢ car Mikotaj, zaobserwowac jego relacje z otoczeniem,
uchwyci¢ na jego twarzy moment zmegczenia, nudy czy zniecierpliwienia. Nie
mogl tego zastapi¢ zaden opis ani ilustracja.

»W tydzien po pogrzebie kréla Carlosa — odnotowat w felietonie dramaturg
Wtodzimierz Perzynski — moglem juz pogrzeb jego oglada¢ w jednym z teatrzy-
kéw na Wielkich Bulwarach. I nawiasem moéwiac, zywy ten obraz bardziej niz
wszystkie artykuty i telegramy przekonat mig, ze ludno$¢ Lizbony nie byla zbyt
przejeta tragicznym zgonem wiladcy, ktory po to przez cale zycie podtrzymywat
wesota reputacje Portugalczykow, aby $miercia stwierdzi¢, ze nie zawsze bywa-
ja weseli”®,

O tym, jak wielkie bylo zapotrzebowanie na informacje o charakterze newso-
wym, a wigc odwotujace si¢ do waznych, aktualnych, niecodziennych wydarzen
politycznych, obyczajowych, budzacych zainteresowanie i emocje, moéwi dzia-
falno$¢ innego pioniera kinematografii Georgesa M¢liésa, ktérego uwazamy za
tworce ,,widowiska filmowego”, pioniera kinematografii fabularnej. Rzadziej pa-
micgta si¢, ze realizowatl on jedne z pierwszych aktualno$ci newsowych. W paz-
dzierniku 1896 roku z okazji wizyty cara w Paryzu zarejestrowal na tasmie
filmowej orszak wladcy w Wersalu i w Lasku Bulonskim (Cortége du tsar;
Versailles, Cortége du tsar; bois de Boulogne) — jedne z pierwszych aktualno$ci
francuskich. Przyktad banalny, to samo realizowali Lumiére’owie, a takze zagra-
niczni operatorzy. Co dowodzi, ze juz w roku 1896 myslano kategoriami ,,serwisu
filmowego”, newsu z waznego politycznego zdarzenia. W przypadku Méliésa juz
w roku nastgpnym zdarzaja si¢ jednak duzo mniej banalne przyktady. Mélies ja-
ko jeden z pierwszych przedsigbiorcow kinematograficznych rozumiat spotecz-
na potrzebg aktualnosci — newsow. Zdawal sobie takze sprawg z ograniczonych
mozliwosci kamery na statywie, ktora nie zawsze zdolna jest zarejestrowaé naj-

$ 'W. Perzynski, Tryumf kinematografu, ,,Swiat” 1908, nr 14. Perzynski, ktory krotkie, dokumen-
tujace rzeczywistos¢ filmy nazywa ,,ilustrowanym dziennikarstwem”, odwoluje sig¢ w tym fragmen-
cie do tragicznej $mierci nie krdla, a nastgpcy tronu portugalskiego zmartego 1 lutego 1908 roku
w Lizbonie. 21-letni ksiazg Carlos zginat razem ze swoim ojcem krélem Karolem w zamachu na ro-
dzing krolewska, ktorego dokonato dwoch radykalnych republikanow. Film zachowat si¢ do naszych
czasOw, co pozwala potwierdzi¢ trafno$¢ sadu Perzynskiego.
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ciekawsze, najbardziej interesujace widzow ujecia. To przekonanie zbieglo sig
z prawdziwa pasja Méliesa — kreacja rzeczywistosci.

Juz w kwietniu i w maju 1897 roku Méli¢s realizuje siedem filmow, ktore sa
fingowanymi ,,aktualno$ciami” rekonstruujacymi epizody z wojny grecko-tureckie;:
Episodes de guerre (inny tytul: La Défense de Bezeilles); Bombardement d’une
maison (inny tytul: Les derniere cartouches), Prise de Tournavos; Exécution d’'un
espion; Massacres en Créte, Combat naval en Gréce. Wojna grecko-turecka to-
czyla si¢ od kwietnia do grudnia 1897 roku’. Méliés realizuje wigc rekonstrukcije
rownolegle do rozgrywajacych si¢ wydarzen!

W tym samym roku realizuje jeszcze dwie ,,aktualno$ci rekonstruowane” po-
swigcone rewolcie Hinduséw przeciw kolonizatorom angielskim (Combat dans
une rue aux Indes; Attaque d’un poste anglais). W filmowanych post factum
epizodach wybiera to, co najbardziej spektakularne, oczekiwane przez widzow:
walki na ulicach, atak na angielska poczte. Od 1898 roku z powodzeniem taczy
swoja najwicksza pasje inscenizacje i wielkie tricki filmowe z aktualno$ciami.
W zwiazku z interwencja amerykanska na Kubie i Filipinach realizuje Collision
et naufrage en mer, Quais de la Havane et explosion du cuirassé Maine, Visite
de l’épave du ,,Maine”, Visite sous-marine du Maine, Combat naval devant
Manile'. W 1899 roku po raz ostatni zarejestruje w konwencji dokumentujacej
wydarzenie uroczysto$ci pogrzebowe prezydenta Felixa Faure’a Funérailles de
Félix Faure (23 lutego), by wkrotce przystapi¢ do najbardziej spektakularnych
rekonstrukcji swoich aktualno$ci.

Z koncem wrzesnia lub w pazdzierniku 1899 roku Méliés dokonuje filmowe;j
rekonstrukcji stynnej sprawy Dreyfusa — procesu francuskiego oficera pochodze-
nia zydowskiego, aresztowanego w 1894 roku, niestusznie oskarzonego o szpie-
gostwo, skazanego i zestanego do wigzienia na Wyspe Diabelska. Wtasnie we
wrzesniu 1899, na skutek nacisku opinii publicznej, prezydent Francji anulowat
niesprawiedliwy wyrok, cho¢ na pelna rehabilitacj¢ Dreyfus musiat czeka¢ do
1906 roku. Rozpisany na dwana$cie scen film L’affaire Dreyfus (220 m)"
Georgesa Meéliésa jest wigc btyskawicznie zrekonstruowana aktualnoscia. Pro-
ces, ktory zakonczylt si¢ 9 wrzesnia 1899, byl szeroko udokumentowany w prasie
ilustrowanej (m.in. w barwnych ilustracjach ,,Petit Journal Illustré”), ktéra nie-
watpliwie zainspirowata czg$¢ scen rekonstrukcji Méliésa.

Wybudowanie i powigkszenie studia filmowego w Montreuil pod Paryzem
pozwolilo mu na najbardziej nawet spektakularne rekonstrukcje i natychmiasto-
wa reakcje na wydarzenia. W maju 1902 roku realizuje Eruption volcanique
a la Martinique — rekonstrukcjg, za pomoca specjalnych makiet, erupcji wulkanu
Montagne Pelée 8 maja 1902, ktora niemal catkowicie zniszczyla stolice wyspy
Saint-Pierre i pochtongta ponad 30 000 ofiar. Rownie btyskawiczng reakcja na
katastrofe, ktora wydarzyla si¢ w maju 1902 roku w Paryzu, byta Catastrophe
du ballon ,,Pax” — aktualno$¢ zrekonstruowana w studio w Montreuil.

Na czerwiec 1902 roku zaplanowana byta od dawna koronacja angielskiego
krola Edwarda VII. W programach londynskich music-hallow zapowiadano juz

? Formalnie wojna trwata osiem miesiecy, ale gtdéwne walki toczyly sie przez trzydziesci dni i to
do nich wtasnie odwotuje si¢ Méli¢s.

10 G. Sadoul, Georges Méliés, Paris 1961, s. 176-179.

" Essai de reconstitution du catalogue frangais de la Star-Film suivi d 'une analyse catalographi-
que des films de Georges Méliés recensés en France, Bois d’Arcy 1981, s. 70-79.
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film z tego wydarzenia, szybko$¢ wizualnej informacji nabierata bowiem coraz
wigkszego znaczenia. Z powodu niedyspozycji przysztego krdla, ktory przeszedt
cigzka jak na owe lata operacjg, ceremoni¢ przeniesiono jednak na 9 sierpnia
1902 roku. Tymczasem od kwietnia do czerwca nad ,,aktualno$ciami” z kro-
lewskiej koronacji pracowat juz we Francji Georges Mélies. Trudno wigc mowic
w tym przypadku o ,,aktualnosci rekonstruowane;j”, gdyz realizacja filmu wyprze-
dzala autentyczne wydarzenie. Byta to duza produkcja finansowana przez Charlesa
Urbana — dyrektora Warwick Trading Co w Londynie, ktory byt takze reprezen-
tantem wytworni Méliesa w Londynie.

Meélies mial swiadomo$¢, ze niewystarczajace $wiatlo we wnetrzu katedry
Westminster (nawet w atelier filmowano wowczas wylacznie korzystajac ze Swiat-
fa dziennego) uniemozliwi rejestracje samej koronacji. Nie moéwiac juz o tym,
ze otoczenie krolewskie zapewne nie wyrazitoby zgody na obecno$¢ w czasie
podniostej ceremonii aparatu z kregu rozrywki jarmarcznej. Aby przygotowaé
tg produkcje, Mélies odbyt podréz do Londynu, skad przywidzt wiele rysunkow
i rycin przedstawiajacych kostiumy i akcesoria z uroczystosci koronacji. Wedlug
Georgesa Sadoula sprowadzit takze do swojego studia w Montreuil mistrza ce-
remonii z Westminsteru jako ,konsultanta technicznego” inscenizacji. Wielkie
dekoracje przedstawiajace katedrg¢ zostaly wzniesione w ogrodzie przed studiem
Méliésa. Krolowa Aleksandre zagrata tancerka z teatru Chatelet, a koronowane-
go krola Edwarda VII mtody sprzatacz podobny do krola'?. W zwiazku z choroba
kréla film (gotowy juz w czerwcu) zatrzymano. Zaprezentowano go w Londynie
w dniu koronacji Edwarda VII, taczac w nim sceny zainscenizowane w Montreuil
z ujeciami od$wigtnych londynskich ulic i zarejestrowanego autentycznego orsza-
ku krélewskiego. I cho¢ niektorzy dziennikarze krytykowali ten ,trick” Méliésa,
tytulujac swoje artykuly ,Koronacja w Montreuil”", zwykli widzowie glodni
aktualnos$ci 1 najnowszych newsow byli przekonani, ze ogladaja zdjecia z praw-
dziwej uroczystosci.

Ten sam temat koronacji Edwarda VII jako ,,aktualno$¢” podjal nieznany
z nazwiska operator dziatajacy na zlecenie Lumiére’éw. Zrealizowat 14 krotkich
scen, ktorych czes¢ zapewne wykluczono z pokazéw, gdyz prezentowano je pod
tytutem Couronnement de S.M. Eduard VII roi d’Angleterre (7 vues). 1 zndéw zare-
jestrowane widoki z powodow ograniczonych mozliwosci 6wczesnych operatorow
obejmowaty tylko fragmenty orszaku krélewskiego. Jedyny fragment zatytutowany
Le roi pokazywal wylacznie przejazd krolewskiej karocy wsrod rozentuzjazmo-
wanego thumu'®. O ilez ciekawsza dla widzow byla ,,aktualno$¢” Méliésa, w ktorej
mtody sprzatacz przekonujaco zagral role Edwarda VII. Nikomu z 6wczesnych
widzoéw nie przyszto nawet do gtowy, ze ma do czynienia z naduzyciem.

Zwlaszcza w przypadku wielkich wydarzen historycznych nastata epoka insce-
nizowanych aktualnos$ci, ktorych wiele (ze wzgledu na swoja atrakcyjnos¢) poja-
wilo si¢ zwlaszcza w zwiazku z I wojna burska (1899-1902). Autentyczne zdjecia
z wojny burskiej realizowal m.in. Joe Rosenthal — operator wedrowny i wojenny,
ktory sfilmowal m.in. brytyjskie oddziaty wojskowe w marszu, przy przekraczaniu

12 G. Sadoul, Georges Méliés, s. 193-195.
13 Essai de reconstitution du catalogue frangais..., s. 104—106.
" La production cinémathographique des fiéres Lumiére..., s. 305-308.
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rzek, wigzniow burskich pod eskorta czy lokalne walki". Niestety, cze$¢ jego fil-
méw w drodze do Londynu po prostu zagingta, a na miejscu, w Wielkiej Brytanii,
spragnionym wiedzy o wojnie oferowali inscenizowane ,,fatszywe” zdjecia z wojny
burskiej przedsigbiorcy w rodzaju Sagara Jamesa Mitchella i Jamesa Kenyona.
,»loczyli” tez inne wojny na wrzosowiskach wokoét miejscowosci Blackburn, gdzie
w lipcu 1900 roku zainscenizowali epizody z powstania bokserow w Chinach
(1899-1901). Ich film Atak na misje w Chinach wyprzedzit o trzy miesiace stynny
film Jamesa Williamsona pod tym samym tytulem'®.

Filmowa scena komunikacyjna przetomu XIX i XX stulecia to $wiat bez kin
stalych, ktore — w zaleznos$ci od regionu Europy — zaczna powstawaé w btyska-
wicznym tempie w latach 1906-1909. Brak kin stalych powaznie ograniczat
znaczenie filmowych newsow, ktore — poza kilkoma miejscami, do ktdrych przy-
wiozt je autor zdje¢ — zawsze byly spoznione, dalekie od aktualnos$ci. W tym
najwczesniejszym okresie zdjecia filmowe kupowaty i pokazywaly dwa typy
przedsigbiorcow: wlasciciele réznego rodzaju teatrzykéw, kabaretéw, gabinetéw
iluzji, music-hallow — traktujacy filmy jako dodatkowa atrakcje — oraz wedrowni
przedsigbiorcy kinematograficzni i showmani. Ci ostatni pokazywali zakupione
filmy najczg$ciej przy okazji lokalnych jarmarkow. Publiczno$¢ akceptowata te
spoznione newsy, bo dotyczyly swiata tak odleglego (koronacje, pogrzeby witad-
cow, wojny toczone w Afryce), ze wrecz nierealnego. RoOwnoczes$nie pojawita
si¢ potrzeba filmowych aktualno$ci, ktoére dotyczylyby najblizszego otoczenia,
rzeczy codziennych, ale na swdj sposob waznych. Ciekawych przyktadoéw lokal-
nych newsow dostarcza m.in. dziatalno$¢ wspomnianych juz brytyjskich pionie-
réow kinematografii.

Znamy wiele nazwisk angielskich operatoréw, czgsto amatorow, wiascicieli
matych zaktadow fotograficznych, ktorzy konstruowali wlasne kamery i wynaj-
mowali si¢ do rejestracji aktualnych wydarzen, ktére na biezaco pokazywali
lokalnemu audytorium. Jednym z nich byl wspomniany juz fotograf z Blackburn
w poOlnocnej Anglii — Sagar James Mitchell, ktory, wspomagany przez Jamesa
Kenyona, filmowat aktualne wydarzenia: mecze rugby, $wigta, lokalne akcje do-
broczynne (m.in. Salford charity parade, 1905). Od 1901 roku oglaszali si¢ z set-
kami lokalnych obrazow. Podejmowane przez nich tematy przypominaly duzo
pozniejsze telewizyjne wiadomosci lokalne, dotyczyly najnowszych, waznych dla
miejscowej spotecznosci wydarzen, przekazywane byly szybko, czgsto nie bez
silnej wymowy emocjonalnej'’.

Przyktady filmowych lokalnych newséw w tym najwczes$niejszym okresie bez
trudu odnajdziemy takze na ziemiach polskich w zaborze pruskim, rosyjskim czy
austriackim. Aktualnos¢ zatytulowana Die Kaisertage in Posen (Dni cesarskie
w Poznaniu) zwiazana z pobytem od 2 do 4 wrze$nia 1902 roku cesarza Nie-
miec w stolicy Wielkopolski sktadata si¢ z kilku epizodow wyswietlanych tacznie
jako jeden film. Odstoniecie pomnika Adama Mickiewicza we Lwowie (30 paz-
dziernika 1904 roku) zrealizowane przez nieznanego operatora czekalo na swoja
premierg blisko trzy tygodnie, podobnie jak zarejestrowany 1 maja 1907 roku

15'S. Bottomore, J. Rosenthal, The Most Glorious Profession, ,,Sight and Sound” 1983, vol. 52, nr 4.

16 D. Gifford, Mitchell Sagar James, Kenyon James, w: Who’s who of Victorian Cinema, eds
S. Herbert, L. McKernan, London 1996, s. 98.

'7 Na temat ,,filméw lokalnych” zob. specjalny numer ,,Film History” 2005, vol. 17, nr 1 pod re-
dakcja Johna Fullertona.
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Pochdd robotniczy i zabawa w Parku Jordana w Krakowie. Czas oczekiwania na
filmowe newsy na poczatku XX stulecia uzalezniony byt czesto od mozliwosci
technicznych, odlegtosci od laboratorium, w ktorym mozna bylo wywotaé tasme
i wykona¢ kopig, oraz od znalezienia odpowiedniego miejsca do wyswietlania.
Wkroétce jednak wszystkie te trudno$ci miaty zosta¢ przezwycigzone.

Tematyka lokalnych aktualno$ci realizowanych w trzech zaborach byla bar-
dzo podobna. W centrum zainteresowania znajdowaly si¢ przede wszystkim wyda-
rzenia o charakterze masowym, ,,zdarzenia uliczne” z elementem sensacji, m.in.
pogrzeby (Pogrzeb Silbersteina — znanego lodzkiego przemystowca, zastrzelone-
go przez robotnikow w 1907, Pogrzeb Stanistawa Wyspianskiego, o ktorego pra-
wo do rejestracji stoczono w 1907 roku w Krakowie prawdziwa batalig, Pogrzeb
Zygmunta Noskowskiego, 1909), wyscigi i zawody sportowe (Wyscigi konne
w Ksawerowie pod Lodziq, 1907, Warszawskie derby 1908 roku, Rewia auto-
mobilow w Krakowie i wyscigi na gorze Mogilanskiej, 1909, Stuwiorstowe
wyscigi cyklistow Warszawa Lublin i regaty na Wisle, 1909) uroczystosci reli-
gijne, relacje z najwigkszych wystaw przemystowych i gospodarczych (Wystawa
Rolniczo-Przemystowa w Czestochowie, 1909) oraz pozary (Wielki pozar fabryki
Zielkego w Lodzi z udziatem wszystkich oddziatow Ochotniczej Strazy Ogniowej
Scheiblera, Poznanskiego, Leon-Hardta jak rowniez miejskiej, 1908, Pozar fabryki
Richtera w Lodzi. Akcja ratunkowa i powrot strazy ogniowej i oddziatu, 1910).
Wybor tematow zaktadal, ze sa to wydarzenia, w ktorych uczestniczy¢ chciatby
»ha zywo” kazdy widz w kinematografie, a jesli nawet w nich uczestniczyl, to
chcialby je zobaczy¢ (przezy¢) raz jeszcze i zobaczyé je dokladniej. Swiadczy
o tym fakt, ze mimo, iz byly ,,aktualnosciami” réznigcymi si¢ zdecydowanie od
filméw w rodzaju: Krajobrazy swojskie, Widoki Wilna, Aleje Ujazdowskie, Widoki
Warszawy i Pragi itp., pokazywane byly jeszcze dtugo po zarejestrowanych wyda-
rzeniach. Natomiast czas od zarejestrowanych wydarzen do premiery skracal sig
coraz bardziej. Reportaz Jana Skarbka-Malczewskiego z pogrzebu Elizy Orzesz-
kowej w Grodnie z 21 maja 1910 roku pokazano w tym mie$cie zaledwie trzy dni
po6zniej, a cztery dni pdzniej zaprezentowano go w Warszawie. Zdjecia z pogrzebu
artysty malarza Franciszka Zmurki, ktéry odbyt sie 13 pazdziernika 1910 roku,
jeszcze tego samego dnia pokazano w kinematografie ,,Illusion” w Warszawie.

Wsréd filmow krotkich, ktore dzi§ zaliczylibySmy do obrazéow dokumen-
tujacych rzeczywistos¢, okoto roku 1910 zaczynaja przewaza¢ wiasnie filmy
o charakterze aktualno$ci: otwarcia réznego typu instytucji, relacje z akcji cha-
rytatywnych, aktualne procesy sadowe etc. Czgsto aktualnos¢ zdjeé podkresla sig
juz w tytule, np. Katastrofa kolejowa na Dworcu Kowelskim w Warszawie dnia
29 pazdziernika 1913 roku o godzinie 6.30, film pokazywany 30 pazdziernika
1913 w Warszawie. W polskich realiach politycznych zupelie wyjatkowy cha-
rakter ma aktualno$¢ lokalna zatytutowana Uroczystos¢ grunwaldzka w Krako-
wie — relacja z trzydniowych uroczystosci obchodéw 500. rocznicy bitwy pod
Grunwaldem facznie z odstonieciem pomnika Wiadystawa Jagielty w Krakowie'®.
Film o tak istotnym temacie pokazywano m.in. w warszawskim kinie ,,Oaza” od
27 lipca 1910, nie udato mu si¢ jednak przekroczy¢ granicy zaboru pruskiego.

¥ Nie udalo si¢ ustali¢ czy jest to relacja ktorego$ z polskich operatoréw, ktory sprzedat mate-
riat do francuskiej firmy Pathé, czy tez jest to film zrealizowany przez operatorow Pathé, o czym
mogtyby $§wiadczy¢ napisy miedzyujeciowe ze znakiem firmowym tej firmy.
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Zanim jednak doszlo do owej przewagi éwczesnych filmowych aktualno$ci,
na ekranach kin najpierw w Warszawie latem 1910 roku, a pdzniej w innych
duzych miastach trzech zaborow zaczely si¢ pojawia¢ kroniki Pathé (,,Pathé
Journal” wydawany od 1909), a wkrotce kroniki Gaumont (,,Gaumont Actualité”
wydawane we Francji od 1910, w Polsce pierwsze numery w pazdzierniku 1910)
i Eclair (,,Eclair Journal”). Pojawienie si¢, niemal w tym samym czasie, kilku
stalych kronik filmowych bylo symptomem przejscia od okazjonalnych newsow
do regularnych aktualno$ci. Kroniki te cieszyly si¢ duza popularnoscia i polscy
widzowie bardzo szybko oswoili ich obco brzmiace nazwy, anonsujac je w pra-
sie jako ,,Dziennik Gomona” i ,,Dziennik Eklerowski”. Kroniki Pathé reklamowa-
no jako ,,ilustrowane sprawozdanie z tygodnia”. Bardzo szybko przyswojono tez
sobie slogan Charles’a Pathé o kronice filmowej jako gazecie wspolczesnosci,
ktoéry wlaczano w rozmaite konteksty. ,,Kinematograf jest zywa gazeta, ksiazka”
— pisal Marian Dabrowski, anonsujac aeroskop Kazimierza Proszynskiego'’. Moze
zreszta nie bylo to odwolanie do popularnego wtedy sloganu, a narzucajace sig
w stosunku do kronik poréwnanie. Poczatkowo czterominutowe, pozniej dtuzsze,
kroniki (podobnie jak gazety) sktadaly si¢ z najrozmaitszych tematow — takich
jednak, aby utrafi¢ w popularne zainteresowania réoznych widzoéw, wzbudzi¢ ich
ciekawos¢, poruszy¢ emocje. Kronika od samych swoich poczatkow az do czasow
najnowszych laczyla tematy powazne (np. polityczne) z wydarzeniami sensacyj-
nymi (wielkie katastrofy, wypadki, procesy sadowe) i zupeinie btahymi (narodziny
tygrysa w zoo, popularno$¢ nowego tanca) etc. Taka byla tez poetyka pierw-
szych programéw kinowych na poczatku XX wieku, ztozonych z kilku lub kilku-
nastu filmow, zanim pojawily si¢ filmy pelnometrazowe zdolne wypehié caly
seans filmowy.

Francuskie kroniki filmowe zamieszczaly okazjonalnie materiaty z terenu nie-
istniejacej Polski, ale od razu powiedzie¢ trzeba, ze aktualno$¢ kronik Pathé,
Gaumont czy Eclair na naszym terenie byta bardzo problematyczna. Kupowano
je od przypadku do przypadku i tak tez pokazywano. Najwigkszym ,,wzigciem”
cieszyty sig¢ kroniki zawierajace materialy o ,,aktualnych modach paryskich”, ktore
pokazywano regularnie kilka razy do roku. Polskich widzow bardziej wciagata
poetyka ,,melanzu” réznych tematow zebranych w cato$¢ niz aktualnosé poszcze-
golnych kronik. Sama idea okazata sig¢ jednak niezwykle atrakcyjna i wkrotce
pojawity si¢ pierwsze polskie odpowiedniki francuskich kronik. Rodzaj miejsco-
wej kroniki filmowej probowaty wydawa¢ m.in. kina: ,,Luna” w todzi, najpierw
jako ,kronike” potem ,dziennik” (1912/1913), ,,Corso” w Warszawie (1912)
i ,,0deon” w Czegstochowie jako ,,Tygodnik Ilustrowany Odeonu” (1913). Naj-
powazniej zapowiadal si¢ ,,Wtasny Dziennik Sfinksa — Aktualnosci Tygodnia”
(1912), za ktérym staty pieniadze i autorytet najwigkszej wowczas warszawskiej
wytworni Sfinks. Czy rzeczywiScie, przynajmniej przez jaki§ czas, aktualno$ci
tygodniowe Sfinksa ukazywaly si¢ regularnie? W prasie odnotowano zawartos¢
dwoch takich tygodnikow. W czerwcu 1912 roku w aktualno$ciach tygodnia
Sfinksa pokazano: ,,Konkursy hippiczne; Wyscig dystansowy wiosenny War-
szawskiego Towarzystwa Wioslarskiego; Rozdawiennictwo kwiatow w Bagateli;
Wyscigi cyklistéw na Dynasach; Przejazd ulicami ksigcia Heskiego”. Na po-
czatku lipca 1912 pokazano: ,,Wieczor fajerwerkéw w Agrykoli; Kwiat paproci

¥ M. Dabrowski, Kazimierz Prészynski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1913, nr 23.



36 Matgorzata Hendrykowska

w Konstancinie; Wystawa w Bagateli; Cwiczenia gimnastyczne todzian na wy-
stawie sportowej”. Byly to wigc bardziej imprezy towarzyskie niz wydarzenia
wazniejszej rangi spotecznej czy politycznej. Trudno je zreszta oceniaé przy tak
skapych informacjach. Niestety, Zadna z wymienionych polskich kronik nie podj¢ta
dtuzszej i regularnej dziatalnosci. Nie jest tez znana doktadna liczba wyproduko-
wanych kronik przez ktoregokolwiek z wydawcow.

Nie ulega watpliwosci, ze na kilkanascie miesigcy przed wybuchem Wiel-
kiej Wojny poetyka krotkich filméw dokumentujacych rzeczywistos¢ ulegta
istotnej zmianie. O ile na poczatku wieku przewazaty filmowe rejestracje kraj-
obrazow, miast, parkow, ukazujace ponadczasowe ,widoki”, o tyle w latach
1912-1914 poetyka ta sktania si¢ wyraznie w strong aktualno$ci — newsow rejes-
trujacych wazng a niepowtarzalng chwilg (Zaémienie stornca w Warszawie [1912],
Swieto kwiatka we Wtoctawku 30 czerwca 1912 roku, Swieto Pracy na Wystawie
Przemystowej w Lodzi 29 wrzesnia 1912%°, Poswiecenie dworca towarowego przy
ulicy Kamiennej w Krakowie [1913], Poz'ar zapalczarni w Czestochowie [1913]*,
Otwarcie nowego szpitala w Zawodziu [1913)).

Newsy filmowe maja swoje prawa; coraz wazniejsze stawalo si¢ wykorzy-
stanie elementu zaskoczenia, sensacp przywoiame wydarzenia niecodziennego, bu-
dzacego szerokie zainteresowanie i Zywe emocje, a przede wszystkim niezwykle
istotne bylo tempo (pierwszenstwo) przekazanej informacji. W polskim zyciu
obyczajowym przed Wielka Wojna takimi wydarzeniami byly m.in.: tzw. sprawa
Macocha — proces zakonnika z klasztoru oo. Paulinéw na Jasnej Gorze oskarzo-
nego (wraz ze wspoOlniczka) o kradziez kosztowno$ci z oltarza jasnogorskiego
i morderstwo stryjecznego brata; proces hrabiego Ronikera oskarzonego o za-
bojstwo nieletniego brata swojej zony oraz proces barona Bispinga podejrzanego
o zabojstwo ksigcia Druckiego-Lubeckiego (1913). O pierwszenstwo w uzyskaniu
zdje¢ oskarzonych i z miejsc dramatu oraz wprowadzenie ich jak najszybciej na
ekrany rywalizowato dwodch najlepszych i najaktywniejszych warszawskich ope-
ratorow: Jan Skarbek-Malczewski i Marian Fuks.

Podobnie bylo z innymi sprawami kryminalnymi z udzialem mniej utytuto-
wanych bohateréw dramatu. W 1911 roku rozpoznany na ulicy w t.odzi bandyta
Banaszczyk schronit si¢ w jednym z domoéw. Osaczony bronit si¢ przez calty dzien
i noc, a nad ranem popetnil samobodjstwo. Na miejscu caly czas sytuacj¢ $ledzit
wiasciciel kina ,,Moderne”, ktory wykonat zdjecia kinematograficzne i jeszcze tego
samego dnia pokazal je w swoim kinie jako nadprogram. Ambicja operatorow
i wilascicieli kin bylo teraz pokazanie jak najszybciej najnowszych wydarzen.
Wspomniane zaCmienie stonca z 17 kwietnia 1912 roku pokazano juz nastgpnego
dnia. Najwigcej szczeécia mial operator Sfinksa, ktoremu udato sig przy tej okazji
pokaza¢ sensacyjne wydarzenie. Podczas za¢mienia na polu Mokotowskim wzbit
si¢ w powietrze lotnik Staworosow. W powietrzu nastapita awaria i lotnik runat
w kartoflisko, doznajac tylko lekkich obrazen. Wszystko to zarejestrowata kame-
ra operatora.

Konkurencja sprawiala, ze szczegdlnie wazne wydarzenia rejestrowato kilku
operatorow. Wielki pogrzeb Bolestawa Prusa 22 maja 1912 roku filmowali jedno-
cze$nie Jan Skarbek Malczewski, Marian Fuks, Stanistaw Sebel i kilku innych

2 To prawdopodobnie najstarszy z zachowanych do dzi$ (blisko o$miominutowy!) film o Lodzi.
2! Fragmenty filméw Poswiecenie dworca towarowego... oraz Pozar zapafczarni... znajduja sie
w zbiorach Filmoteki Narodowe;j.
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operatorow wystanych przez wilascicieli kinematografow. Wobec tak istotnego
wydarzenia wigkszo$¢ operatoréw doszta do porozumienia i potaczyta zrealizo-
wane przez siebie zdjecia. 24 maja niemal wszystkie kinematografy w Warszawie
pokazaty film Pogrzeb Bolestawa Prusa w Warszawie 22 maja 1912 roku.

Z chwila wybuchu Wielkiej Wojny po raz pierwszy w historii uruchomiono
na tak wielka skalg mechanizmy propagandy, w ktorych film (obok fotografii) od-
grywal pierwszoplanowa rolg. Film i kino uwiktane zostaly w wielka polityke,
w ktorej na rowni liczyly si¢ stowa i obrazy. Wszystkie cechy dotychczasowych
aktualnos$ci uleglty zwielokrotnieniu; coraz bardziej liczyly sie¢ szybkos¢, aktual-
no$¢, zaskoczenie nawet za cen¢ zafalszowania obrazu. Gtod obrazu byl tak
wielki, ze niektére z gazet, nie majac wlasnego, aktualnego serwisu fotograficz-
nego, zamieszczaly rysunki z placu boju ,,wykonane na podstawie zdje¢ kine-
matograficznych”. Rozpoczynata si¢ nowa era aktualno$ci wizualnej.

FILMED NEWS IN THE CULTURE OF THE TURN OF THE 19™/20™ CENTURY

Summary

At the turn of the 19" and 20" century, in the era of rapid development of science,
technology and popular culture, visual information began to gain increasing significance.
This coincided with the birth of the film. The first filmed news appeared as early as 1895
thanks to the Lumiére brothers, and later their cameramen. The growing hunger for
information about the most important political, and social events with the imperfections
of film technology, was one of the reasons why staged news scenes appeared. Due to the
increasing need for news all over Europe, small cinematographic entrepreneurs, owners of
the first cinemas, and sometimes only of the cameras began to make local news on important
issues for a relatively small community. Since 1909 in France newsreels, e.g. Pathe Journal,
Gaumont Actualité, Eclair Journal were released. They were a sign of the transition from
occasional to regular news updates. Following the example of France, on the Polish land
during three partitions occasional attempts were made to issue weekly newsreels.

Trans. Izabela Slusarek





