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Abstract: This article presents the history of Albert. C. Bar-
nes collection. Its major part consists of the extraordinary set
of Impressionist and Postimpressionist paintings. Because of
the quality of paintings, as well as their original arrangement,
there is no other collection like this in the whole world. Bar-
nes compiled paintings, furniture and different types of craft
arts in characteristic sets, so called ensembles. Since 1925
his collection was at the public display in custom designed
classicist building, located in Merion, at the outskirts of Phila-
delphia. In 2012 Barnes collection was removed, against the
collector's will and terms of endowment, into new building,

designed by the pair of American architects: Tod Williams
and Billie Tsien. The New Barnes Museum is situated in the
Museum Quarter, in the Philadelphia downtown. This loca-
tion provides better access to the public and secures higher
number of visitors, it also strengthens tourist offer of the city.
The move of Barnes Foundation to the City Center was highly
disputable, it included a two-year legal battle. The controver-
sy was marked by the fact, that collector himself, once de-
rided and rejected by Philadelphia elites, despised them, and
in his will he made sure, that his collection would be kept
intact, invariable and in original place.

Keywords: Albert C. Barnes, Barnes collection, Museum of the Barnes Foundation in Philadelphia, Tod Williams, Billie

Tsien, architecture of museums.

Kolekcja

Albert Coombs Barnes (1872-1951) byt kolekcjonerem nie-
zwyktym. Urodzit sie na przedmiesciach Filadelfii, w rodzi-
nie robotniczej. Jego wybitne uzdolnienia sprawity, ze juz
w wieku 20 lat ukoniczyt studia medyczne na uniwersytecie
stanu Pensylwania. Dalsze nauki pobierat w Niemczech,
gdzie studiowat chemie i farmakologie. Po powrocie do
Ameryki zatozyt witasng firme farmaceutyczng. Wkrétce
fortune przyniést mu wynalazek antyseptycznego prepara-
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tu, ktéry jego firma produkowata i sprzedawata pod nazwg
Argyrol. Pozwolito mu to na poswiecenie reszty zycia pasji
zbierania dziet sztuki.

W trwajacej blisko 40 lat przygodzie kolekcjonerskiej dr
Barnes niewiele mowit o zrodtach swojego zainteresowa-
nia sztuka. Wiadomo, ze w mtodym wieku zajmowat sie
myslistwem i hodowlg koni. Nalezat do klubu Rose Tree
Fox Hunting. Poznat tam filadelfijskiego adwokata Johna
G. Johnsona, ktéry byt posiadaczem zbioru obrazéw sta-



z zagranicy

1. Stara siedziba Fundacji Barnesa w Merion
1. The old residence Barnes Foundation in Merion

rych mistrzéw oraz szkoty barbizonskiej. Kolekcja obrazéw
Johnsona byta w jego domu rozwieszona w sposéb idiosyn-
kretyczny. Ptotna wisiaty na drzwiach, sufitach, a nawet na
ramach i wezgtowiach tézek. Oczywiscie zbiér ten poznat
Albert Barnes, ktory wkrotce zerwat z polowaniami i od-
dat sie catkowicie nowej pasji — kolekcjonerstwu. Odnowit
woéwczas znajomosc ze swoim szkolnym kolegg, znanym juz
wtedy malarzem, Williamem Glackensem. Barnes napisat
do niego w styczniu 1912 r.: Chciatbym zakupi¢ kilka nowo-
czesnych obrazéw. Czy mozemy w tej sprawie spotkac sie
w Nowym Jorku, w przyszty wtorek?' Niebawem, jeszcze
w styczniu 1912 r., Barnes wystat malarza z misjg handlowg
do Paryza, ktadac nacisk na zakup obrazéw A. Renoira i A.
Sisleya. W ciggu dwdch tygodni Glackens nabyt 33 obra-

zy olejne, grafiki i akwarele. Oprocz dziet zamdwionych
malarzy znalazty sie wsrdd nich takze Gdra Saint-Victoirs
Cézanne’a, MezZczyzna z papierosem Picassa oraz Listonosz
van Gogha.

Kilka miesiecy pdzniej Barnes udat sie do Paryza juz oso-
biscie. Zapoczatkowato to jego regularne podroze kolekcjo-
nerskie, przerywane tylko przez dwie wojny swiatowe. Mar-
szand Paul Guillaume tak opisat pobyt doktora w Paryzu:
To Medici Nowego Swiata, cztowiek niezwykty, demokra-
tyczny, Zarliwy, niezmordowany, uroczy, impulsywny, wiel-
koduszny [...]. Kupowat i odrzucat, podziwiat i krytykowat,
jednych radowat, innych draznit, z jednych robit przyjaciot,
z innych — wrogéw?. Le Corbusier w swoich pamietnikach
zatytutowanych Kiedy katedry byty biate opisat go nieco

2. Nowe Muzeum Fundacji Barnesa — w gtebi wiezowce centrum Filadelfii

2. The new Barnes Foundation Museum — deeply into skyscrapers in centre
of Philadelphia

www.muzealnictworocznik.com

3. Muzeum Fundacji Barnesa — widok ogdlny

3. The Barnes Foundation Museum — general view
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4. Muzeum Fundacji Barnesa — widok od frontu na skrzydto muzealne
4.The Barnes Foundation Museum —view at the front on the wing of the museum

sarkastycznie: okofo 1922 roku na paryskim Montparnassie
mowiono tylko o nim. Artysci podobno ktadli sie nocq na
wycieraczce przed jego pokojem, Zeby mie¢ pewnos¢, ze na-
zajutrz go spotkajq. Przyjezdzat ze Standw Zjednoczonych
niczym kometa z btyszczgcym pidropuszem wypuszczona
z jego fabryk farmaceutycznych. Kupowat Nowg Sztuke
Zbieranie obrazéw stato sie zywiotem Barnesa. W 1915 .
opublikowat w ,, Arts & Decoration” esej zatytutowany How

6. Muzeum Fundacji Barnesa — widok hallu

6. The Barnes Foundation Museum — view of the hall
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5. Muzeum Fundacji Barnesa — wejscie gtéwne
5. The Barnes Foundation Museum — main entrance

to Judge a Painting, gdzie napisat: Dobre obrazy stanowiq
lepsze towarzystwo niz najlepsze nawet ksigzki, i o niebo
lepsze, niz towarzystwo wiekszosci skqdingd mitych ludzi®.
Kolekcjonerstwo, opréocz wzgledéw osobistych i prestizo-
wych, miato dla niego takze znaczenie spoteczne i eduka-
cyjne. Sadzit, ze dzieki obcowaniu ze sztuka cztowiek moze
stawac sie lepszym. Uwazat, ze dostep do obrazéw powin-
na mie¢ rowniez klasa pracujaca, nie tylko uprzywilejowani
znawcy. Dlatego czesto urzadzat wyktady, kursy i zwiedza-
nie kolekcji dla pracownikéw swoich fabryk, wierzac, ze
poznawanie sztuki, oprocz samej radosci jej ogladania, da
tym ludziom mocne podstawy w wymiarze egzystencjal-
nym. W 1920 r. pisat w ,,New Republic”: Nie twierdzimy,
ze wyksztafcilismy krqg medrcow lub koneserow sztuki,
lecz jestesmy przekonani, ze pobudzilismy zainteresowanie
wobec uduchowionych przedmiotow stworzonych przez
cztowieka [...] umozliwiajgc przy tym sensowny sposob spe-
dzenia wolnego czasu tej klasie ludzi, dla ktérych takie moz-
liwosci byty dotqd niedostepne.

W tym samym roku, w siedzibie Akademii Sztuk Pieknych
w Filadelfii, po raz pierwszy zostata publicznie pokazana
cze$¢ jego zbiorow. Barnes byt przekonany, ze bedzie to
najwazniejszy pokaz nowoczesnej sztuki, jaki kiedykolwiek
odbyt sie w Stanach Zjednoczonych. Tymczasem wystawa
okazata sie porazka. Nowa sztuka nie zostata doceniona
przez konserwatywne kregi filadelfijskich elit, a samego
Barnesa okreslono jako wulgarnego. Przedstawione dzieta
malarskie, jak rowniez autorska forma ekspozycji, polega-
jaca na tgczeniu ich w idiosynkretyczne zestawy — ensem-
bles, zostata zlekcewazona i wykpiona. Filadelfijskie gazety
pisaty o obrazach: wstretne i groteskowe plamy ostrych ko-
loréw, sztuka dzika, podta i nieczysta®. Wzburzony kolekcjo-
ner, zaskoczony catkowitym brakiem zrozumienia dla jego
wysitkow, odpowiedziat: Probuje dla Filadelfii uczyni¢ naj-
lepszq rzecz, jakq kiedykolwiek ktos chciat dla niej zrobic”.

Doznanego afrontu dr Barnes nie zapomniat nigdy. Od-
cigt sie catkowicie od filadelfijskiego establishmentu, po-
legat odtad tylko na swoich najblizszych i sprawdzonych
wspotpracownikach. W statucie fundacji, utworzonej przez
niego w 1922 r.8, znalazt sie zapis stanowigcy, ze kolekcja
miata zawsze pozostaé w takim stanie, w jakim byta przed-
stawiana za zycia jego twdrcy. Takze w swoim testamencie
Albert C. Barnes raz jeszcze podkreslit, ze nie moze byc ona
ani zmieniona, ani przeniesiona w inne miejsce. Zapisy te
miaty chronic¢ integralno$¢ zbioréw i udaremnia¢ ewentu-
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7. Muzeum Fundacji Barnesa — dziedziniec wewnetrzny
7. The Barnes Foundation Museum — atrium

alne préby przejecia jego kolekcji przez filadelfijskie elity,
ktére niegdys uznaty jg za bezwartosciowa.

Pomiedzy 1912 a 1951 r. Barnes kupowat masowo ptdtna
francuskich postimpresjonistéw oraz artystow mu wspot-
czesnych. We wczesnym okresie gromadzenia obrazéw opie-
rat sie na radach Glackensa. PdZniej podejmowat decyzje
samodzielnie, a dzieki posiadanym srodkom i znajomosciom
z ludZmi zawodowo zajmujgcymi sie najnowszg sztuka, taki-
mi jak znani marszandzi: Paul Durand-Ruel i Paul Guillaume,
docierat do najlepszych dziet. Sledzit takze twérczoéé amery-
kanskich artystéw i kupowat prace: m.in. Williama Glacken-
sa, Charlesa Demutha, Marsdena Hartleya, Ernsta Lawsona,
Alfreda H. Maurera, braci Maurice’a i Patricka E. Prenderga-
stow. To wtasnie dzieki Maurerowi Barnes odwiedzit w koricu
1912 r. salon Gertrudy i Leo Stein przy rue de Fleurus w Pary-
2u, gdzie nabyt najwazniejsze prace Matisse’a — 35 dziet tego
malarza nalezato wczesniej do Leona Steina lub jego rodziny,
a wsrdd nich stynny Le Bonheur de vivre. W roku 1930 za-
mowit u Matisse’a wielkie malowidto Scienne, ktére zostato
zainstalowane w jego galerii.

Barnes zbierat tez obrazy starych mistrzow, sztuke afry-
kanska i naiwng sztuke amerykanska: ceramike, wyroby
zdobnicze, tkaniny i kute zelazne przedmioty. Uwazat przy
tym, ze kazda dobra forma artystyczna, bez wzgledu na
jej rodzaj i materiat, w jakim zostata wykonana, powinna
by¢ traktowana na réwni. Dlatego umieszczat kute meta-
lowe rekodzieto pomiedzy obrazami Renoira, a afrykarnska
sztuke przy ptétnach Modiglianiego. Swoje poglady na ma-
larstwo przedstawit w wydanej po raz pierwszy w 1925 r.
i wielokrotnie potem wznawianej ksigzce The Art of Pain-
ting®. Jego wysoce oryginalny punkt widzenia, fascynacja
zaréwno sposobem ekspozycji dziet sztuki, jak i ich indywi-
dualnymi walorami, zadecydowaty o wyjgtkowosci kolekcji.

Kolekcja Barnesa zostata umieszczona w specjalnie dla niej
wybudowanym, klasycystycznym budynku zaprojektowa-
nym przez Paula Creta (1876-1945), uznanego filadelfijskie-
go architekta, w podmiejskiej dzielnicy Filadelfii — Merion.
Obok galerii postawiono dom, w ktérym doktor zamieszkat
wraz z zong. Cato$¢ zatozenia architektonicznego, zrealizo-
wanego w latach 1922-1925, wkomponowano w istniejace
juz arboretum. Ze wzgledu na jakos$¢ zebranych dziet sztuki,
jak rowniez sposob ich przedstawienia, zbiér Barnesa jest
jedyng taka kolekcja na Swiecie. Zawiera m.in. 181 dziet
Renoira, 69 Cezanne’a, 46 Picassa, 59 Matisse’a i 18 obra-
zO6w Rousseau. Stworzone przez Barnesa ensembles skta-
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8. Muzeum Fundacji Barnesa — detal elewacji: okno od strony dziedzifica
8. The Barnes Foundation Museum —detail of the facade: a window from the atrium

dajg sie z zestawu obrazdw, ktdére taczy w danym zbiorze
jakas wspdlna — w opinii kolekcjonera — cecha, np. podob-
ne swiatto, perspektywa, linie, ekspresja koloru, a nie — jak
zwykto sie prezentowaé dzieta sztuki — chronologia, styl czy
rodzaj przedstawienia. Ensembles ulegaty zmianom w miare
uzyskiwania nowych nabytkdw, jak i ewoluowania estetycz-
nych powigzan pomiedzy nimi. Barnes zawsze rozmieszczat
ptétna w regularnych grupach, miedzy obrazami rozwieszat
przedmioty wykonane z kutego zelaza: okucia, szyldy, klucze
i narzedzia, pochodzace z czaséw od XIV do korica XIX wie-
ku. W integracji sztuki z rzemiostem artystycznym, w pota-
czeniach réznych obiektéw, ktére prezentowaty wiele kultur
i czasokresow, poszukiwat on potwierdzenia kontynuacji ar-
tystycznych tradycji i uniwersalnego impulsu do kreacji. Ze-
lazng zasadg konstrukcji ensembles jest symetria. By¢ moze
to za jej sprawg zestawienia obrazdw, czesto kontrowersyjne
dla widza, wytrzymujg wewnetrzne napiecia wytworzone
miedzy poszczegdlnymi dzietami. Nie bez znaczenia przy
aranzacjach byta jego pasja do muzyki. Punktujgce, metalo-
we przedmioty, rozmieszczone wsrdd obrazéw, dziatajg jak
synkopy znaczace odpowiednie momenty, skrety i wibracje
wsrdd rytmicznych uktadow ptécien.

Przekonanie i gteboka wiara Alberta C. Barnesa we wias-
ny sposob pojmowania sztuki znalazty wyraz w liscie, ktéry
napisat do Paula Guillaume’a: Wczoraj zaczeliSmy rozwie-
szac¢ obrazy, jutro mamy zamiar naszq prace skonczyc.
Galeria jest perfekcyjnie wspaniata, i jestem pewien, ze na
catym swiecie nie znajdzie sie Zadna inna kolekcja, ktora jej
doréwna'®. Po ponad szeéédziesieciu latach, ktére minety
od $mierci kolekcjonera, powyzsze stowa nie sg juz dumng
przechwatkg. Zawarta w nich tres¢ potwierdza stusznos¢
dokonanych wyboréw, trwatos¢ autorskiej koncepcji ekspo-
zycji dziet, jak réwniez uniwersalnos¢ idei fundacji, stawia-
jacej nacisk na ,,edukacje oka i umystu”!l. Nowe muzeum
kolekcji Barnesa, zbudowane w sercu bogatej Filadelfii, jest
pomnikiem uczczenia pamieci tego niezwyktego cztowieka
i kolekcjonera. Jest tez wybitnym, wyjgtkowym miejscem,
przystanig dla wszystkich, ktérzy chcg podziwiaé ludzkiego
ducha uchwyconego w jego niepowtarzalnej kolekgji.

Architektura

Historia nowego gmachu muzeum Barnesa wpisuje sie
w proces ewolucji obiektéw muzealnych, ktéry zostat za-
poczatkowany pod koniec XX wieku. Z elitarnych placowek
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o charakterze edukacyjnym wspotczesne muzea staty sie re-
prezentacjg nowej, Swieckiej religii: ttumnie odwiedzanymi
noénikami rozrywki'?. Towarzyszaca temu zjawisku komer-
cjalizacja muzedw wywarta silny wptyw na ich przeksztat-
cenia, zaréwno w zakresie strategii dziatania, jak i modeli
przestrzennych3. Thomas Krens, byty dyrektor Fundacji
Guggenheima, autor pojecia przemyst muzealny, definiuje
wspotczesne muzeum sztuki jako park tematyczny ztozony
z czterech atrakcji: dobrej architektury, dobrej statej kolek-
cji gtéwnej oraz drugorzednej wystawy czasowej, a takze
urozmaiceri specjalnych, takich jak sklepy i restauracje!®.
Popularnos¢, jakg ciesza sie obecnie muzea, a takze roz-
woj masowej turystyki muzealnej skutkuja koniecznoscig
modernizacji starych gmachodw, a tzw. efekt Bilbao skfania
przy tej okazji ich dyrektoréw i kuratoréw do siegania po
najstawniejszych ,star-architektéw” w nadziei, ze powstate
dzieta architektoniczne przyciggng jeszcze wigksze ttumy
i z nawigzka sfinansujg poniesione naktady.

Popularnos¢ dosiegta takze kolekcje Barnesa. Maty,
potozony na dalekich przedmiesciach Filadelfii budynek,
w ktérym przechowywane byty zbiory, nie mogt sprostaé
wspotczesnym wymaganiom. Dostep do dziet byt utrud-

niony, brak byto infrastruktury niezbednej do obstugi coraz
wiekszej liczby oséb zainteresowanych poznaniem stawnej
i unikatowej kolekcji. Tymczasem w potozonej na uboczu
galerii obrazy byty przechowywane w zaciemnionych wne-
trzach, w obawie przed uszkodzeniem ptdcien prawie ni-
gdy nie rozsuwano kotar, zakrywajgcych wychodzgce na
potudnie okna. Oczywiscie, ci nieliczni, ktérym dane byto
bezposrednio zapoznac sie z kolekcja, byli zachwyceni pa-
nujaca we wnetrzach mroczng i mistyczng atmosfera. Nie-
rozwigzywalnym dylematem, przed ktérym u progu XXI w.
stanety wtadze fundacji, byto pogodzenie woli fundatora,
zabraniajacej przeniesienia siedziby i wprowadzania jakich-
kolwiek zmian w oryginalnym uktadzie zbioréw, z dgzeniem
do udostepnienia kolekcji i popularyzacji oryginalnych idei
Barnesa wsrdd szerokiej publicznosci.

Zamiary zarzadu fundacji dotyczgce przeniesienia zbioréw
do nowej siedziby, lepiej dostosowanej do wymogdw wspot-
czesnego, skomercjalizowanego muzealnictwa, budzity opor
wielu srodowisk, jednak wtadze Filadelfii dostrzegty drzemia-
cy w kolekcji potencjat marketingowy i zaoferowaty wybitna,
Srédmiejska lokalizacje: blisko dwuhektarowa dziatke, poto-
zona przy reprezentacyjnej alei parkowej (Benjamin Franklin

9. Muzeum Fundacji Barnesa — widok na ekspozycje

9. The Barnes Foundation Museum — view of the installation
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10. Muzeum Fundacji Barnesa — charakterystyczny sposéb ekspozycji, tzw. ansamble

10. The Barnes Foundation Museum — a characteristic way of installation, so-called: ensemble

(Fot.: 1, 3 — Wikimedia Commons; 2, 4, 5, 7, 8 — A. Jasinski; 6, 9, 10 — © Barnes Foundation)

Parkway), taczacej ratusz miejski z Filadelfijskim Muzeum
Sztuki (Philadelphia Museum of Art). Chodzito o stworzenie
w tym rejonie kwartatu muzedw, bowiem oprécz monumen-
talnego gmachu muzeum miejskiego, pochodzacego z korica
XIX w., w bezposrednim sgsiedztwie oferowanej dziatki stato
wzniesione w 1929 r. Muzeum Rodina, mieszczgce wybitng
kolekcje dziet tego rzezbiarza, zgromadzong przez magnata
przemystu filmowego, Jules’a Mastbauma. Autorem budyn-
ku Muzeum Rodina byt Paul Cret, ten sam architekt, ktory
zaprojektowat galerie w Merion. Strategia podnoszenia
atrakcyjnosci miasta i ozywiania ruchu turystycznego po-
przez zgrupowanie w srédmiejskiej lokalizacji zespotu kilku
wybitnych muzedw sprawdzita sie juz w wielu miastach. Ta-
kimi kompleksami sg m.in. rejon Louvre-Tuileries w Paryzu,
Wyspa Muzedéw w Berlinie, Museums Quartier w Wiedniu
czy Mall w Waszyngtonie. Srédmiejskie zespoty muzealne sg
waznymi elementami funkcjonalnymi miasta, przyczyniaja
sie do ozywienia przestrzeni publicznych i zaspokajajg wiele
potrzeb mieszkarcow i turystéw, od zwyktej rozrywki i pop-
kultury poczynajac, na elitarnych wydarzeniach kulturalnych
i artystycznych konczac.

Kontrowersjom dotyczacym plandw przeniesienia kolek-
cji Barnesa do nowej siedziby, wbrew woli jej fundatora,
towarzyszyta batalia sgdowa, w ktérej zarzad fundacji wal-
czyt o utrzymanie prawa do kolekcji, pomimo naruszenia
zapiséw statutowych. W wyroku, ktéry zapadt w 2004 r.,
sedzia okregowy Stanley Ott wydat zgode na przeniesienie
kolekcji do nowego gmachu, nakazat jednak odtworzenie
w nim uktadu oryginalnych wnetrz i powielenie sposobu
aranzacji zebranych w nich dziet, ciasno pogrupowanych
w charakterystyczne ansamble®.

www.muzealnictworocznik.com

Po kilkuletnich przygotowaniach, zdefiniowaniu pro-
gramu funkcjonalnego siedziby nowego muzeum i znale-
zieniu sponsora chetnego do sfinansowania tej poteznej
inwestycji o budzecie wynoszagcym 150 milionéw dolardw,
w osobie pochodzacej z Filadelfii filantropki, Pani Walter
H. Annenberg, zarzad fundacji wskazat na poczatku 2008 r.
architektéw, ktérym powierzono opracowanie projektu no-
wego muzeum. Wybdr padt na matzenstwo z Nowego Jor-
ku: Toda Williamsa i Billie Tsien'®, prowadzgcych niewielkg,
jak na amerykanskie warunki, i niezbyt znang na swiecie,
ale szanowana w Stanach Zjednoczonych pracownie, ktérej
dzietem byty m.in. siedziba Muzeum Sztuki Ludowej (Ame-
rican Folk Art Museum) na Manhattanie czy Muzeum Sztu-
ki w Phoenix (Phoenix Art Museum).

Tod Williams i Billie Tsien twierdzg, ze wprawdzie nie wy-
pracowali swojego autorskiego stylu, ale sformutowali swoje
wtasne zasady. W manifescie opublikowanym na stronie inter-
netowej ich biura, zatytutowanym Slowness, gtoszg oryginalne
— szczegblnie w skomputeryzowanym Swiecie wspotczesnej
architektury — poglady: pochwate recznej roboty i powolne-
go dziatania. W pracy nadal uzywajg staromodnych stotéw
kreslarskich, recznie ostrzonych otéwkow i drewnianych ekie-
rek. Nie zatrudniajg sekretarki, komputerow uzywajg tylko
w ostatecznosci. Twierdzg, ze nawarstwiajgce sie na kalkach
szkice i odreczne poprawki, slady mozolnego drapania i gumo-
wania kresek, sprzyjajg namystowi i co za tym idzie rozwadze
w podejmowaniu decyzji projektowych. Ich — bez watpienia
nowoczesne w swoim charakterze — budynki petne sg detalu,
cechuje je mistrzowskie opanowanie rzemiosta budowlanego
oraz bogata i zréznicowana — szczegdlnie jak na wspdtczesny
modernizm — paleta faktur i materiatow.
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Zadanie postawione przed projektantami nowego gmachu
byto karkotomne. Nie do$¢, ze wyrok sadu nakazywat wznie-
sienie repliki dawnej podmiejskiej siedziby galerii w $réd-
miejskiej lokalizacji, to na dodatek program funkcjonalny
nowego gmachu muzeum obejmowat powierzchnie dziesie-
ciokrotnie wieksza niz pierwotny obiekt!’. Zagrozenia byty
oczywiste: z jednej strony zarzut pastiszu i makdonaldyzacji
architektury, z drugiej grozba utraty skali i zatracenia ducha
oryginalnej kolekcji. Architekci, obmyslajgc idee projektu,
odwotfali sie do parkowej lokalizacji budynku Creta: posta-
nowili wzniesc ,,galerie w ogrodzie i ogrod w galerii”. W tym
celu otoczyli nowy budynek zatozeniem parkowym, a droge
do gtéwnego wejscia — ulokowanego, w zaskakujgcy sposdb,
na tytach budynku — poprowadzili przez sekwencje ogrodo-
wych wnetrz, wypetnionych formami architektonicznymi,
zielenig i basenami wodnymi. Do muzeum wchodzi sie ka-
mienng ktadkg poprowadzong przez lustro wody. Zabieg ten,
ktéry od wiekdw stosowany jest w architekturze japonskich
ogroddw, sprzyja zmianie nastroju oséb odwiedzajgcych:
refleksji i wyciszeniu, oderwaniu od zgietku wielkiego mia-
sta. Architekci w ten sposéb nawigzali z szacunkiem do mysli
Barnesa, ktéry uwazat, ze do obcowania ze sztukg cztowiek
powinien oczyscic sie z trudéw dnia codziennego.

Otwarty w 2012 r. budynek muzeum sktada sie z trzech
czesci: pawilonu wejsciowego, w ktérym ulokowano stre-
fe recepcyjna, sklep muzealny, restauracje i sale wystaw
czasowych, obszernego dziedzifica, przekrytego misternie
uksztattowanym swietlikiem dachowym, o formie przywo-
dzacej na mysl origami, i pawilonu mieszczgcego zbiory, ktéd-
ry projektanci umiescili w nowej budowli niczym , pudetko
w pudetku”. Amfiladowa sekwencja wnetrz, ktéra powtarza
rozplanowanie starego budynku, zostata dwukrotnie rozcie-
ta, by w powiekszong przestrzen galerii wples¢ ogrodowe
atrium i sale seminaryjna. Same sale, w ktérych miesci sie
ekspozycja, powielajg proporcje oryginalnych wnetrz. An-
samble wiernie odtworzono i tak jak w pierwotnym budynku
powieszono je na scianach obitych jutowa tapeta, ale detale
stolarki okiennej i drzwiowej zostaty przetworzone. Projek-
tanci unikneli w ten sposdb zarzutu pastiszu i unowoczesnili
charakter wnetrz. Wprowadzono tez do nich najnowoczes-
niejsze technologie. Elementy oswietlenia, klimatyzacji i in-
stalacji alarmowych zostaty wbudowane w obiekt w sposdéb
mistrzowski, s3 zupetnie niewidoczne, nic nie rozprasza uwa-
gi zwiedzajacego. Na szczegdlng uwage zastuguja wielkie,
wykonane na wzér oryginalnych i — tak jak w budynku Creta
—wychodzace na potudnie okna. Zostaty one przeszklone ze-
stawami o taflach szkta kilkucentymetrowej grubosci, ktére
spetniajg wymogi zabezpieczeniowe i odpowiednio filtru-
ja Swiatto stoneczne, przepuszczajgc do wnetrza tylko 14%
energii $wietlnej'®. Pomimo to szyby s3 catkowicie przejrzy-
ste, na oknach nie ma zadnych zaston ani rolet'®, a odpo-
wiednio zbalansowane systemy oswietlenia, realizowanego
za pomocg rozproszonego Swiatta dziennego ptynacego ze
Swietlikdw dachowych, uzupetnionego dynamicznie stero-
wanymi zrédtami Swiatta sztucznego, sprawiajg, ze w galerii
panuje znakomita atmosfera. Obrazy sg oswietlone neutral-
nym w barwie $wiattem, bez zadnych cieni i reflekséw, a park
widoczny za oknem sprawia rownie naturalne wrazenie, jak
wiszgce na $cianach ptétna.

Uwage zwraca azurowa elewacja obiektu, wykonana
z blokdw szaroztotego wapienia, stynnego kamienia, z kté-

MUZEALNICTWO 55

rego zbudowana jest Jerozolima. Architekci w czasie stu-
dialnej podrdzy do lzraela zapoznali sie z lokalnymi ztozami,
strukturg kamienia i najlepszymi technikami jego obrobki.
Reliefowa elewacja wykonana jest ze szlifowanych i piasko-
wanych ptyt kamiennych, pocietych rytmicznie szczelinami
okien i siatkg zagtebien wykonczonych stalg nierdzewna.
W niektérych szczelinach prostopadle do elewacji osadzo-
ne sg dekoracyjnie mtotkowane ptyty mosiezne i kamienne
przypory. Przy projektowaniu elewacji budynku inspiracja
dla architektow stat sie wzdr z afrykanskiej tkaniny, pocho-
dzacej z kolekcji2®. We wnetrzu obiektu takze wykorzystany
jest kamien, jego lico jest wéwczas potraktowane bardziej
dekoracyjnie: fakturowane w poziome pasy, diutowane
lub groszkowane. We wnetrzach obiektu odnalez¢ mozna
takze inne elementy inspirowane motywami zaczerpnie-
tymi ze sztuki egzotycznej: wzorzyste posadzki, wykonane
z drobnej terakoty, ozdobne, metalowe kraty i indywidu-
alnie projektowane tkaniny, wykorzystane do obicia meb-
li ustawionych na dziedzincu. Kamienna bryta budynku,
ktéra zwieniczona jest monumentalnym prostopadtoscia-
nem szklanego sSwietlika, nadwieszonego nad dziedzincem
obiektu, tworzy ikoniczng forme, szczegdlnie dobrze pre-
zentuje sie po zmroku, kiedy bryta swietlika zostaje efek-
townie podswietlona. Kenneth Frampton dostrzega w tej
kompozycji zderzenie dwdch rézinych wptywdw: monu-
mentalny i ciezki cokdét wywodzi z modernistycznej szkoty
Louisa Kahna, a szklang forme sSwietlika dachowego taczy
z wizjami radzieckiej konstruktywistycznej awangardy?!.

Opinie na temat nowego muzeum sg zréznicowane: jed-
ni twierdzg, ze przy okazji przenosin utracony zostat duch
dawnej kolekcji??, inni, ze udato sie to, co nie miafo pra-
wa sie udad®3. Zaréwno jednak krytycy, jak i zwolennicy
podkreslaja wysoka klase architektury nowego obiektu.
Docenit jg takze Amerykanski Instytut Architektéw, ktéry
w 2013 r. projekt muzeum wyrdznit honorowg nagroda.
W jednym ze swoich ostatnich felietonéw ogtaszanych
w ,,New York Times” Ada Louis Huxtable napisata: Dfugo
czekatam na taki budynek. Nie ma w nim blichtru star-ar-
chitektury, nie ma sztuczek high-techu, sensorycznej depry-
wacji minimalistycznego modernizmu, ani narcystycznego
ego projektanta. Nowe muzeum Barnesa poSwiecone jest
wytqgcznie kolekcji Barnesa. Tak sie dzieje tylko wtedy, kiedy
mamy do czynienia z dobrq architekturg®*.

Postscriptum

W czasie, gdy Tod Williams i Billie Tsien zajeci byli budowg
nowego gmachu dla fundacji Barnesa, wazyty sie losy in-
nego budynku muzealnego ich autorstwa: wtadze nowojor-
skiego American Folk Art Museum, chwiejgce sie pod cieza-
rem dtugéw zwigzanych z kosztami inwestycji i mniejszymi
niz zaktadano wptywami z biletéw, zdecydowaty o sprzeda-
2y budynku wzniesionego zaledwie jedenascie lat wczes-
niej, a jego nowy wiasciciel — stynne nowojorskie Muzeum
Sztuki Nowoczesnej — MoMA — postanowito ten ikoniczny
gmach... wyburzy¢! Powodem tej decyzji byta zbyt wyrazi-
sta architektura obiektu, sprzeczna z wizjg dyrekcji MoMA,
ktéra swoim obiektom chce nadawac neutralny, szklany
i transparentny charakter. To chyba pierwszy w historii wy-
padek, ze dobra i wyrazista architektura stanie sie przyczy-
ng jego wyburzenia?>.



Streszczenie: Niniejszy artykut przedstawia losy ko-
lekcji Alberta C. Barnesa, w sktad ktdérej wchodzi jeden
z najwybitniejszych na Swiecie zbioréw malarstwa impre-
sjonistycznego i postimpresjonistycznego. Ze wzgledu na
jakos¢ dziet i sposdb ich przedstawienia kolekcja ta jest
niepowtarzalna: Barnes zestawiat obrazy, meble i przed-
mioty rzemiosta artystycznego — gtéwnie metaloplastyke
—w charakterystyczne zestawy, tzw. ansamble. Jego zbiory,
ktére od 1925 r. miescity sie w specjalnie dla nich zaprojek-
towanym klasycystycznym budynku, potozonym w Merion,
przedmiesciu Filadelfii, zostaty wbrew woli fundatora prze-
niesione w 2012 r. do nowego gmachu, zaprojektowane-

z zagranicy

go przez pare amerykanskich architektow: Toda Williamsa
i Billie Tsien. Nowe Muzeum Fundacji Barnesa zlokalizowa-
ne zostato w kwartale muzedw, w srédmiesciu Filadelfii, co
z jednej strony zapewnia popularyzacje, tatwiejszy dostep
i lepsza frekwencje, z drugiej wzbogaca oferte turystyczng
miasta. Przeprowadzce kolekcji Barnesa towarzyszyta ba-
talia sadowa i liczne kontrowersje, wzmacniane faktem, ze
sam kolekcjoner, kiedy$s wysmiany i odrzucony przez elity
miasta Filadelfia, wzgardzit nimi, a zapisy poczynione przez
niego w akcie fundacyjnym i testamencie miaty zabezpie-
czac zbiory przed rozproszeniem, zmianami uktadu ekspo-
zycji dziet i przed przeniesieniem w inne miejsce.

Stowa kluczowe: Albert C. Barnes, kolekcja Barnesa, Muzeum Fundacji Barnesa w Filadelfii, Tod Williams, Billie Tsien,

architektura muzedw.
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