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Tematem artykutu jest kategoria przesztosci/historii w prozie Walerija Szewczuka.
Historia wigze si¢ w tworczosci tego autora z pojgciami wolnosci oraz poszuki-
waniem duchowej i moralnej drogi czlowieka, a takze postulatem pamigci histo-
rycznej 1 $§wiadomos$ci narodowej. Piszac o losach jednostek Walerij Szewczuk
tworzy panorame zycia narodu ukrainskiego! a wpisujgc swg tworczo$¢ w kon-
tekst historyczno-kulturowy nawiazuje do rodzimych tradycji. Motywy historyczne
autor wykorzystuje zarbwno w plaszczyznie tresci, jak w konstrukcji, a takze styli-
styce i symbolice swoich utworow. Szewczuk odwotuje si¢ do wydarzen i postaci
historycznych, wplata w fabuly swych utworéw fragmenty barokowych tekstow,
poematdw 1 traktatow, stara si¢ odtworzy¢ charakterystyczny dla epoki religijno-
-filozoficzny §wiatopoglad oraz wtasciwa jej forme wyrazu. Autor cytuje, trawe-
stuje 1 interpretuje teksty historyczne, przytacza wydarzenia, odtwarza §wiatopo-
glad, analizuje filozoficzne i religijne koncepcje. To wszystko sprawia, ze jego
proza pozostaje wyrazem wielkiej erudycji, wielopoziomowa, ztozong uktadanka.
Walerij Szewczuk nie jest jednak autorem powiesci historycznych, nie stara sig¢
szczegotowo odtwarzaé szczegdlow minionego Zycia, pisze powiesci filozoficzne,
porusza uniwersalne problemy, sprawia to, ze tto historyczne jest nie tyle polem
konfliktow spotecznych, ile ptaszczyzna zetknigcia roznorodnych idei i $wiatopo-
gladow.> Mykota Riabczuk podkresla, ze Szewczuk to przede wszystkim mysli-
ciel, a jego proza stanowi refleksje natury filozoficznej: ,,[IlleBuyk] — nepemycim
¢inocod, MUCIUTEND 1 JHIIE TTOTIM OENIETPUCT; yCs HOTO MPOo3a, 10 CYTi, PO IMOIIYK

'L. Tarnaszyfska, Xydoocna carakmuxa Banepia Illesuyxa, Kuig 2001, c. 195.
2H. Bopucenko, Poman Tpu nucmxu 3a eixnom Banepia Illesuyxa six 06 ’ckm nimepamy-
po3nasuoeo ocmucienns [w]: ,,Pinauii kpait”, Ne2 (27) 2012, c. 135-141.
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CEHCY JKUTTS, PO OCATAaHHS AYIIEBHOI FAPMOHI, JKUTTEBOT PIBHOBAT'H B XUCTKOMY
i He3aTHIIHOMY, & BTIM, IPEKPAaCHOMY CBiTi™

Zainteresowanie historig jest z jednej strony rezultatem naukowych fascyna-
cji Walerija Szewczuka-znawcy ukrainskiej przesztosci, zwtaszcza epoki baroku,
z drugiej jednak wpisuje si¢ w szerszy kontekst postulatow tworczych literackiego
pokolenia lat 60-tych. Réznorodni pod wzgledem artystycznej ekspresji i wykorzy-
stywanych srodkoéw wyrazu, ,,szescdziesigtnicy” tworzyli swoisty front, zjednoczony
wsp6lng ideg wolnosci twodrczej, poczuciem narodowej samoswiadomosci a takze
dazeniem do syntezy nowatorstwa z tradycja.* Kateryna Djuzewa, zauwaza, ze
kategoria pamieci historycznej, $SciSle zwigzanej ze swiadomoscia narodowa, byta
kluczowa dla tworczosci tego pokolenia, co wida¢ wyraznie na przykladzie Waterija
Szewczuka oraz Liny Kostenko.?

Ogromna rolg watkow historycznych, zwlaszcza zas odwotan do epoki ukrain-
skiego baroku w prozie Szewczuka podkreslaja migdzy innymi: Natalia Horodniuk,
Ludmita Tarnaszynska czy Anna Horniatko-Szumytowycz.® Ich zdaniem to wia-
$nie barok ukrainski jest dla autora podstawowym zrddlem inspiracji, co wyraza
si¢ zarbwno w planie estetycznym (barokowe rozwiagzania fabularne), filozoficz-
nym (mys$l Hryhorija Skoworody), jak réwniez poprzez bezposrednie wplatanie
w fikcyjng siatke fabularng rzeczywistych postaci historycznych oraz wydarzen
faktycznie majacych miejsce w przesztosci. Syntetyzujac fikcje z historig, prze-
sztos¢ wplatajac w strukture terazniejszosci, stwarza Szewczuk niezwykle ztozong
jakos¢ artystyczna, ktorej pelne zrozumienie wymaga nie tylko wrazliwosci lecz
rowniez, a moze przede wszystkim, doskonatej orientacji w obszarze ukrainskiej
historii, kultury i mysli. Autor tworzy swoisty neobarokowy kod, w ktérym kazda
postaé, fakt czy wydarzenie nabiera dwuwymiarowego znaczenia, bedac zar6wno
elementem fikcji literackiej jak i znakiem/odno$nikiem do ztozonego filozoficzno-
-estetycznego systemu barokowej przesztosci.” Motywy historyczne w twérczos$ci
Walerija Szewczuka to przede wszystkim odwotania do XVII i XVIII wiecznej
historii, filozofii, sztuki i ideologii, pojawiaja si¢ jednak nawigzania do wcze-

3 M. Ps6uyx, Kuuea 0obpa i ana 3a Banepiem Ilesuykom [w:] ,,Bitanszna” Ne 2, 1988, c. 176-179.

4JI. TapHamuHcbKa, Barepiti Lllesuyx. Mas 0epsnosenns 6ymu camum coboio, Kuis 2002,
c. 4.

5 K. Jl 10 % e B a, [Ipobaemno-cmuricmuuna noniéapianmuicme icmopudHux meopie wicmoecsm-
HuKig (Ha npuxnaoi Banepis Illesuyka ma Jlinu Kocmenko) [w:] ,,Bomuap-XXuromupimuna. Ictopu-
Ko-(inonoriyHuii 306ipHUK 3 perioHaidbHuX npodnem”, XKutomup, 2010, c. 72-81.

¢ A takze: P. M o Bu a H., bapokosi mendenyii 6 pomani Banepis Illesuyxa Jlim na zopi B: ,,.Yxpa-
fHChKa MOBa 1 siTeparypa B mkoimi”, 1999, Ne 31 (143), c. 7-9; O. Co 1 e uu b K U #, bapoxosa
embnema sk KOMROHEeHm 6HYymMpiwHbOi opeanizayii mexcmie Banepia Illesuyka [B:] ,,Bomuap-Kuro-
MUpIIKMHA: ICTOPUKO — (inoi. 30. 3 perioHanbHUX mpodieM.” Bum. 12 — XKutomup 2004, c. 118-125;
B. C 06 oxnb, Heobapoxosuii meamp nposu nisuvoeo Lllesuyka [B:] ,,Slavia Orientalis”, t. LIV, nr 4,
2005, c. 561-570.

7H.Topoauiox, 3uaku neobapokosoi kynemypu Banepis Illesuyxa: xomnapamusni acnexmu,
Kuis 2006, c. 10.
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$niejszych okresow historii — jak choéby w przypadku osnutej na kanwie Sre-
dniowiecznego pateryku powiesci Ha noni cmupennomy (ktdrg sam autor okresla
jako trawestacje).?

Walerij Szewczuk nie jest pierwszym pisarzem ukrainskim, odwotujacym sie
w swej tworczosci do estetyki i koncepcji filozoficznych ukrainskiego baroku.
Przeciwnie — tradycja syntetyzowania watkow wspotczesnych z motywami XVII
i XVII wiecznymi ma w literaturze ukrainskiej dos¢ dtuga historie. Wystarczy wspo-
mnie¢ chociazby o tworczosci pokolenia lat 20 XX wieku, ktorej filozoficznych i este-
tycznych podstaw badacze poszukujg wiasnie w koncepcjach XVII-XVIII wiecznych,
okreslajac specyfike dziet Tyczyny, Chwylowego czy Kulisza, jako rodzaj charak-
terystycznego dla literatury ukraifiskiej obrazowania neobarokowego.’ Barokowym
(czy neobarokowym) okre$laja badacze nie tyle konkretny styl czy nawigzania
estetyczno — historyczne ile swoistg postawe ideologiczno-§wiatopogladowa, dajaca
podstawy dla przeprowadzenia paraleli migdzy epoka baroku a twérczoscig wieku
XX oraz umozliwiajacag stworzenie koncepcji tzw. ,,cztowieka neobarokowego”.!’
Jak twierdzi Jurij Lawrinenko, tradycja XVII i XVIII wieczna stanowi funda-
ment wspolczesnej literatury ukrainskiej a odwolania do kultury i mysli barokowe;j
odnalez¢ mozna w wielu nowatorskich koncepcjach literackich XX wieku.!! Autor
okresla barok jako: ,,omuH i3 pyHIaMEHTAILHUX CTHIIIB, IO SBJISIOTH COOOO IIUTHI
KYJIBTYPHO-ICTOPMYHUI THII i TIOBTOPSIOTHCS 3MIHHUMU XBHJIAMU B [...] icTopii.”!?

Czym charakteryzuje si¢ 6w fundamentalny dla rozwoju ukrainskiej tradycji
literackiej system estetyczno-§wiatopogladowo-filozoficzny? Dmytro Czyzewski,
podkresla, iz u podstaw barokowego obrazowania i rozumienia §wiata lezato daze-
nie do szeroko rozumianej syntezy. Wspomina o tym réwniez Natalia Horodniuk:

,,bapokoBa opmysa discordia concors (y3ro/pKeHHs HEY3TOIXKYBaHOT0)
BHpaxka€ 0coONuBy GopMy rapMoHii, o OyJia oriHeHa IO CTiTHUKaMH
SIK SICHICTH HESICHOTO |[...], HCKaHOHIYHHMH KaHOH [...] IucrapMoHiitHa
rapMoHis, aCHMeTpHYHa cuMeTpis” '3

Barok jest wiec sztukg taczenia sprzecznosci estetycznych, historycznych, filo-
zoficznych. Stanowi synteze mitologii, antyku i chrzedcijanstwa, religii i zycia
swieckiego, mitosci i rados$ci zycia z przerazeniem, Igkiem przed $Smiercig i cier-
pieniem. Dazy do pogodzenia pigkna z brzydota, prostoty z wyszukang ornamen-

8 C.Tepacumuy K, Arezopin y meopi Banepis Illesuyrxa Ha noni cmupennomy [w:] ,,Bonusb-)Ku-
ToMupLIMHA. [cTopHKo-dinonoriynuii 30ipHUK 3 perioHanbHUX npobuem”, XKutomup, 2010, c. 55.

°10. JlaBpiHnenko, Poscmpinane Biopodacenns. Aumonozis 1917-1933. noesis-nposza-opa-
ma-eceti, KuiB 2004, ¢. 959-960.

19 Ibidem, c. 960/961.

U Ibidem, c. 960.

12 Ibidem, c. 960.

B H.Toponumwk, op.cit., c. 35.
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talnoscia, jest filozofig gleboko mistyczna, dgzaca do kontaktu z bogiem a jedno-
czes$nie $wiecka, frywolng.

Ukrainski barok, tak, jak pdzniej romantyzm, to epoka, ktorej wlasciwa byta
nie tylko adaptacja nowych elementow, ale tez ponowne odkrycie i reinterpreta-
cja tradycji. Wlasnie w tej epoce pojawily si¢ liczne przektady literatury srednio-
wiecznej. Tradycja, przesztos¢, nawigzanie do mysli poprzednikow stanowily, wiec
integralng sktadowa barokowego $wiatopogladu. Owo potaczenie tradycji i nowa-
torstwa na gruncie ukrainskiego baroku podkresla zarowno Dmytro Czyzewski
jak réwniez inni literaturoznawcy, ktérzy zaznaczaja istnienie wyraznej cigglo-
$ci estetyczno-§wiatopogladowej miedzy barokiem a okresami poprzednimi.
Mychajto Najenko stara si¢ okresli¢ relacje migdzy barokiem, renesansem i tra-
dycja antyczna, jest to wazne o tyle, iz ukazuje owa dazno$¢ do syntezy nowego
ze starym:

,,B OCHOBI CBOill CTHJIb OAPOKO CIIANIOK peHecancy CIPUNHSB, TOOTO,
Opi€HTAIlli Ha aHTUYHICTH HE BiIKHUIAB; IOIPABIa, OapoKo CIIpHMae
AHTUYHICTh MO-1HIIOMY, HAMArakYHCh MOEJHATH AaHTUYHY CIaIIUHY
3 XpUCTSHCTBOM [...] AHTUYHA Mi(OJIOTisi TAKOXK MOCTA4a€ MUChMEH-
HUKaM CBOi 00pa3u Ta CUMBOJIH. [ pOTECK MpeICTaBIIsAE PiKICHE Mepe-
IUIETEHHS] XPUCTAHCHKUX YSBJIEHb i3 aHTHYHUMHU [...]"14,

Interpretujac barok ukrainski jako §wiatopoglad dazacy do najszerzej rozumianej
syntezy, nietrudno dostrzec liczne paralele miedzy kulturg XVII-XVIII w. a kon-
cepcjami artystyczno-filozoficznymi wieku XX. Zarowno tworcy Rozstrzelanego
Odrodzenia jak i pokolenie lat szes¢dziesigtych, w tym rowniez Walerij Szewczuk
jako programowe przyjmowali zalozenie powrotu do zrodet kultury a postulat ozy-
wienia tradycji 1 wpisania jej w kontekst najnowszych osiggni¢¢ artystycznych sta-
nowit dla nich osnowe estetyczno-$wiatopogladowa.

W tym miejscu warto wspomnie¢ o koncepcji ,,cztowieka barokowego”, stano-
wigcego, zdaniem badaczy swego rodzaju jednostkowy wyraz filozoficznych kon-
cepcji baroku. Kategoria ,,cztowieka barokowego” znajdzie kontynuacje w posta-
wach zyciowych i1 postulatach artystycznych najwazniejszych tworcow wieku
XX,1> w tym rowniez w tworczosci Szewczuka. Kim jest Ow ,,barokowy czlo-
wiek” i jaka postawa warunkuje jego wyjatkowo$¢ thumaczy Dmytro Czyzewski.
Wychodzac z definicji baroku jako nurtu dazacego do syntezy tradycji i nowa-
torstwa, badacz podkresla iz ,,barokowo$¢” jednostki wyraza si¢ wlasnie w daze-
niu do oryginalno$ci i poszukiwaniu nowosci przy jednoczesnym zachowaniu
glebokiego szacunku dla tradycji. Przytoczmy fragment pracy tego wybitnego
literaturoznawcy:

4 M. Haeuxko, Xydooxcus nimepamypa Yipainu, Kuis, 2005, c. 193.
510. laBpinenko, op.cit., c. 961.
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,,JaKke opraHiyHe CIIOJYYEHHS CTaporo W HOBOTO, CHHTE3a PaaHuKaib-
HO-HOBHX 1JIeil 3 IpacTaporo Ca/IMHOI0 B MEXaxX KyJIbTYpH 0apoKo
MOJKJIHBA TOMY, ITI0 JIFOMHWHA 0apOKo IOCiTae MeBHI TyXOBi 3aCHOBKH, IO
TaKe CIIONy4YeHHsS YMOXIIUBIIOIOTH. JIfonmHa 6apoko HE JIMIIe Tparae
HOBOTO, 3MiHHU [...] BOHa He Ma€ CTpaxy Iepel HOBHM. Alle TOpyd
3 UM JIFOJIMHI 0apOKO MUTOMA ITHOOKA TMOIIaHa, IoBara JI0 CTApOBUHH,
JI0 Tpajmilii, B sAKiii Oapoko BOadae Ta MIyKae BiUHE [...] MOIIaHa, 1m0
MYCHUTb BECTH JI0 30epexeHHs craporo.”!®

Jest wigc czlowiek baroku jednoczes$nie nowatorem i tradycjonalista, bedac otwar-
tym na §wiat pozostaje peten szacunku dla tradycji rodzime;j. Jest tez, co podkre-
$la Mychajto Najenko wedrowcem!’, i ta cecha pozwala na przeprowadzenie para-
leli migdzy koncepcjami badaczy a ich realizacja na gruncie tworczosci Walerija
Szewczuka. Roman Korohodski w monografii ¥V nowyxax enympiunvoi moounu
zauwaza, ze wedrowcami sg prawie wszyscy bohaterowie ukrainskiego autora,
badacz wyodrebnia kilka podstawowych figur-motywow, organizujacych warstwe
fabularng utworéw, oraz stanowigcych podstawe charakterystyki bohaterow. Sa
to przede wszystkim: topos drogi, rozumianej jako duchowa wedrowka bohatera,
poszukujacego prawdy, madrosci i wewnetrznej harmonii. Droga stanowi tu figure
ludzkiego zycia (droga zycia), wigze si¢ Scisle z kategoriami poszukiwania, cier-
pienia, ofiary, samotnos$ci, ucieczki i powrotu. Drugim motywem, $cisle zwigza-
nym z figurg ,.drogi zycia” jest zagadnienie ,,podrozy w glab”. W glab samego
siebie 1 w glab historii, a wigc kwestia powrotu ,,do zrédel” w celu odnalezienia
(lub ocalenia) wilasnej tozsamosci. Kolejny, analizowany przez badacza motyw to
wywodzaca si¢ z koncepcji kordocentryzmu figura ,,ogrodu serca”- idea odszu-
kania i pielggnowania warto$ci moralnych we wlasnym wnetrzu, a wigc postulat
samodoskonalenia i samo$wiadomosci.'® Warto podkresli¢, iz symboliczna figura
serca czy, zgodnie z okresleniem Romana Korohodskiego ,,ogrodu serca” staje si¢
tacznikiem miedzy kategoriami makro i mikrokosmosu, a wiec, w mysl koncepcji
ukrainskiego filozofa Hryhorija Skoworody, migdzy wszech§wiatem i stanowigcym
jego odbicie cztowiekiem!®. Wida¢ wigc, iz opisywana przez Dmytra Czyzewskiego
kategoria ,,cztowicka barokowego” realizuje si¢ w prozie Szewczuka jako filozofia
jednostki wywodzaca si¢ z refleksji skoworodianskie;j.

Zanim przejde do oméwienia wybranych motywoéw historycznych w tworczo-
$ci autora Domu na wzgorzu, sprobuje krotko odpowiedzie¢ na pytanie — dlaczego
wiasnie barok stat si¢ punktem odniesienia dla tak wielu tworcow ukrainskiej literatury,

16 1. Yu ke BCbKu i, Cimnadysme cmopiuus 6 Oyxositi icmopii’ Yipainu6 [B:] ,,Apka”, MioH-
xeH 1948, 4. 3-4, c. 9.

7 M. Haenko, Xyooocusn nimepamypa Yipainu, Kuis 2005, c. 197-198.

8P Koporoacwkui, ¥ nowykax enympiwnsoi modunu, Kuis 2002, c. 50.

19 Ibidem, c. 21.
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w tym tez dla Walerija Szewczuka? Dlaczego w baroku literaturoznawcy widza
ow fundament ukrainskiego, XX wiecznego rozwoju artystyczno-filozoficznego?
Niebagatelng sprawg jest kontekst polityczny. Przetom wieku XVII i XVIII to — jak
zauwaza Natalia Jakowenko — czas narodzin ukrainskiej §wiadomosci narodowej:

,,Na skutek krwawej zawieruchy wojennej pierwsze kietki ukrainskosci,
pretendujacej jedynie do rownego prawa glosu we wspdlnocie
Rzeczpospolitej, przeistoczyly si¢ w $§wiadomos$¢ prawa narodu
kozackiego do dumy ze swojej ojczyzny [...] W ten oto sposdb na
mapie Europy pojawia si¢ jeszcze jedna kultura narodowa™?,

Nowa $wiadomo$¢ narodowa wymagata stworzenia kultury, odpowiadajace;j
ambicjom i aspiracjom miodych elit. Dmytro Czyzewski podkresla, iz to wlasnie
epoka baroku stanowi okres najpetniejszego, najbardziej wszechstronnego rozwoju
ukrainskiej kultury i literatury przed okresem romantyzmu:

,,He Tpeba 3MeHIIaTH 3HaYCHHS enoXu 0apokko i Ykpainu. Lle Oys
HOBUIA PO3KBIT [...] MHCTELTBA Ta KyJIbTYpH 3arajioM. B icTopii Hapo-
IiB €MOXU PO3KBITY MAlOTh HE JIMIIE CYTO iCTOPUYHE 3HAYCHHS; BOHU
HAKJIaJIal0Th TIEBHUM BIAOMTOK HA BCIO JAJIbIIY iCTOPi0 Hapomy, Gop-
MYIOYH HAITIOHALHUH THIT 200 3aJIUIIIAI0YX Ha TOBTHH Yac MEBHI PUCH
B AyxoBiii (pizionomii Hapoxy. Tak, 3maeTbes, OyIo i 3 eMOX0r0 OaAPOKKO
Ha Ykpaini. bapokko 3aqummino TyT 0arato KOHCTPYKTHBHUX €JIeMEH-
TiB, SIKi 1I¢ 30UIBIIUB BIUIMB POMAHTHKH, 110 B 0arathbOX prcax CIio-
pinaaena 3 Gapokko [...] Kynmsrypa Gapokko Hemano CHpUYWHHIIACS
10 chopMyBaHHs YKPaiHCHKOI icTopuuHOi 102!,

Synteza tradycji i nowatorstwa formalnego, szacunek dla przesztosci przy jednocze-
snym dazeniu do oryginalno$ci, otwarcie na wptywy obce (rola taciny w literaturze
ukrainskiej epoki baroku) i wzrost poczucia wiasnej odrebnosci, do tego wybitne
osiggnigcia w dziedzinie poezji (ogromna rola Akademii Kijowsko-Mohylanskiej)
i filozofii (Hryhorij Skoworoda) — wszystko to sprawia, iz literatura, sztuka i mysl
ukrainska XVII i XVIII wieku stanowi nie tylko zywe zrédto inspiracji tworczych,
lecz réwniez dowdd historycznej cigglosci, bogactwa i oryginalnosci ukrainskiej
kultury. Role epoki baroku w rozwoju ukrainskiej kultury i §wiadomosci narodowo-
-kulturowej podkresla rowniez Ludmita Tarnaszynska. Analizujac relacje miedzy
kulturg Ukrainy i Europy badaczka pisze:

20N. Jakowenko, Historia Ukrainy, tham. O. Hnatiuk i K. Kotyfiska, Lublin 2000, s. 303.
2L . YuxeBChbKUi, lcmopia ykpaincokoi aimepamypu. Bio nouamxie 0o 006u peanizmy,
Heto-Hopk 1956, c. 241.
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,»l BCE K MOXXEMO TOBOPHUTU NpO Te, IO B Iieh mepiox YkpaiHa He
HalyBae, a Taku MPOIOBKYE TPAIUIIIIO CBOET KOMYHIKaOEIBHOCTI, EKC-
TPaBEPTHOCTI, OCKUIBKH 1i KyJABTypa BiJl CAMOTO ITOYATKy CKJIamanacs
SIK CHCTE€Ma BIIKPHTA, 3[1aTHa 10 CHHTE3y Ta OHOBJIEHH:. bapokoBuii
cnagok Ykpainu XVII cromiTrs, Konu, BiacHe, Oy/o 3aBepIICHO YKia-
JeHHs QyHAaMEeHTY YKpaiHChKOI HalllOHaJIbHOT KyJIbTypH, — HailOlbIIe
CBITYCHHS 11i€i €KCTPaBepTHOI 3aTHOCTI YKpaiHChKOI KyIbTypH Ta il
BEJIMYE3HOI JyXOBHOI TOTEHIIiT.”??

Jako ostatnig pozwole sobie przytoczy¢ wypowiedz Marka Pawlyszyna, ktory
podobnie jak wyzej cytowani badacze podkresla ogromng role epoki baroku dla
rozwoju filozoficzno-kulturowej mysli w Ukrainie:

,,BlITHalIeHHs] 6apoKo JJIsl YKPaiHCHKOT HAaIlliOHATIBHOT CBIZIOMOCTH MaJio
BEIIMKE CHMBOJIIYHE 3HaYeHHs. bapokoBuii nepioxl7-ro ta 18-ro cro-
7iTh OyB OCTaHHIM B KOMY YKpaiHa Majia caMOCTiHHY [...] KymbeTypy.
[i nismas’oH OXOITIOBAB KyILTYpY i apMCTOKPATUYHY i HAPOAHY, BOHA
[...] mposiBnsIacs B ITMPOKOMY CHEKTPi MHCTELTB, 30KpeMa B MY3HII,
apxiTeKTypi ¥ JiTeparypi [...] BOHa Majia BU3HAYHUX 1HTEICKTYyaJIbHIX
NPOBIIHUKIB cepen [ ...| BueHux y KuiBcbkiit Akanemii. [lepion 6apoko
TaKOXK 30iraBcsl 3 OCTaHHIM TIEPiOOM YKPaiHCHKOI IMOMITHIHOI aBTOHO-
Mii HallepeIoHI 3aKiHYeHHS TIPOLIeCy aCUMIJISMIi YKpainu B Pocilichky
iMIepiro 10 ocTaHHbOM YBepTH 18-r0 cTOMITTS. >3

Syntetyzujac ukrainska tradycje filozoficzno-estetyczng z osiggnigciami mysli
zachodnioeuropejskiej, czerpige inspiracje z pism Hryhoryja Skoworody i odwo-
hujac si¢ do nurtow filozofii egzystencjalizmu, a takze taczac stowianski folklor
i demonologie z estetyka realizmu wpisuje si¢ Waterij Szewczuk w konwencje
neobarokowego obrazowania. Barokowym mozna wigc okresli¢ podstawowe zato-
zenie artystyczne tworcy, zdefiniowane przez Marka Pawlyszyna jako adaptacja
dawnych dyskursow i wykorzystanie ich na gruncie nowatorskich koncepcji lite-
racko-filozoficznych. O syntezie tradycji i nowatorstwa na gruncie tworczosci ukra-
inskiego autora wspomina rowniez Anna Horniatko-Szumytowycz: ,,3 ogHoro 60Ky
— 1€ TIPOIOBKEHHS XYIOKHIX TPaAWIii, 0 BU3PIIHN i IepeaaBaich 3 MOKOMIHHS
Ha TIOKOJIHHS, 3 1HIIOTO — AKTUBHI MOINYKH MACHMEHHHUKOM HOBOTO XYJ0XKHBOTO

299

mucnenns.”?* Jednak, zdaniem Ludmity Tarnaszynskiej ,.barokowo$¢” utworow

2 ]J. TapHamuHCHKAa, op.cit., c. 20.

23 M. Il a B 1 v 1 v H, Bionueu, nimepamypa ma nayionanvie numanis.: nposa Banepis Ilesuyka,
[B:] M. [laBnumun, Kanon ma ikonocmac, Kuis, 1997, s. 113-131, c. 117-118.

2“A.Topusarko-llymunosud, llposa Banepis Illesuyka mpaduiiiiine i Ho6amopcoKe,
Szczecin 2001, c. 7.



554 MARTA ZAMBRZYCKA

Szewczuka sigga nieco glebiej, a poszukiwaé jej nalezy nie tylko w ptaszczyznie
syntezy stylistycznej, lecz przede wszystkim w planie fundamentalnych koncepcji
estetyczno-filozoficznych. Badaczka podkresla, iz Walerij Szewczuk, bedac wybit-
nym znawcg XVII i XVIII wiecznej literatury, odwoluje si¢ w swej tworczosci do
barokowych strategii artystycznych, determinujacych sposéb rozumienia i przed-
stawienia rzeczywistosci. O wptywie badawczych zainteresowan Szewczuka na
jego strategie pisarskie wspomina rowniez Natalia Horodniuk, ktora podkresla, iz
zrozumienie tworczoSci pisarza nie jest mozliwe bez dokladnego poznania jego
zainteresowan literaturoznawczych:

,.KynmeTypHi 3Haku mpo3u Banepis LlleBuyka MoxxyTh OyTH mpoduTaHi
1 YCBiIOMJICH] JIMIIIE B KOHTEKCTI HOTO JIiTepaTypo3HaBUMX, iICTOPUIHUX
Ta KYABTYPOJIOTIYHUX CTY/iH, OLIbIIY YaCTHHY SIKMX IIPUCBSYECHO Oapo-
KOBOMY IUIACTY YKPaTHCHKOT KyJIbTypH. [IMCbMEHHHK MTUPOKO BiJTOMHMIA
SIK YIIOPSITHAK YUCIICHHUX 301pOK 0apOKOBHX TBOPIB |[...], IK TIepeKia-
nad tBopiB 1. Bumencekoro, I1. Morunu, I'. Ckosopomu, C. Bennuka ™.

Za jedng z najwazniejszych, stosowanych przez pisarza strategii Ludmita
Tarnaszynska uznaje koncepcje uniwersalizacji $wiata przedstawionego.?® Kategoria
uniwersalizacji implikuje, zdaniem badaczki wykorzystanie formut przypowiesci?’,
alegorii, moralitetu,?® czyli gatunkéw charakteryzujacych si¢ obrazowaniem sym-
bolicznym, podtekstowoscig?® oraz przedstawieniem prawd uniwersalnych poprzez
poetyke fragmentu.’® Autorka pisze: ,,TBOpeHHsS XyJOXKHBOI MiKpPOTAJIAKTHKH
Banepis IlleBuyka, [...] BinOyBaeThcsi 3a JONOMOTOIO 3aCTOCYBAaHHS KOMIIOHCHTIB
yHiBEpCaJIbHOT KAPTHHM CBITY, Ha sKiif IocTaa Jiteparypa ykpaincskoro bapoko.”!
Zasada pars pro toto stanowi, zdaniem Ludmily Tarnaszynskiej, najistotniejszy ele-
ment konstrukcyjny, na ktorym autor buduje swoj ,,uniwersalny obraz $wiata™32.
Zasadzie uniwersalizacji podporzadkowuje Szewczuk zaréwno konstrukcje czasowo-
-przestrzenne jak i symbolike bohateréw. Ograniczona, zamknigta przestrzen w ktorej
najczesciej rozgrywaja si¢ wydarzenia staje si¢ w jego powiesciach i opowiadaniach
synonimem wszech$wiata, a wpisanie loséw bohaterow w kosmiczny cykl powto-
rzen nadaje im wymiar jak najbardziej uniwersalny. Tego rodzaju przedstawienie
przestrzeni znajdziemy chociazby w powiesci I[Imaxu 3 Hesuoumozo ocmposa,
w ktorej zamkniety obszar otoczonej murem twierdzy stanowi literacki obraz piekta

ZH.TopoAHWOK, op.cit., c. 7-8.

26 J. TapHamMHCbKa, op.cit., c. 99.
7A.Topustko-llymunosuu, op.cit., c. 39.
B J. TapHamuHCHKA, op.cit., c. 112-113.

2 Ibidem, c. 112-113.

30 Ibidem, c. 100.

31U Ibidem, c. 198.

32 Ibidem, c. 100.
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a takze metafore ustroju totalitarnego. Pilnie strzezona przestrzen, ktorej granic nie
mozna przekroczy¢ kryje wiele okrutnych tajemnic, a spoltecznos¢ w niej zyjaca to
ludzie-widma, zywe trupy poddane absolutnej wladzy panujacego ksigcia. Kondycja
niewolnika przypada w udziale kazdemu, kto znajdzie si¢ w owej demonicznej
przestrzeni, proby ucieczki podlegaja najsurowszym karom, cztowiek-jednostka
zostaje zredukowany do roli stugi, niewolnika Slepo podporzadkowanego wiadcy
i zmuszonego do wyrzeczenia si¢ wlasnej podmiotowosci.

Zasada uniwersalizacji jest charakterystyczna rowniez dla powiesci Mop, w kto-
rej ogarnigte zaraza miasto jest metaforg umierajgcego i odradzajacego si¢ wszech-
$wiata. W przestrzen miasta-Swiata wpisuja si¢ losy poszczeg6élnych bohaterow,
bedace nie tyle opowiescia o jednostkowych losach co symboliczng historig walki
sit dobra i zta. Bohaterowie, zredukowani do symboli odtwarzajg kosmiczny cykl
$mierci 1 narodzin, powtarzajac jednoczesnie uniwersalny motyw triumfu $wiatta
nad ciemnoscia, zycia nad $miercig, dobra nad ztem.

Podobne utozsamienie bohateréw z zywiotami a tym samym nadanie losom jed-
nostkowym wymiaru w najwyzszym stopniu uniwersalnego znajdziemy w powiesci
Him na 2opi. Kreujac bohateréw tej, zawierajacej niezliczone nawigzania folklo-
rystyczne powiesci Walerij Szewczuk wyraznie odwotuje si¢ do mitologiczno —
ludowej symboliki pierwiastkow meskiego i zenskiego, oraz do koncepcji podziatu
$wiata na zywioty meskie i zenskie. Autor jednoznacznie nawigzuje do kompleksu,
laczacego mezczyzne z niebem, sloncem, sitg sprawcza, aktywng i pozytywna.
Megscy bohaterowie powiesci stanowia wcielenie zasady aktywnosci, jako wedrowcy,
poszukiwacze, mysliciele stoja w wyraznej opozycji do biernych i pasywnych
postaci zenskich. W przedstawieniu postaci zenskich autor odwotuje si¢ do sym-
boliki ziemi, jak rowniez wody i ksigzyca, co wyraza si¢ w utozsamieniu kobiety
z akwatyczno-chtonicznym kompleksem symbolicznym.*3

Zasadzie uniwersalizacji poddana jest tez przestrzen w powiesci [lpusuo
mepmeoeo domy. Mroczna wizja domu-widma, pozerajacego zycia swoich miesz-
kancow moze by¢ interpretowana na wielu poziomach uogolnienia. Ciekawe odczy-
tanie proponuje Petro Bitous w tekScie Anecopuunuii oucxypc nosicmi Ilpusud
mepmsoeo domy. Odwotujac si¢ do pojecia alegorii, autor interpretuje figure domu
w czterech plaszczyznach: jako przestrzen zyciowych historii, jako figur¢ domu-
-miasta, domu-planety oraz domu-wieczno$ci. Ostatnia implikuje synteze poje¢ zycia
i $mierci, dobra i zta, przemijalnego i wiecznego. Tytutowy dom, bedacy przestrze-
nig wydarzen negatywnych, przestrzenia podtosci, $§mierci, matostkowosci 1 nedzy
pozostaje nieporuszony, niezmienny. Wydarzenia w nim zachodzace odzwiercie-
dlaja zmiennos¢, terazniejszo$¢, przemijalnosc. Sam dom jako przestrzen pozostaje
jednak statyczny i to zmusza do refleksji nad wiecznoscig, nad tym, co niewidzialne,
ukryte pod warstwa zdarzef. Swiat codziennych, ludzkich spraw ukazany jest w per-

3BW. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 147,148; A. Szyjewski, Etnologia
religii, Krakow 2008, s. 454, 464, 465, 466.
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spektywie uniwersalnej, jako historia zmierzajaca do Apokalipsy.** To polfaczenie
przyziemnego i uniwersalnego, banalnego i glteboko filozoficznego po raz kolejny
odwohuje si¢ do barokowej poetyki paradoksu. Przytaczajac opowiastki o zyciu
nieciekawych, ,,malych” i najczgéciej podtych ludzi, autor wpisuje ich w biblijna
histori¢ konca §wiata. Przewidziana w wizji jednej z mieszkanek katastrofa domu
jest obrazem Apokalipsy, konca ziemskiego bytowania.

Komponujac swa mikro galaktyke, Szewczuk odwoluje si¢ rowniez do zlo-
zonej symboliki zywiotéw, motywow basniowych, mitologicznych i ITudowych.
Poetyke basni wtapia w nurt realistycznej opowiesci, dokonujac swoistej syntezy
stylow3’. Wazna jest rowniez tradycja mistyczna — poetyka wizji, objawienia, niety-
powego stanu §wiadomosci, snu. O ,,barokowosci” prozy autora Domu na wzgorzu,
Tarnaszynska pisze w nastepujacy sposob:

,»[1po3a Banepis [lleBuyka po3BuBac [...] 6apokosi Tpamuii. Lle oco-
ONTMBO BUSBISIETHCS K Y 3aCTOCYBaHHI MATPHIll YHIBEPCATBLHON Kap-
THHU CBITY, TBOPYO TpaHC(HOPMOBAHOI MMCMEHHUKOM 1 CHHTE30BaHOI
3 HaOyTKaMH CBITOBOTO NMHCMEHCTBA, TaK 1 B 3BEpPTaHHI JO ippario-
HAJIBHMX, MICTUYHHUX Bi3iii Ta CTaHIB CBiZIOMOCTI, 10 3 YaCOM BHSBH-
JI0Cs i B PO3IIOTHX, YCKIAIHEHUX 0apOKOBUX MOBHHMX KOHCTPYKIIisiX. 3

Jednym z podstawowych chwytow stylistycznych, charakterystycznych dla
poetyki baroku jest zasada taczenia przeciwienstw — niebo i ziemia, wysokie i niskie,
$mieszne i tragiczne.’” Owa synteze sprzeczno$ci odnajdujemy rowniez w tworczo-
$ci Szewczuka o czym wspomina mi¢dzy innymi Anna Horniatko-Szumylowycz.
Analizujac dzieta ukrainskiego pisarza w konteks$cie poetyki prozy chimerycznej
autorka zwraca uwage na iscie barokowa polifoniczno$¢ charakterystyczna dla
powiesci 1 opowiadan Szewczuka. A wigc ludowa kultura $miechu 1 wysoki, orna-
mentalny styl, groteska i filozoficzne rozwazania nad istota dobra i zta, badaczka
charakteryzuje tworczo$¢ pisarza w nastepujacy sposob:

,,CUHTE3 CTHIILOBUX MPUHOMIB pealtizyeThcs, MK 1HIIUM, 3MiIIEHHIM
CIIEMEHTIB €CTEeTHKH Oapoko i pomaHTH3My [...| B. LleBuyk, oauH
3 HAHAMOJICTINBIIINX HA CHOTOJHI TOCITITHAKIB TaBHBOI YKPaiHCHKOL
JiTeparypy, BUSBHUB CBOIO OJHM3KICTh MEpEnyciM 10 Ao0u 6apoko i 110
TaK 3BaHOTO OAPOKOB020 NucbMa TOOTO CTHIIIO, IKOMY UM HE B HAHBH-
I[OMY CTYIICHI TIPUTAMAHHI Pi3HOTOIOCCs, 6araroTOHHICTh.™®

311 Binoyc, Anrecopuunuii ouckypc nosicmi Ilpusud mepmeozo oomy, [w:] ,,Bonuus->Kuro-
MUpHIHA. [cTopHKo-dinonoriyanii 30ipHUK 3 perioHanbHUX mpodmem”, XXuromup, 2010, c. 34.

3 A.Topusarko-llymMmunoBwuuy, op.cit., c. 11.

36 J. TapHaW HHCHKA, op.cit., c. 195.

37 Ibidem, c. 102.

B A Topusarko-llymunosuu, op.cit., c. 74.
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Synteza wysokiego z niskim, cielesnego z duchowym, tragicznego z komicznym
realizuje si¢ zardwno w planie tresci jak 1 w konstrukeji oraz stylistyce wielu powie-
$ci. Za przyktad niech postuzy zbudowany wedtug zasad barokowej tragikomedii
utwor Cpibne monoxo, w ktorym — wg. stow Ally Bondarenko: ,, BusiBnsieTbcs
KOHTaMIiHAlIlis JUCKYPCIB IPO30BOTO Ta APAMATHYHOTO TBOPY, B3a€MOIPOHUKHEHHS
KaHOHIB TBOPIB 100U Binpomkenns 1 GpopM cydacHUX XyIoxHiX TekctiB.>® W utwo-
rze tym partie prozatorskie przeplataja si¢ z wierszowanymi, filozoficzno-reli-
gijne refleksje przerywane sg przez zdecydowanie przyziemne, erotyczne przy-
gody bohatera — wedrownego, XVII wiecznego diaka. Ogromna role odgrywa
w powiesci tradycja ludowej kultury $miechu, ciasno wpleciona w system egzy-
stencjalnych rozwazan o losie jednostki 1 polaczona z uniwersalnym obrazem czto-
wieka -samotnego wedrowca. Na paradoksie i grze znaczen oparta jest tez powies¢
Temna mysuxa cocon, ktorej akcja rozgrywa sie w Il potowie XVII w., a kanwa
historyczng jest wojna unickiego zakonu Wasyla Wielkiego przeciw metropoli-
cie Zochowskiemu. Kwestie grzechu, $wietosci, dazenia do duchowej doskonato-
$ci lacza sie w tej powiesci nierozerwalnie z milosng historig mnicha-pustelnika
1 starzejacej si¢ prostytutki.

Zdaniem Ludmity Tarnaszynskiej zasada tgczenia przeciwienstw najpetniej
wyraza si¢ w prozie Szewczuka w planie przedstawien jednostkowych, czyli poprzez
charakterystyke bohatera, jego psychiki i miejsca w $wiecie.** Autorka podkresla,
iz, bohaterowie Szewczuka istniejg w stanie swoistego zawieszenia migdzy niebem
i ziemig, realnym i surrealistycznym, miedzy piektem i rajem, a walka dobra ze zlem
odbywa si¢ nie tyle w $§wiecie realnym co w duszy bohatera, czynigc jg alegoria
wszech$wiata.*! Z charakterystyczng dla epoki baroku wrazliwosciag metafizyczna,
bohaterowie powiesci i opowiadan ukrainskiego pisarza odczuwajg rzeczywisto$é
jako rodzaj misterium, w ktérym sakralne spotyka si¢ z profanicznym a realne sta-
nowi swoisty symbol/znak nadrealnego:

»3aKOPIHEHICTh EK3UCTeHLiaNbHOi npupoau [lleBuykoBuX repoiB
BHpPa3HO 0apOKOBa: Take MICTUYHE CBITOBIAYYTTS Oylno MpUTaMaHHE
monuHi bapoko — 3 11 eK3UCTCHIINHUM TMEPEKUBAHHAM MiCTHYHOTO,
iHOOYTTEBOIO K iIMAHEHTHOI BJACTUBOCTI JIIOACHKOI CyTHOCTI.

Barokowej proweniencji jest rowniez, wedlug Tarnaszynskiej, okreslenie kondycji
cztowieka w $wiecie. Swiadomy swej znikomos$ci i stabosci, bezradny wobec

¥ A.BounapeHnko, Iumepcemiomuuni epani ouckypcusrnozo npocmopy pomary Banepis [lles-
yyxa Cpibne monoko [w:] ,,Bommap-XKuromupimuna. Ictoprko-dinonoriuanii 36ipHHUK 3 perioHANIBHAX
mpobnem”, XKuromup, 2010, c. 36.

WA Topuarko-Ulymunosuy, op.cit., c. 102.

“1J. TapuamuHChKa, op.cit., c. 102-107.

42 Ibidem, c. 199.
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ogromu wszech§wiata jest czlowiek jednoczes$nie wcieleniem skoworodianskiej
idei mikrokosmosu:

,,OTe 0apoKOBe yCBiIOMJICHHS JIFOMUHOIO CBO€EI MajiocTi i Oe3mopa-
HOCTi B OTpOMi BCECBITY, KOCMI3M CBITOBITUYTTA, MEPEHHATICTD Tpa-
TIYHOI0 HECHIBMIPHICTIO 0€3MEXKHOCTI BCEIEHCHKOTO MaKpOKOCMY
i He30arHEeHHOCTI MIKPOKOCMY JIFOACHKOI AyIIi 3HailomMe OUIbIIOCTI
repois Banepis [leBuyka™.

Taka definicja ludzkiej kondycji znajduje wyraz w powiesci Crnosios, osnutej
wokot folklorystycznego motywu przemiany cztowieka w wilkotaka. Bohaterowie
utworu zostaja skonfrontowani z sitami znacznie przerastajagcymi zwyklego
cztowieka, ludowa historia o wilkotactwie staje si¢ przypowiescia o walce jednostki
z silami kosmicznymi, zmaganiu si¢ z wtasng utomnoscia, zachowaniu godnosci
1 cztowieczenstwa. Powies¢ Szewczuka przedstawia obraz cztowieka jako samotnej
»irzeiny na wietrze”, znikomej jednostki pozostawionej wobec sit nieba i ziemi.
Charakteryzujac filozoficzne podloze kultury baroku Andrzej Borkowski podkresla,
iz kluczowa w nim rol¢ odgrywata kwestia lgku przed nieskonczonoscig i poczucie
znikomosci istoty ludzkiej. Badacz okresla cztowieka barokowego jako zawieszonego
w bezdennej otchlani i ,,pozbawionego bliskiej mu i zadomowionej skorupy
niebosktonu™** Cztowiek baroku stoi wiec nagi i bezbronny wobec nieskoficzonosci.
Waterij Szewczuk, charakteryzujac swojego bohatera-wilkotaka, postuguje sie
wlasnie pojeciami ,,skorupki niebosktonu” i ,,otchtani”, w ktéra wrzucony zostaje
cztowiek:

,,JIFOlINHA HEe TIOBUHHA BUPHUBATUCSI 31 CBOET MIKapIynHHU. TiTbKH B Hil
il eqMHMH CTIOKiH 1 KpriBKa, 00 IHOOKO Oe33axrCcHa BOHA TIepe] HeOOM.
Xait He BTpydaeThCs y BIKOBIUHY O0poTHOy HeOa i 3emiti, Xail He cTae Ha
MIPI0 — HE 3MOXKe BOHA po3iOparu Je BoiHM Heba a ne 3emui. Xaii 3Hae
CBOi MaJIeHbKi KJIOIOTH, CBil CBiTelb, 3100yBae co0i iky 1 4yOuThCS
3 TAKUMH XK, K cam™,

Powolujac si¢ na ustalenia Natalii Horodniuk, mozna stwierdzi¢, iz charakterystyczna
dla Szewczuka strategia wykorzystania elementow kultury baroku polega przede
wszystkim na probie odtworzenia specyfiki §wiatopogladowej, charakterystyczne;j
dla XVIII-wieku. Autor stara si¢ odtworzy¢ swoisty kod barokowej kultury, poprzez
postacie swych bohateréw dazy do rekonstrukcji ,,barokowego sposobu percepcji

4 Ibidem, c. 106.
“ A. Borowski, Barok [w:] Okresy literackie, red. J. Majda, Warszawa 1990, s. 113.
4 B. llleBuyk, Cnosios, T. Mop, JIbeis 2004, c. 142.
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rzeczywisto$ci™® A wiec motywy historyczne realizujg sie w prozie Walerija
Szewczuka przede wszystkim w planie ogolnej koncepcji artystyczno-filozoficznej,
oraz na plaszczyznie obrazowania, stylistyki i poetyki utwordéw. Lecz nie tylko.
Historia, przede wszystkim za$ historia XVII-XVIII wiecznej Ukrainy wkracza
na strony powiesci i opowiadan autora roéwniez w postaci cytatow, aluzji oraz
bezposrednich odniesien do rzeczywistych faktow i postaci. W formie szeroko
rozumianego cytatu autor wykorzystuje elementy kultury ukrainskiego baroku?’,
powolujac si¢ na teksty barokowych tworcow czy wykorzystujac fragmenty
biografii wybitnych dzialaczy epoki*®. Fabuta niejednej powiesci Szewczuka
stanowi rodzaj tworczej transformacji badz to historycznego motywu, badz tez
barokowego utworu, czego przyktadem moga by¢ powiesSci Ha noni cmupennomy
czy Posnosiov npo Icaxis, 0o sxozo Xpucmoc npuxoous® Historyczny kontekst
czasowo-przestrzenny organizuje utwory takie, jak ¥ nawy opaxona, Temua mysuxa
cocon, czy powie$¢ Cnosion>’. Na kanwie historycznego materiatu zbudowane
sg powiesci sktadajace si¢ na tryptyk Tpu aucmku 3a eiknom®'. Jako, ze ogromna
wiekszos¢ utworow Szewczuka opiera si¢ w mniejszym lub wigkszym stopniu
na materiale historycznym, wymienianie wszystkich tytutow nie miatoby sensu
w ramach tego tekstu. Zdaniem Hatyny Kosarewej barokowa proweniencj¢ ma
rowniez strategia nadawania utworom tytutow, ktore jak XVIII wieczny emblemat
stanowig stowo-obraz o bogatej semantyce. Autorka podaje przyktad powiesci Ha
nozni cmupennomy, analizuje semantyczne konotacje, zwigzane z figura pola oraz
jej znaczenie w systemie mysli Skoworody. Zauwaza réwniez, ze funkcje stowa
-symbolu petnig tez inne tytuty utworéw Szewczuka, jak np.: Po3ciuene xono, Oxo
Ipipsu, ¥ nawy Jlparkona’?.

Warto wspomnie¢ na koniec o jeszcze jednym sposobie przenikania historii
(gtownie epoki baroku) na karty powiesci Szewczuka — a mianowicie o wykorzy-
stywaniu przez autora postaci historycznych jako bohater6w powiesci. Realnie ist-
niejgce postaci, takie jak: Illja Turczynowski, Mychajto Zurawnyckyj czy — najwaz-
niejszy — Hryhorij Skoworoda znajdujg na kartach powiesci i dramatéw Szewczuka
swoje artystyczne wcielenie. XVIII wieczny filozof pojawia si¢ we wlasnej osobie
w zbiorze opowiesci historycznych V uepesi anoxaninumunoeo 36ipa oraz w utworze
dramatycznym Cao. Daria Lukjanenko zauwaza, ze w tym ostatnim autor nie tylko
maluje portret wedrownego medrca, ale tez wykorzystuje obszerne fragmenty tek-

% H.ToponHuIK, op.cit., ¢. 53.

47 Ibidem, c. 52.

48 Ibidem, c. 52.

YA Topusrko-UlymMmunosuu, op.cit., ¢.69.

50 Ibidem, c. 71.

U Ibidem, c. 70.

2 T. Ko cap eBa, bapokosa embnema 3azon06Ka K aKmMyanizayis 2epmMeHesmuuHo20 Kooy meopy
(na mamepiani pomany Banepia llesuyxa Ha noni cmupennomyl// http://www.nbuv.gov.ua/Portal//
Soc_Gum/Nvmdu/Fil/2012_10/23.htm, dostep: [25-03-2015].
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stow Skoroworody we wiasnym przektadzie.>® Chociaz posta¢ ukrainskiego filozofa
pojawia si¢ tylko w niektérych utworach, duch jego idei przenika calg tworczosé
Szewczuka. Do mysli i prac Skoworody pisarz odwotuje si¢ za pomocg cytatow
1 parafraz, ale takze wykorzystuje charakterystyczne dla ukrainskiego filozofa sym-
boliczne obrazy, takie jak ksigga czy ogrod. O znaczeniu owych symbolicznych
figur pisze miedzy innymi Hatyna Kosarewa, analizujac symbol ksiegi i ogrodu
w powiesci Ha noni cmupennomy i Tpu aucmku 3a eiknom.* Autor monografii
Y nowykax enympiwnvoi noounu, Roman Korohodski dostrzega za$ ogromng role
mys$li Hryhorija Skoworody na rozw6j koncepcji moralno-artystycznych Szewczuka,
zwlaszcza w sferze rozwazan etycznych. Mysl skoworodianska oraz tradycja ,,filo-
zofii serca” determinuje, zdaniem Korohodskiego, wtasciwe Szewczukowi rozumie-
nie $wiata i roli jednostki. Autor stwierdza:

,,BapTo NOKIa/HIlIe 3yMUHATHCS Ha (QyHJIaMEHTaNbHINA CBITOTIISIHIH
ocHoBi Bcix llleBuykoBux TBOpiB — e CkoBopona. Icuye [...] cropin-
HEHHICTH IXHIX )KUTTEBHX 1 eceTHUHMX 3a3a1.”>> Czy w innym miejscu:
.1 1eBHO BapTo nouary 31 CKOBOPOIIN, TOJIOBHOT IMTAET AyXY, HaOmu-
JKEHHSI 10 SIKOT CIPHSIIO BUPOOJICHHIO MOPAIbHO-ETHYHMX 1 €CTETHYHUX
MOMISAIB MUCbMEHHHKA. >0

Na zakonczenie rozwazan o roli i miejscu motywow historycznych w tworczosci
Walerija Szewczuka warto odwota¢ si¢ ponownie do ustalen Natalii Horodniuk, ktora
w swej monografii 3naxu neobapoxoeoi kynemypu Banepis [llesuyka: komnapamusHi
acnexmu podkresla, iz podstawowa funkcja, jakg autor przypisuje historii jest rola
Tacznika miedzy przesztoscia i terazniejszoscig, oraz, ze dgzeniem autora jest rekon-
strukcja kulturowej cigglosci, warunkujacej poczucie zakorzenienia i umozliwiajacej
identyfikacje kulturowo-narodowa. Badaczka stwierdza: ,,Y cBofiif ke XymoxHiH mpo3i
MUTEIb TIParHe 3ar0BHUTH JIAKYHH, 10 YTBOPHJIKCS, BITHOBUTH HLTICHICTh CTPYKTYPH
YKpaiHCBKOi KYJNBTYPHOI iIEHTUYHOCTI, TIOAAF0YH BIACHUI BapiaHT iHTepIpeTarii
HeoOXiHUX CTPYKTYpHHUX jaHOK.>’” Walerij Szewczuk rekonstruuje ciagglo$é ukra-
inskiej kultury nie tylko w swojej prozie ale rowniez poprzez dziatalnos¢ naukows,
literaturoznawcza 1 kulturoznawczg. Owocem badan nad dawng poezja ukrainska,
jest kilka tomoéw antologii wydanych w latach 80 1 90-tych (4dnonronosa arommus,

3 1. JIyx b HEHKO, Banepiii Illesuyk: xyoodichiti cnocib oceocuns gpenomeny Ipuzopin Cro-
sopoou [w:] Bonmuub-XXutomupmza. Icropuko-dinonoriunuii 36ipHUK 3 perioHaNBHUX MPOOIEM,
Kuromup, 2010, c. 115.

% T.Kocapesa, Cakpanvni eumipu nposu Banepis Illesuyka (na mamepiani pomanie Ha noni
cmupennomy, Tpu nucmiu 3a siknom [w:] ,,Haykosi mpari. dinonoris, JiTepaTypo3HaBCTBO”, t. 244,
Ne 212, 2013) c. 45-49.

3 P.Koporoacekui, op.cit., c. 80.

36 Ibidem, c. 120.

H.TopoaHWOK, op.cit., C. 8.
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1982, Iicui Kynidiona. Jlwbosna noesis na Yrpaini ¢ XVI — nou. XIX cm, 1984,
Anmonoeis ykpaincokoi noesii XI-XVIII cm., 1984, Mapcoee none. I epoiuna noesis
Ha Yxpaini 6 X — nou. XIX cm., 1988-89) bardzo wazng pozycja jest tez wydana
w latach 2004-2004, dwutomowa antologia poezji barokowej My3a Pokcorancoka:
Yxpaincoxa nimepamypa XVI-XVIII cm., ktdra przybliza utwory wielu niemal zupet-
nie nieznanych i zapomnianych tworcow epoki wczesnego i péznego baroku.
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HISTORY IN THE PROSE OF VALERY SHEVCHUK:
BAROQUE MOTIFS

The subject of the article is history in the prose of Valery Shevchuk. History in
Shevchuk’s novels is associated with such categories as freedom, historical memory and
national consciousness. Valery Shevchuk creates a panorama of Ukrainian people’s lives
and writes in a historical and cultural context. The most important historical period for
Shevchuk is the time of the 17th and 18th centuries, especially the culture of the baroque.

Key words: baroque, prose of Valery Shevchuk, national consciousness, history





