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Wprowadzenie

momentu, gdy telewizja zyskata na popularnosci, stopniowo w co-
O d raz wickszym stopniu $wiat bajek 1 basni zaczat by¢ przenoszony

do $wiata animacji oraz filmu. Wspdtczesnie, w $wiecie zdomino-
wanym przez media, zauwaza si¢ coraz nizszy poziom czytelnictwa mtodych ludzi
na rzecz ich uczestnictwa w $wiecie wirtualnym. Tendencja ta prowadzi rowniez do
wzrostu zainteresowania dzieci wizualnymi srodkami przekazu, w szczegolnosci baj-
kami filmowymi. Powstanie platform internetowych oferujacych przeznaczone dla
konkretnych grup odbiorcow tresci, sprawia, ze takze rodzice w coraz wigkszym stop-
niu positkujg si¢ dostepnymi w Internecie bajkami, ktore wiaczaja, by zagospodaro-
wac czas swoich dzieci. Dobranocki, na ktore dziecko czekato caty dzien oraz rodzin-
ne wyjscia do kina, zastapity dzi§ masowe produkcje — animowane i adaptowane na
potrzeby rzesz odbiorcow, pragnacych wypetniac¢ czas ogladanymi filmami.

Zmiany w sposobach spedzania wolnego czasu, w szczegdlnos$ci zauwazalne wia-
czenie medidow w zycie rodziny, wplywaja w znaczacy sposob na definiowanie zabaw
dziecigcych. Dzieci w duzo mniejszym stopniu chca bawi¢ si¢ lalkami, samochodami
czy spotykac z kolegami na podworku. Mniej chetnie rowniez siegaja po ksiazki, co
przektada si¢ na aktywnos$¢ czytelnicza w kolejnych latach'.

! Jak podaje raport Czytelnictwo dzieci i mtodziezy z roku 2014, jedynie co piaty uczen w wieku 12—15 lat czyta
codziennie (Zasacka, 2014).
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W prezentowanym artykule podj¢to probe analizy znaczenia dwdch rodzajow ba-
jek: w formie tekstowej — czytanych dzieciom oraz w formie filmowej — ogladanych
przez dzieci, dla ich wyobrazni tworczej. Badania zaprezentowane w tym artykule
miaty na celu znalezienie odpowiedzi na pytanie, jak forma przekazu tresci (tekst, ob-
raz filmowy), inspirujacych powstanie wytworow plastycznych, wptywa na dziatanie
wyobrazni tworczej dziecka. Temat ten jest wazny dla edukacji weczesnoszkolnej ze
wzgledu na istote rozbudzania u dzieci tworczosci przez mate ,,t”, w ktorej wyobraz-
nia jest znaczgca czescig (por. Necka, 2003).

O bajkach w formie tekstowej oraz w formie filmowej

Basnie od dawna towarzyszg ludziom, pomagajac im zrozumieé¢ otaczajgcy §wiat, sg
sposobem na przekazanie zyciowych madro$ci. Maja znaczacg role wychowawcza:
pomagaja, w przystepny sposob wpoi¢ dobre maniery, zasady zachowania w réznych
miejscach i sytuacjach, jak rowniez stuzg rozrywce. Basnie na poczatku miaty forme
przekazu ustnego, ktory z czasem utrwalano w formie pisemnej. Stowo ,,.basn” wy-
wodzi si¢ ze staropolskiego stowa ,,bajac”, ktére odnosito si¢ do zjawisk nierealnych.
Wspolczesne basnie rowniez zawieraja elementy fantastyczne, ktore przeplatane sa
z realnymi. Ich gtowna cechg jest prosty przekaz i forma, brak przywigzania do miej-
sca 1 czasu, a takze tresci, ktore odnosza si¢ do kategorii dobra i zta. Dzigki temu
sg zrozumiate dla najmlodszych odbiorcéw, a przy tym maja wymiar ponadczasowy
i sg stale aktualne. Bohaterowie basni to czg¢sto osoby zagubione, z problemami, to
postacie, z ktorymi dzieci moga si¢ utozsamiaé. Sledzenie tego, jak pokonuja oni
zyciowe trudno$ci 1 wlasne stabos$ci oraz uswiadomienie sobie, ile wysitku wktadaja
w osiggnigcie zamierzonych celéw, moze by¢ dla dzieci punktem wyjscia do poko-
nania wlasnych lgkow i podejmowania coraz trudniejszych wyzwan. Wazna cecha
basni jest pokazanie, ze czgsto trzeba podja¢ wiele prob i1 popetnié¢ wiele btedow, aby
osiggnac¢ swoj cel. Bohaterowie sg zazwyczaj jasno zarysowani, od poczatku wiemy,
czy sa dobrzy, czy zli, co pozwala odbiorcom lepiej zrozumie¢ sytuacje. Dzieki takie-
mu zabiegowi ukazuja wyraznie zasady moralne, rézne postawy i zachowania ludzi
oraz utatwiajg ich rozpoznawanie w §wiecie rzeczywistym. Basnie pozwalaja dziecku
zrozumie¢ samego siebie oraz innych ludzi (Tychmanowicz, 2009).

Z kolei bajka w swoim klasycznym, stownikowym znaczeniu to krotki utwor,
najczesciej wierszowany, zawierajacy moratl. Jej bohaterowie to glownie zwierzgta
i ludzie, ktorzy moga wystepowac jednoczesnie i bez problemu si¢ porozumiewaé
dzieki personifikacji zwierzat. W utworach tego typu nic nie jest state. Kazdy element
$wiata przedstawionego moze przejs¢ nagta metamorfozg. Wspotczesnie termin bajka
posiada wiele znaczen i jest on uzywany w wielu kontekstach, czesto bajkami okresla
si¢ nawet catoksztalt literatury dla najmtodszych (Lugowska, 1988).

Tym, co stanowi wyrazng roéznice migdzy bajkami ludowymi a wspolczesnymi,
jest m.in. ich autorstwo. Bajki przekazywane droga ustng z pokolenia na pokolenie
nie miaty zadnego konkretnego tworcy, a kazdy bajarz mégl doda¢ do nich nowe

46 DOI: 10.5604/01.3001.0014.0911 »Problemy Opiekuficzo-Wychowawcze”, 4, 2020, s. 45-58



Ksztattowanie wyobrazni tworczej dzieci przez bajki w formie filmowej i tekstowej

tresci. Przy bajkach wspotczesnych — tzw. kunsztownych — mamy do czynienia z kon-
kretnym autorem, ktéry ma swoj poglad na swiat, doswiadczenie zyciowe oraz swoj
indywidualny styl. Taka osoba w swoich dzietach moze zawrze¢ osobiste refleksje zy-
ciowe, co czasami przestania cel i moral opowiesci. Bajki kunsztowne zwykle narzu-
caja konkretny punkt widzenia, ktory przyjat autor. Z kolei bajki ludowe nie zawiera-
ja obszernych opisoéw, sg ubogie w tresci, poniewaz zostawiajg miejsce na dziatanie
wyobrazni shuchacza. Kazde dziecko, w zaleznosci od sytuacji 1 nastroju, w jakim si¢
znajduje, moze zupeknie inaczej odebra¢ przedstawiong sytuacje (Schieder, 2000).

Wraz z rozwojem kinematografii i techniki filmowej, tworcy zaczgli przenosic tre-
$ci znanych i lubianych historii, w tym basni, na ekrany telewizoréw i kin. Filmy ani-
mowane na podstawie basni poczatkowo byly tworzone przez rysownikow. Kreowali
oni §wiat basni na papierze, rysujac kolejne klatki, pomigdzy ktoérymi pojawiala si¢
niewielka zmiana. Po odtworzeniu kolejno 24 klatek na sekunde, postacie sprawiaty
wrazenie wprawionych w ruch, ozywionych. Pierwsza w historii pelnometrazowa ani-
mowana adaptacja basni byta Krélewna Sniezka i Siedmiu Krasnoludkéw, stworzona
w 1937 1. przez Walt Disney Productions. Obecnie proces ten bardzo si¢ uproscit, gdyz
wigkszo$¢ filméw tworzona jest z pomoca technik komputerowych. Za proces kreacji
postaci i jej ruchu odpowiada glownie maszyna i kierujacy nig informatyk, a nie czto-
wiek 1 jego otowek. Dostepne sg specjalistyczne programy, ktore umozliwiajg stwo-
rzenie bardzo doktadnych postaci i wygenerowanie najmniejszych detali ich sylwetek.
Znaczacg zmiang w historii animacji byto stworzenie filméw w technice 3D, pozwa-
lajacej, po zatozeniu odpowiednich okularéw, na ogladanie postaci z bardzo bliska,
co sprawia wrazenie, jakby obraz byl w zasiegu naszego dotyku. Taki zabieg pozwala
widzowi jeszcze bardziej zatraci¢ si¢ w Swiecie bohaterow (Mocko, 2018).

Polskie programy animowane dla najmtodszych na przestrzeni lat takze ewolu-
owaty. Poczatkowo, w latach 60. XX w. gtéwnym bohaterem najczesciej byta postac
ludzka, szczegolnie dziecko. Przez kolejne lata zaczg¢to w tej roli stawiaé postacie
zwierzece 1 ta tendencja w wigkszosci przypadkow utrzymuje si¢ do dzi§. Zmieniat
si¢ takze sposob méwienia bohaterow. Dawniej duza wage przyktadano do poprawno-
$ci jezykowej oraz zachowania w wypowiedziach form grzeczno$ciowych. Obecnie
bohaterowie czesto majg wady wymowy, niepoprawnie artykutujg gloski oraz uzywa-
ja kolokwializmow. W programach z lat 60. XX w. pozytywnymi cechami, ktore po-
siadali bohaterowie, byty: dobro¢, odwaga, zaradno$¢ oraz braterstwo. Po roku 2000
mozna zaobserwowa¢ wyrazng zmian¢. Bohaterowie wykazuja sie¢ zachowaniami
proekologicznymi, rozwinigta wyobraznig i kreatywnoS$cig, walka o wspodlne dobro
oraz sprytem, ktory 40 lat wezesniej byt uznawany za ceche negatywna. Ponadto,
wspolczesnie producenci czgsto wykorzystuja komizm zawarty w wypowiedziach
bohaterow oraz komizm sytuacyjny (tamze).

Z bajkami w formie animowanej najmtodsi odbiorcy wczes$niej mogli spotkaé sie
glownie w telewizji. Programy specjalnie dla nich emitowane byty codziennie w go-
dzinach wieczornych w ramach Wieczorynki lub Dobranocki w stacji TVP. W 2014 .
zostal uruchomiony specjalny kanal tematyczny Telewizji Polskiej o nazwie TVP
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ABC, ktoérego wszystkie tresci sg skierowane do najmtodszych. Obecnie wiele ma-
teriatow wizualnych dla dzieci jest dostepnych na przeznaczonych dla nich stronach
internetowych (takze Telewizji Polskiej) (tamze). Dostepnos¢ bajek, poza telewizja,
zwigkszyto rozpowszechnienie serwisu YouTube, na ktorym umieszczane sg przez
uzytkownikow rézne tresci, w tym programy ze zrddet oficjalnych oraz nielegalnych.
W ostatnich latach bardzo popularne staly si¢ rowniez internetowe wypozyczalnie,
np. Netflix czy HBO GO, oferujace odptatny dostep do roznych filmow i seriali. Po-
siadajg one specjalne zaktadki z tresciami skierowanymi do najmtodszych odbiorcow.
Internet zwigksza tez ilo$¢ dostgpnych tresci. Czgsto mozna tam odnalez¢ bajki, ktore
nie sg juz dostepne w ramowce telewizyjnej lub nigdy si¢ w niej nie znajdowaly.
Ogladanie filméw animowanych w Internecie poszerza mozliwosci interakcji z ogla-
dang historia, czego nie umozliwia telewizja. W kazdym momencie widz moze za-
trzymac¢ wys$wietlanie, wiaczy¢ odcinek ponownie lub przejs$¢ ptynnie do kolejnego.

Rola bajek w rozwoju dziecka

Kontakt dziecka z ksigzka od najmtodszych lat daje wiele pozytywnych efektow. Po-

budza rozwdj emocjonalny i intelektualny, rozwija wrazliwos¢ estetyczna, wyzwala

rozne formy ekspresji, sprzyja budowaniu postaw tworczych. Wprowadzanie ksigzki
do zycia dziecka pelni cztery podstawowe funkcje:

e estetyczno-ekspresywna — dziecko uwrazliwia si¢ na mowe ojczystg oraz stara si¢
kreowa¢ wlasne wypowiedzi o charakterze narracyjnym lub poetyckim;

e poznawczg — dziecko poznaje 1 utrwala wiedze na temat otaczajacego je Swiata
przyrodniczego i spotecznego;

e ludyczna — pozwala na zaspokojenie potrzeby rozrywki u dziecka;

e dydaktyczno-wychowawczg — przez kontakt z ksiazka poznaje wzory zachowan
stosowane w roéznych sytuacjach oraz budzi w sobie ch¢¢ obcowania z literaturg
(Centner-Guz, 2005).

Zdaniem Brunona Bettelheima (1985), basn wptywa na roézne aspekty psychiki
dziecigcej. Dzieki utworom tego typu, rozwijana jest inteligencja emocjonalna dziec-
ka odpowiedzialna m.in. za harmonijne taczenie tego, co dyktuje gtowa, z tym, co
nakazuje serce. Basn, jak zaden inny gatunek, najlepiej przedstawia problemy tkwiace
w cztowieku, zawiera opisy konfrontacji z trudnymi sytuacjami oraz sposoby rozwia-
zywania problemow. Basnie przyczyniaja si¢ do uaktywnienia intelektualnego dziec-
ka oraz do tagodzenia przemawiajacych przez nie instynktow pierwotnych. Bettelhe-
im podkresla w szczegdInosci znaczenie opowiadania basni. Autor uwaza, ze wlasnie
podczas przekazywania ustnego, basnie w petni oddzialuja na mtodego cztowieka,
ktory glebiej rozumie przekazywane symbole oraz relacje migdzy bohaterami.

Analizujac znaczenie literatury dla mtodego cztowieka, warto odnies¢ si¢ tak-
ze do terapeutycznych wlasciwosci opowiesci. I tak, biblioterapia stosowana jest
w pracy z osobami w kazdym wieku, chorymi, z niepelnosprawnosciami jak rowniez
z osobami zdrowymi, ktore cierpig na poczucie osamotnienia i odrzucenia. Moze
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mie¢ forme¢ pracy grupowej albo indywidualnej (Tychmanowicz, 2009). Bajkote-
rapia jest jedna z form biblioterapii, koncentruje si¢ na pomocy dzieciom. Podczas
tego rodzaju pracy terapeutycznej korzysta si¢ z bajek, basni i opowiadan. Sa one
uktadane przez terapeut¢ po rozpoznaniu probleméw, z jakimi zmaga si¢ dziecko.
W bajkach zawiera si¢ symboliczne znaczenia i metafory odnoszace si¢ do konkret-
nej sytuacji. Ta metoda pracy terapeutycznej pomaga podmiotowi terapii w rozwia-
zywaniu konfliktow z innymi oraz samym sobg. Utatwia réwniez zrozumienie siebie,
wiasnych emocji i radzenie sobie w sytuacjach spotecznych (Zawadzka, Rawa-Ko-
chanowska, 2015).

Dzieci ucza si¢ w domu tego, ze czytanie jest wartosciowe. Tam, gdzie rodzice
lub dziadkowie czytaja basnie, wiersze 1 opowiadania, najmtodsi cztonkowie rodziny
buduja swoje wspomnienia i emocje, ktore towarzysza tym wydarzeniom?. Wzorce
czytelnicze, dostepny ksiegozbior oraz wyrobione w dziecinstwie gusty przektadaja
si¢ na dalsze zaangazowanie dziecka w czytelnictwo. Znaczenie stuchania basni dla
rozwoju jest nieocenione, nie tylko w sferze wyobrazni, lecz takze umiejetnosci kon-
centrowania si¢, rozbudzania zaciekawiania historia, dostrzezeniu humoru — czynniki
te wzmacniajg rowniez motywacj¢ do czytelnictwa (Zasacka, 2014).

Wspolczesne filmy animowane, oferowane w telewizji i dostepne w Internecie,
czesto nie przekazuja tak glebokich, ponadczasowych wartosci jak dawne basnie
czytane dzieciom na dobranoc. W wielu przypadkach sa przepetnione krzykiem, ha-
fasem, maja niski poziom artystyczny i merytoryczny. Sa tworzone tylko w celach
rozrywkowych i komercyjnych. Przedstawiajac dzieciom tylko takie tresci, ogranicza
sie rozwoj dziecka. Mtody cztowiek, obcujac wytacznie z takg forma, ktorg tatwo sie
przyswaja, nie bedzie chciat mie¢ do czynienia z pigknym, klasycznym opowiada-
niem i wktada¢ wysitku w zrozumienie jego glebokiego przekazu (Schieder, 2000).

Przeniesienie filmow animowanych do Internetu ma swoje zalety i wady. Z jed-
nej strony pozwala rodzicom odtworzy¢ je swoim dzieciom w dowolnym momencie,
a najmtodszym nie kaze czeka¢ na odpowiednig godzine, aby mogli obejrze¢ ulubio-
ne programy. Najmtodsi widzowie, podczas obserwacji tresci do nich skierowanych,
ucza si¢ nowego stownictwa, poszerzajac swoj zasob leksykalny — dzieje si¢ to jednak
pod warunkiem trafnego doboru tresci do wieku dziecka. Programy ogladane przez
dziecko powinny zawiera¢ w sobie elementy mu znane, sytuacje ktérych doswiadczy-
o, aby mogto si¢ odnalez¢ w przedstawionej scenie 1 odnies¢ ja do wlasnego zycia.
Filmy animowane maja réwniez duzy wplyw na proces socjalizacji mtodego cztowie-
ka. Warto wigc wybiera¢ tresci, w ktorych pojawiaja si¢ elementy z kregu kulturo-
wego, w ktérym dorasta dziecko, poniewaz dzigki temu bedzie moglo z nich czerpaé
1 przyswaja¢ wzorce zachowan odpowiednie w réznych sytuacjach (Mocko, 2018).
Latwy dostgp do programéw i filméw animowanych stwarza jednocze$nie zagrozenie

2 Przy tym rzadziej gto$ne czytanie dzieciom jest realizowane w Srodowisku wiejskim, ze wzgledu na brak czasu
opiekunow (Zasacka, 2014).
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uzaleznienia®, moze takze naraza¢ dziecko na ogladanie tresci nicodpowiednich, bu-
dzacych niepokoj, uczacych zachowan niepozadanych spotecznie.

Wyobraznia tworcza i sposoby jej stymulowania

Badania nad wyobraznia tworcza realizowane byly od poczatku XX w. — wsrod ba-
daczy tego zjawiska nalezy wymieni¢: Theodulea A. Ribota, Lwa S. Wygotskiego,
Igora M. Rozeta oraz Thomasa B. Warda. Ich teorie jako istotne podkreslaja ,kre-
acyjng funkcje wyobrazni tworczej, tj. jej zwigzek z procesem tworzenia” (Jankow-
ska, 2019, s. 27).

Wyobraznia jest definiowana jako umiejetnosé umystu do kreowania wyobra-
zen, czyli obrazow przedmiotow lub sytuacji, ktore w danej chwili nie maja miejsca
w rzeczywisto$ci. Wyobraznia tworcza za$, pozwala cztowiekowi na tworzenie ory-
ginalnych, innowacyjnych, nieistniejacych dotad przedstawien, ktore moga staé si¢
dzietem sztuki badz wynalazkiem. Wykorzystuje ona informacje z wezesniejszych
doswiadczen oraz czerpie z podswiadomosci lub nie§wiadomosci, a w efekcie jej
dziatania wyobrazenia przybieraja form¢ znakow lub symboli (Limont, 1996). Wy-
obraznia tworcza jest takze sktadnikiem dzieciecej tworczoscei przez mate ,,t” (Nec-
ka, 2003).

Na podstawie analiz teoretycznych Dorota M. Jankowska (2019, s. 34) dookre-
$lita wymiary wyobrazni tworczej, do ktorej przynaleza: obrazowo$¢ — zdolnos¢ do
tworzenia wyobrazen o duzym poziomie ztozonos$ci i szczegdtowosci; oryginalno$é
— zdolno$¢ tworzenia wyobrazen nowych, transformatywnos¢ — zdolnos¢ modyfiko-
wania i transformowania wyobrazen, generatywno$¢ — inaczej ptynnos¢, ktora okresla
liczbe powstatych wyobrazen. Przy tym na poziom wyobrazni tworczej majg wptyw
procesy emocjonalne, motywacyjne, uwaga, pami¢¢, percepcja, jezyk oraz myslenie
(tamze).

Wyobraznia twoércza, jako przynalezna przede wszystkim dzieciom, moze by¢
wzmacniana przez odpowiednie ¢wiczenia. I tak, wyobrazni¢ mozna rozwijaé sto-
sujac m.in. ¢wiczenia plastyczne, pozwalajace na swobodna ekspresj¢ artystyczna;
¢wiczenia literackie 1 jezykowe, w postaci swobodnego wymyslania opowiadan czy
basni; ¢wiczenia muzyczne, umozliwiajace np. polaczenie rytmu muzyki z ruchem
ciata; ¢wiczenia teatralne, dzigki ktorym mozna wyrazi¢ emocje i potaczy¢é wymie-
nione sztuki w jednym akcie (Gérniewicz, 1991).

3 Wedtug badan przeprowadzonych w latach 90. XX w., dziecko, w pierwszych pigciu latach swojego zycia, spe-
dzalo ok. 14 tys. godzin przed ekranem telewizora, co daje ok. pottora roku ogladania non stop, czyli 30% catego
jego zycia. Warto tez podkresli¢, ze dziecko spotyka si¢ z telewizja nie tylko w kontekscie wlasnego ogladania
bajek, lecz takze przez bierne uczestnictwo — przyktadowo, gdy inni domownicy korzystaja z telewizora lub gdy
odbiornik jest zwyczajnie wlaczony, co$ odtwarza si¢ w tle podczas positku, a nikt konkretny z niego nie korzy-
sta. Obecnie, gdy dziecko ma bezposredni dostep do dowolnych bajek o wybranej porze dnia dzigki mozliwosci
ogladania przez Internet, ta liczba godzin po$wigcona na ogladanie mogta znacznie wzrosna¢ (Mocko, 2018).
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Tworczo$¢ jest naturalng whasciwoscia psychiki cztowieka, forma jego przezy¢
oraz kontaktow ze Swiatem zewngetrznym. Wszystko, co nie jest wytworem §wiata
natury, jest dzietem cztowieka, jego zdolnosci intelektualnych i manualnych. Zmia-
ny cywilizacyjne, naukowe, artystyczne, techniczne 1 spoteczne sprawiaja, ze kazdy
wytwor cztowieka tworczego podlega nieustannym przemianom ilo$ciowym i jako-
Sciowym. Jednym z rezultatdw procesu tworczego sa wytwory plastyczne. Tworczosé
plastyczna na kazdym etapie rozwoju jest uwarunkowana spolecznie, rozwija si¢
w zyciu cztowieka jako wyraz spolecznej swiadomosci, spotecznego zapotrzebowa-
nia 1 warto§ciowania. Najcze$ciej przejawia si¢ 1 trwa dzigki trwatym wytworom, ta-
kim jak: rysunek, grafika, rzezba, architektura i wiele innych (Popek, 2010). Cztowiek
od najmtodszych lat probuje swoich sit w starciu z kartka, starajac si¢ stworzy¢ nie-
zwykte dzieto. W wieku wczesnoszkolnym, czyli w okresie zycia naszych badanych,
dzieci rezygnuja z rysowania pojedynczych komponentdéw na rzecz przedstawiania
scen rodzajowych. Daza do realizmu, ujmujac jak najlepiej zarejestrowane wzrokowo
zjawiska. Calo$¢ obrazka jest zwykle spojng kompozycja, a kazdy jej element jest
precyzyjnie dobrany. Posta¢ ludzka przedstawiana jest w naturalnym otoczeniu, czg-
sto w ujeciu portretowym (Popek, 1985). W spoleczenstwie znajdziemy grono osob
z wyjatkowymi uzdolnieniami plastycznymi, ktore Wiestawa Limont (1994, s. 18)
okresla jako ,,specjalne uwrazliwienie w zakresie percepcji, przechowywania i prze-
twarzania oraz wytwarzania informacji wizualnej”.

Od lat prowadzone sa rozne badania w zakresie tworczo$ci plastycznej, jednak dla
tej pracy istotne wydaja si¢ by¢ badania Romualda Tarasiuka. Analiza przedstawio-
nych przez niego badan wskazuje, ze mozliwy jest wptyw réznicowania motywow
inspirujacych prac¢ wyobrazni na jako$¢ procesu tworczego. Z kolei badania Mat-
gorzaty Luszczak pozwalajg sadzi¢, ze odpowiednio dobierajac dziatania inspirujace
wyobrazni¢, mozemy wplywac na jako$¢ procesu tworczego — innymi stowy, istnieje
zalezno$¢ migdzy jako$cig rozwigzan plastycznych a zastosowanymi metodami pe-
dagogicznymi (za: Tarasiuk, 2013). Z kolei, z badan Bernadety Didkowskiej wynika,
ze obecnie dzieci sg bardzo podatne na wplywy zewngtrzne, ktdre czgsto zaktocaja
ich wlasne wyobrazenia i sprawiaja, ze dziecko modyfikuje swoje wytwory zgodnie
z wyuczonym wzorem. Co wigcej, dzieci duzo czesciej czerpia wzorce nie ze §wiata
rzeczywistego, lecz tego zaobserwowanego na ekranie (Didkowska, 2015).

W tym kontekscie warto podkresli¢, ze ,,stowo w ksztaltowaniu umiej¢tnosei pla-
stycznych odgrywa najwazniejsza role” (Szuscik, 2006, s. 127). Znaczacym elemen-
tem pobudzajagcym wyobraznie tworczg, jak rowniez zrodtem informacji o otaczaja-
cym $wiecie, jest dla dziecka czytelnictwo. Pokazywane w mtodszym wieku ksigzki
obrazkowe z czasem zastepowane sg przez te zapetnione tekstem. Jedne i drugie sg jed-
nak zrodlem, z ktérego mozna czerpac inspiracj¢ do samodzielnego odkrywania $wiata
1 wykonywania nowych dziatan, np. w zakresie plastycznym. Czytanie ksigzek przez
uczniow ma takze bardzo dobry wplyw na rozwdj ich mowy pisanej i ustnej, dzigki
zapoznawaniu si¢ z nowym slownictwem (Wotoszynowa, 1982). Skuteczng metoda
rozwoju wyobrazni dziecka moze by¢ réwniez opowiadanie bajek. Dziecko, stuchajac
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wypowiedzi drugiej osoby, skupiajac si¢ na wypowiadanych przez nia, odpowiednio
zaintonowanych stowach, podswiadomie zaczyna wytwarza¢ w glowie zywe obrazy
tego, co zawiera opowie$¢. Uruchamia si¢ wyobraznia, dzieki ktorej dziecko moze we-
wnegtrznie przezy¢ i zobaczy¢ okreslone wydarzenia. Zwykle siedzi z szeroko otwarty-
mi oczami, zapatrzone w osobe opowiadajaca, poswigcajac jej catg uwage, zapomina-
jac o tym, co si¢ dookota dzieje. Ufa opowiadajacemu bezgranicznie i wierzy w kazde
wypowiedziane przez niego stowo. Dotyczy to zar6wno matych dzieci z przedszkola,
jak i tych starszych w wieku wezesnoszkolnym. Jest to wielkie przezycie, ktoérego nie
da si¢ zastgpi¢ zwyklym, ogladanym obrazem (Schieder, 2000).

To ostatnie stwierdzenie Brigitty Schieder sugeruje, ze $wiat wyobrazni tworczej
ograniczany jest przez oddziatywanie gotowych obrazow, do ktorych przynaleza tak-
ze bajki i filmy w ich wersjach animowanych. Stwierdzenie to stato si¢ inspiracja
do weryfikacji empirycznej przez poréwnanie zakresu oddziatywania na wyobrazni¢
dziecka bajek wystuchanych oraz ogladanych.

Metodologia badan wlasnych

Celem badania byto poznanie znaczenia bajek ksigzkowych oraz bajek filmowych
w ksztaltowaniu wyobrazni tworczej uczniow w wieku wezesnoszkolnym. Gtowny
problem badawczy zawiera si¢ w pytaniu: W jaki sposéb bajki filmowe oraz bajki
ksigzkowe oddziatlujg na wyobraznie tworcza uczniow?

Problemowi temu towarzysza pytania szczegdtowe: Jaki jest poziom wyobrazni twor-
czej badanych uczniow? Jakie atrybuty wyobrazni tworczej (obrazowos¢, oryginalnosc,
transformatywnos¢, generatywnos¢) przejawiaja si¢ w pracach plastycznych ucznidw ilu-
strujacych wyshuchane tresci bajki ksiazkowej lub obejrzane tresci bajki filmowe;?

Bajki ksigzkowe sa to opowiesci skierowane do dzieci, wykorzystujace stowa jako
forme przekazu tre$ci. Bajki te mogg by¢ czytane samodzielnie przez dzieci lub wy-
stuchane, gdy sa czytane przez dorostych. Bajki filmowe z kolei wykorzystuja jako
przekaz tresci animacje, tym samym moga by¢ ogladane. Bajki te posiadaja podktad
dzwigkowy, co dodatkowo rdzni je od bajek ksiazkowych.

Jako atrybuty wyobrazni tworczej, mozliwe do rozpoznania w pracach plastycz-
nych, uznaje si¢: generatywno$¢, obrazowos$¢, oryginalno$é oraz transformatywnosé
(por. Jankowska, 2019).

W badaniach zostata wykorzystana metoda analizy dokumentéw (Lobocki, 2000),
a doktadniej analiza wytwordéw (Goralski, 2009). Jest to metoda polegajaca na opisie
1 interpretacji roznych wytworow ludzkich, z ktérych mozna wyciagnaé uzasadnione
wnioski (Lobocki, 2000). Analizie zostaty poddane rysunki dwoch grup ucznidow, na
zadany temat, wedtug ustalonych kategorii (tamze). Do kategorii tych naleza: obra-
zowos$¢ — ztozono$¢, szczegdtowose; elaboracja pracy — w tym uzyte kolory i do-
pracowanie; oryginalno$¢ — tworzenie wyobrazen nowych, niedostgpnych wczesniej
w wers]ji wizualnej; transformatywno$¢ — modyfikowanie i transformowanie wyobra-
zen zwiazanych z treécia bajki.
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Oprocz analizy wytwordw zastosowana zostata metoda testow. Zbigniew Skorny
(1974, s. 238) okresla ja jako ,,badanie probki czynnosci, z ktorych wnioskujemy
o odpowiadajacych im funkcjach psychicznych lub cechach osobowosci”.

Tu, jako narzedzia uzyto matrycy graficznego testu Kate Franck (Franck Drawing
Completion Test, w skrocie FDCT), mierzacego zdolnosci wyobrazeniowe badanego. Za
jego pomocg mozna zbadaé oryginalno$¢ wyobrazni i myslenia. Test sktada si¢ z 12 zna-
kow/ksztattow, do ktorych badani musza dorysowaé dowolne elementy, ktore przychodza
im na mysl, aby powstato co$ nowego. W tescie mozna zdoby¢ maksymalnie 24 punkty.
Kazdy z rysunkéw ocenia si¢ osobno w nastepujacej skali (Popek, 1985, s. 157-175):

e 2 punkty — za wykonanie rysunku o bogatej, swobodnej i nickonwencjonalnej for-
mie wielocztonowej, nie burzacej znaku wyjsciowego;

e 1 punkt—za wykonanie formy do$¢ rozbudowanej, odznaczajacej si¢ we fragmen-
tach oryginalno$cia;

e 0 punktéw — za wykonanie formy ubogiej i konwencjonalne;j.

Badania zostaly wykonane 17 maja 2019 r. w Szkole Podstawowej nr 5 im. Janusza
Kusocinskiego w Nowym Dworze Mazowieckim. Badanie odbywato si¢ w malej, ci-
chej sali z miejscami dla sze$ciu 0sob i nauczyciela. Dwie czgéci badan (wypetnienie
testu Kate Franck oraz rysowanie obrazka na podstawie wyshuchanego lub obejrzane-
go fragmentu) trwaty tacznie godzing lekcyjng. Badaniom zostaty poddane dwie grupy
uczniow. Grupa, ktorej zostal przedstawiony fragment ksigzki — nazywana grupa ,,K”
oraz grupa, ktorej przedstawiono fragment filmu — grupa ,,F”’. W celu unikniecia uzy-
wania imion i nazwisk, uczniom z poszczeg6lnych grup zostaty losowo przydzielone
numery od 1 do 6 oraz litery F lub K, w zaleznosci do ktdérej grupy nalezeli. Odwotujac
si¢ do prac poszczegdlnych uczniéw, w dalszej czgéci beda uzywane wyzej wymienio-
ne kody kazdego z nich (np. FO1, K06). Badania maja charakter pilotazowy.

Uczniowie zostali podzieleni na dwie grupy po sze$¢ osob, w rownej liczbie chtop-
coOw 1 dziewczat. Grupa ,,K” jako pierwsza zostata poddana badaniom. Na poczatku
uczniowie zostali poproszeni o wypehnienie testu Kate Franck. Nastepnie zostat im
odczytany tekst z utworu Porwanie Baltazara Ggbki Stanistawa Pagaczewskiego
(2002). Uczniowie zostali poproszeni, aby na podstawie ustyszanego fragmentu stwo-
rzyli rysunek. Po zakonczonej pracy mogli opusci¢ sale. Po przerwie, na nastepnej
godzinie lekcyjnej, do tej samej sali zostata poproszona druga grupa — ,,F”. Analo-
gicznie do grupy pierwszej, uczniowie rowniez zostali poproszeni o wypetnienie testu
Kate Franck, a nastepnie zostata im przedstawiona ekranizacja tego samego fragmen-
tu bajki Stanistawa Pagaczewskiego. Po zapoznaniu si¢ z animacja, uczniowie zaczeli
tworzy¢ prace plastyczne na podstawie tego, co zobaczyli.

Analiza wynikow badan
W pierwszej kolejnosci okre§lono poziom wyobrazni twérczej badanych uczniéw na
podstawie wynikoéw testu Kate Franck. Na 24 pkt mozliwe do uzyskania w tescie,

w grupie ,.F”” uczniowie uzyskali nastepujace wyniki: FO1 — 8; F02 — 18; FO3 — 15;

»Problemy Opiekuniczo-Wychowawcze”, 4, 2020, . 45-58 DOI: 10560401300L00140911 53



ANGELIKA PEDZICH, JOANNA tUKASIEWICZ-WIELEBA

F04 —11; F05—10; FO6 — 9 (M = 11,83; SD = 3,53), w grupie za$ ,,K’: K01 — 12; K02
—24; K03 —9; K04 — 11; K05 — 13; K06 — 24 (M = 15,5; SD = 6,13).

Chociaz osoby do grup ,,F” i ,,K” byty dobierane losowo, to jednak wyniki testu
Kate Franck pokazaty troche wyzszy poziom wyobrazni tworczej uczniow z grupy
K7 — w tej grupie dwojka badanych uzyskata najwyzszy wynik testu.

W dalszej czgéci poddano analizie jakoSciowej wytwory plastyczne dzieci, po-
wstale pod wplywem wystuchanej lub obejrzanej bajki.

Analiza jako$ciowa oparta byta na wyodrebnionych przez Jankowska kategoriach wy-
obrazni tworczej. Przeanalizowano, jakie atrybuty wyobrazni tworczej (obrazowosc, ory-
ginalnos¢, transformatywnos$¢) ujawniaja si¢ w pracach plastycznych uczniow obu grup.

I tak, w grupie ,,F” przewazaly prace charakteryzujace si¢ obrazowoscig. Kolory
1 ksztalty zostaly wiernie oddane zgodnie z wizerunkiem zawartym w filmie. W pra-
cach F02 i FO3 wida¢ wyjatkowa szczegdtowos¢ (ubranie smoka i kucharza, otoczenie)
oraz starannos$¢ wykonania. Takze w dwoch pracach ujawnia si¢ niewielka oryginalnos¢
(F03 1 F04, na ktérych widoczny jest napis informujacy o odgtosach snu). O transforma-
tywnosci obrazow $wiadczy obecno$é kwadratowych kamieni w pracy FO06.

Aby poglebi¢ analize prac uczniéw z grupy ,,F”” poddano analizie zgodno$¢ elemen-
tow wystepujacych w rysunkach z tymi, ktore byly uwidocznione w filmie. Znaleziono
sze$¢ takich obiektow. Do zapozyczen naleza: dach samochodu otwarty, kolor samochodu
pomaranczowy, smok posiada czapke, postacie wiernie odwzorowane z filmu (np. smok
w ubraniu, kucharz w czapce), znaki i symbole (np. znak stop), otoczenie z filmu (np.
gory, kamienie). Nastepnie prace z grupy ,,F” zostaly przeanalizowane pod katem liczby
wystepujacych zapozyczen. Najwigcej, bo az sze$¢ (maksymalna liczba) zapozyczen z fil-
mu, dostrzezono w pracach dwajki uczniow (F03, F04). Tylko w jednej pracy (F06) byly
cztery zapozyczenia, w trzech przypadkach (FO1, F02, FO5) — 5 zapozyczen.

Wszystkie prace z grupy ,,F” sg prawie wiernym odwzorowaniem grafiki filmu.
Pig¢ z szesciu prac posiada dwoch glownych bohaterow z wyraznym odrysowaniem
szczegOlow postaci, np. ubranie smoka i kucharza. Tylko jedna praca przedstawia
trzech bohaterow — dodatkowo zostal ujety zbojca (F04). Wszystkie pojazdy naryso-
wane przez uczniow sa prawie identyczne jak ten, ktory byto wida¢ na filmie (ksztatt,
kolor). Na wszystkich rysunkach sa widoczne gory i1 kamienie, z pomini¢ciem ro$lin-
nos$ci. Bohaterowie: smok i kucharz oraz samochdd zdominowali rysunki w tej grupie.
Wyraznie wida¢, ze uczniowie potraktowali polecenie narysowania rysunku bardzo
powaznie. Starali si¢ wiernie odwzorowac to, co zobaczyli, nie si¢gajac przy tym do
swojej wyobrazni, by co$ uzupehic lub wzbogaci¢ w rysowanych scenach. Sporadycz-
nie dodawali symbole dzwickéw wydawanych przez bohateréw (dwa rysunki: F03,
F04). W pojedynczych przypadkach dodano drobne szczegdty niewidoczne na filmie,
np. bialy pas na jezdni (F02), oryginalny wyglad kot (F02, F0O3, F04). Trzy osoby
zupetnie zignorowaty przestrzen kartki: brak nieba, tta Iub podtoza (FO1, F04, F05).

W grupie ,,K” w wigkszoséci prac mozna wyraznie zauwazy¢ cechy: obrazowa-
nie, transformatywnos$¢ i oryginalno$¢. Obrazowanie przejawia si¢ w réznorodnosci
kolorow 1 ksztattow obiektow, w szczegdlnosci narysowanego auta oraz bogactwie
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otoczenia. Uczniowie modyfikowali wyobrazenia zwigzane z bajka przez zmiang wy-
gladu opisywanej krainy, co §wiadczy o transformatywnosci obrazow. W kazdej pracy
przedstawiony samochod ma inny kolor i ksztatt. Uczniowie wykazali si¢ oryginalno-
$cig wyobrazni przez dodawanie wiasnych elementow, niewystepujacych w tekscie,
takich jak: walizka (KO1), antena samochodu (K02, K06), stonce (K02, K03), asfalt
(K02, K03), polana z kwiatami (K06), $wiatla samochodu (K06, K03). Najbardziej
oryginalna jest praca K01 przedstawiajaca niebieski samochod z walizka.

Dla pogtebienia analizy, takze w pracach grupy ,,K”, wyrdzniono takie cechy, kto-
re byty wspdlne dla wszystkich obrazéw. Nalezg do nich: krajobraz gorski, lasy, ro-
slinno$¢, gldwni bohaterowie: smok i kucharz, samochdd, bohaterowie drugoplanowi
— zbdjcy. Na pie¢ wyroznionych cech, jedno dziecko (K04) zawarto w swojej pracy
wszystkie pie¢ szczegdtow, jedno (KO01) — tylko jedng ceche, i odpowiednio: KO3 —
trzy cechy, a K02, K05 i K06 — cztery cechy.

Uczniowie stuchajacy opowiesci odczytanej z ksigzki samodzielnie decydowali
o wygladzie bohateréw, samochodu i otoczenia, w wigkszym stopniu wypelniajac
rysunek wieloma szczegétami. Na kazdym rysunku znajduje si¢ samochdd, jednak
kazdy pojazd narysowany przez ucznidow ma inny ksztatt i kolor oraz rozni si¢ wy-
gladem kot. Gléwni bohaterowie — smok i kucharz — wystepuja na trzech obrazkach
(K02, K04, K06) i w wickszosci przypadkdéw sg mato widoczni (wyjatek K02). Smok
— o ile jest widoczny na rysunku — pozostaje bez ubrania. Bohaterowie nie dominuja
na rysunkach, wazniejsza od nich wydaje si¢ by¢ sama podrdz i wszystko, co dzie-
je si¢ dookota. Otoczenie ukazuje gory (K04, K05, K06), rosliny (K02, K03, K04,
K05, K06), niebo (K02, K06), stonice (K02, K03, K05, K06). Jedna praca zupelnie
odbiega od innych (K01), prezentuje niebieski samochodd z walizka. Bohaterowie nie
sa widoczni nawet przez szybe pojazdu. Zbdjcy, czyli bohaterowie drugoplanowi,
wystepuja na czterech rysunkach (K02, K03, K04, K05). Prace uczniow z tej grupy
sg bardzo zroznicowane. Kazdy samochdd jest zupehie inny, wyglad otoczenia zostat
indywidualnie zinterpretowany. Rysunki zawieraja wiele szczeg6tow, zaczynajac od
anteny na dachu samochodu (K02), przez bron w rekach zbojcow (K02, K03, K04)
az po zdzbta trawy na lace (K06). Tto jest duzo czesciej zagospodarowane przez gory,
rosliny, niebo. Prace te charakteryzuje duzy poziom generatywnosci.

Podsumowujac przyblizone analizy, nalezy stwierdzi¢, ze we wszystkich pracach
plastycznych w grupie ,,K” wyraznie uwidocznity si¢ atrybuty wyobrazni twoérczej,
za$ w pracach uczniow z grupy ,.F”” — pojawily si¢ one jedynie sporadycznie.

Na koniec warto przyjrze¢ si¢ pracom dzieci w kontekscie uzyskanych wynikow
testu Kate Franck. Szczegotowej analizie poddano prace dwdjki dzieci z obydwu
grup, ktore otrzymaty najwyzsze wyniki w tescie. W grupie ,,F” byly to prace F02
(18 punktéw) i FO3 (15 punktow), a w grupie ,,K”: K02 i K06 (po 24 punkty). Wy-
roézniona czworka dzieci starata si¢ zagospodarowacé catg przestrzen kartki, rysunki sg
bogate w detale, wykonano je starannie. Na ilustracjach wystepuje bogactwo kolorow
—najmniej na rysunku FO3. Uczniowie na swoich rysunkach zawarli rowniez wyjat-
kowe, oryginalne elementy:
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e F02: jedyny rysunek, ze wszystkich 12, narysowany w pionie, postacie zostaty
pokazane przodem, zawarto rowniez biate pasy na jezdni, bardzo doktadnie od-
wzorowano postaci, wyjatkowy wyglad kot;

e FO03: jedyny rysunek, z omawianych czterech, na ktérym zastosowano symbol
dzwieku wydawanego przez kucharza oraz znak stop, jedyny z ttem w wigkszo$ci
w czarnym kolorze;

e KO02: antena na dachu samochodu, terenowy ksztalt samochodu, jedyny rysunek,
z omawianych czterech, na ktorym widoczny jest zbdjca schowany za ro$ling,
jedyny ze stoncem w rogu kartki;

e KO06: jedyny rysunek, z omawianych czterech, na ktérym wystepuja pagorki, taka
i kwiaty, jedyny na ktérym widaé, ze podwozie samochodu jest wykrzywione
w ksztalcie pagorka, po ktérym jedzie.

Mozna wnioskowac, ze wysoki poziom wyobrazni tworczej uczniow, uwidacznia
si¢ w ich pracach plastycznych, w szczego6lnosci w oryginalno$ci rysowanych detali.

Podsumowanie

Wyniki przeprowadzonego badania pilotazowego wskazuja, ze bajki w formie animo-
wanej w duzo mniejszym stopniu stymuluja dzieci do aktywizacji wyobrazni tworczej
niz bajki w formie ksiazkowej. Te pierwsze ograniczaja wyobrazni¢ dziecka, dostar-
czajac gotowych wzorcow, ktore ono kopiuje. Nawet dzieci, ktore posiadajg wysoki
poziom wyobrazni tworczej (tu oceniony na podstawie wyniku testu Kate Franck),
ulegaja wptywom dostrzezonych obrazéw, jedynie w niewielkim stopniu wilaczajac
do rysowanych obiektéw oryginalne pomysty.

Uzyskane wyniki jednoznacznie wskazuja, ze na wyobrazni¢ tworcza badanych
dzieci wigkszy wptyw miato stowo méwione. Uczniowie stuchajacy opowiesci two-
rzyli obrazy oryginalne, bogate w szczegodly. W tej grupie oryginalne prace tworzyli
Wwszyscy uczniowie, a nie tylko ci o wysokim poziomie wyobrazni tworczej. Brak go-
towych wzorcéw wizualnych sprawit, ze musieli sami wymys$li¢ i przenie$¢ na kartke
swoje wyobrazenia dotyczace wystuchanych tresci.

Badania potwierdzaja ograniczajacg role mediow, w tym przypadku bajek filmo-
wych, w rozwoju wyobrazni i zdolnosci twérczych, przez dostarczanie gotowych
wzorcow, ktore dla dzieci mogg sta¢ si¢ dominujgcymi (por. Dgbrowski, Cheé-Maly-
szek, 2016). Chociaz prezentowane badania mialy charakter pilotazowy i zostaty wy-
konane na stosunkowo matej grupie, daja one jednak mozliwos$¢ refleks;ji 1 otwieraja
dalsze mozliwosci eksploracji tej problematyki.
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FORMING OF CHILDREN’S CREATIVE IMAGINATION BY ANIMATED CARTOONS
AND FAIRY TALE BOOKS

Abstract

Currently, there has been a big change in the form of spending free time because a large part of
the average person’s life is occupied by the Internet. Every day we browse pages, watch programs,
movies and series. Activities involving children have also changed. Today, full playgrounds or li-
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braries are a rare picture. The youngest generations absorb visual content much more often - various
types of animated cartoons, which they often watch several hours a day. Sometimes cartoons are
also used by parents as a form of bribery or as a kind of seizing the child’s attention for some time.
The purpose of this article is to find the answer to the question of how the form of content (text,
movie), inspiring the creation of artistic products, affects the creative imagination of a child. At the
beginning we present the scientific position in this matter, and then the results of our own research.
As a tool in the research, the Kate Franck Drawing Completion Test was used, which measures the
imagination of the examined person, and then the method of product analysis was used, referring
to the category of creative imagination. Two groups of children from the second grade of primary
school took part in the study and were asked to create drawings after learning the presented content.
For one group a fairy tale was presented in the text form, but for the second group: in the form of
the animated cartoon. Students from the group listening to the story read from the book, on the cre-
ated drawings added a lot of original ideas, variously presented the reality of the fairy tale heard, in
contrast to the second group, in which the drawings of all students were very similar to each other.
The results of the study indicate that cartoons in a form of the movie much less stimulate children
to use their creative imagination, than fairy tales in a text form, which allows them to activate their
creative potential.

Keywords: creative imagination, creativity, fairy tale, book, animated movie, child
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