PRZEGLAD HUMANISTYCZNY 3, 2015

Markus Lipowicz
(Akademia Ignatianum w Krakowie)

ZOMBIE SOCIOLOGICUS — FILMY O ZYWYCH TRUPACH
JAKO ARTYSTYCZNE NARZEDZIE KRYTYKI SPOLECZNE]

Zombie stal si¢ jedna z wazniejszych ikon wspolczesnego horroru'. Swoja
popularnos$cia wyprzedzil wilkotakow, potwora Frankensteina, a nawet seryjnych
zabojcow z kultowych slasherow. Doréwna¢ moga mu dzi§ jedynie wampiry
— tym bardziej ze mroczna posta¢ wampira wydaje si¢ przekracza¢ granice gatun-
kowe horroru. Jednak droga zywego trupa do pelnego uznania za podgatunek kina
zgrozy bynajmniej nie nalezata do tatwych: jak zauwaza Jamie Russell, autor
chyba najrzetelniej opracowanego studium na temat zombie w filmie, przez dtugi
okres zywe trupy uchodzily za co$ w rodzaju ,tluszczy” kina zgrozy (the great
unwashed of horror cinema), kreatury pozbawione zaréwno duszy, jak i osobo-
wosci, ktore bez celu wiocza sig¢ po §wiecie zywych — niczym groteskowa parodia
egzystencjalnego strachu czlowieka przed $miercia’. Zwigkszajaca sie¢ popular-
no$¢ tego podgatunku w drugiej potowie XX w. oraz jego wejscie do mainstreamu
zachodniej kultury popularnej od poczatku XXI w. Russell ttumaczy z kolei
w sposOb nastgpujacy: sama posta¢ zywego trupa stanowi niezwykle elastyczna
metafor¢ najpowazniejszych niepokojow danej epoki, co spowodowato, ze kino
zombie zawsze bylto ,,wskaznikiem swoich czasow” (index of their times)’. Ta
konstatacja Russella odpowiada koncepcji ,,tworczego widza” Rainera Wintera*:
zauwaza on, ze status poszczegélnych dzietl kinematografii lub gatunkow filmo-
wych nie moze jako taki zosta¢ wytworzony przez swoich tworcow, gdyz jest on
wspottworzony przez widzow, ktorzy wchodza w tworcza interakcje z dzietem
i przez to nadaja owej pozycji filmowej okre$lone znaczenie’.

W niniejszym artykule postaram si¢ odnie$¢ filmowa posta¢ zywego trupa do
szerszego kontekstu ,,wyobrazni socjologicznej™®. C. Wright Mills okre$la wyob-
razni¢ socjologiczna jako ,,najbardziej potrzebna cechg¢ umystu”, gdyz umozliwia
cztowiekowi odniesienie swojej kondycji indywidualnej do szerszego kontekstu
spotecznego, co stanowi podstawe zarowno krytyki, jak i praktycznego dziatania

' I. Russell, Book of the Dead. The Complete History of Zombie Cinema (Updated and Fully
Revised), Titan Books, London 2014, s. 8.

2 Zob. tamze, s. 7.

3 Zob. tamze, s. 148.

* Zob. R. Winter, Der produktive Zuschauer. Medienaneignung als kultureller und disthetischer
Prozess, Herbert von Halem Verlag, K6ln 2010.

5 Zob. tamze, s. 141.

¢ Zob. C.W. Mills, Wyobraznia socjologiczna, przet. M. Bucholc, PWN, Warszawa 2007.
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na rzecz poprawy zycia spolecznego. Bedg si¢ wige starat odkry¢ krytyczny po-
tencjat kina zombie wraz z jego socjologicznymi implikacjami odnosnie do wspot-
czesnej kondycji spoleczno-kulturowej Zachodu. Stawiam w niniejszym artykule
hipotezg, ze analogicznie do innych ,,potworéw” kina zgrozy, filmy o zywych tru-
pach z jeszcze wigksza bezposrednio$cia wyrazaja kluczowe aspekty kulturowe-
go kryzysu péznonowoczesnego spoteczenstwa masowego.

ZOMBIE NA TLE INNYCH POTWOROW KULTURY POPULARNEJ
— MITYCZNE ZRODLA ZYWYCH TRUPOW

Pojawilo si¢ wiele hipotez oraz teorii, ktore staraty si¢ wyjasni¢ osobliwg fas-
cynacje cztowieka wirtualnym okruciefstwem i przemoca’. Jedna z najstarszych,
cho¢ wydaje sig, ze wciaz aktualna, pozostaje hipoteza, ktéra wywodzi si¢ z my-
$li Arystotelesa: obrazy badz przedstawienia przemocy pozwalaja widzowi na-
da¢ swoim rozproszonym lgkom konkretng posta¢, co prowadzi do ich oswojenia.
W ten sposdb Igki zostaja zastepczo unicestwione i tym samym przezwycigzo-
ne. Efektem tego procesu jest doswiadczenie katharsis, specyficznego roztado-
wania oraz oczyszczenia cztowieka ze ztych emocji®. Nawiazujac do koncepcji
Arystotelesa, Norbert Stresau zauwaza, iz jestesmy sktonni przyglada¢ si¢ nawet
rzeczywistym tragediom ludzkim, aby samemu moc si¢ przekonaé, ze $mier¢ wca-
le nie jest az tak przerazajaca, jak sugeruje nam nasza wyobraznia’. Dotykamy
tutaj kwestii najbardziej podstawowej, mianowicie problematyki wyobrazni.

Charles Baudelaire nieprzypadkowo uznal wyobrazni¢ za ,.krolowa” wszyst-
kich zdolnosci czlowieka'®. Warto zaznaczyé, ze Baudelaire surowo krytykowal
owczesna doktryng artystyczna nasladowania natury, albowiem jego zdaniem
czlowiek z wyobraznia nie ma takiej potrzeby i uwaza za nudne ukazywanie te-
go, co istnieje: ,,Natura jest brzydka i wolg¢ potwory mojej fantazji od istnieja-
cej pospolitosci”'!. Mozna, wychodzac $wiadomie poza kontekst krytyki sztuki
Baudelaire’a, powiedzie¢, ze sztuka zgrozy i horroru w sensie dostownym wy-
brata potwory wyobrazni, aby dzigki nim w sposob tworczy przerysowywac, ko-
mentowaé, krytykowa¢, a nawet przeciwstawi¢ si¢ brzydkiej rzeczywistosci.
Zrozumiala z tego punktu widzenia wydaje si¢ wigc hipoteza Stresaua, iz esencja

7 Michael Kunczik i Astrid Zipfel wyliczaja m.in. ujgcia estetyczne i ewolucyjne oraz funkcje
Mood — Managment, Excitation — Transfer, Sensation — Seeking, budowanie tozsamosci, wirtualng
realizacjg realnych predyspozycji agresywnych. Zob. M. Kunczik, A. Zipfel, Gewalt und Medien. Ein
Studienhandbuch, Koln 2006, s. 61-78.

8 Gwoli $cistoéci warto doda¢, ze wedlug Arystotelesa to wiasnie ,,nasladowcze przedstawienie”
artystyczne tragedii ludzkiej oczyszcza czlowieka, kiedy wzbudza w nim zar6wno litos¢, jak i trwogg.
Innymi stowy: narracja tragedii ma tutaj znaczenie fundamentalne. Zob. Arystoteles, Poetyka, w: tenze,
Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, przet. H. Podbielski, Warszawa 2009, s. 324.

® Zob. N. Stresau, Der Horror-Film. Von Dracula zum Zombie-Schocker, Wilhelm Heyne Verlag,
Miinchen 1987, s. 16.

19 Zob. C. Baudelaire, Salon 1859. Krélowa zdolnosci, w: tenze, Rozmaitosci estetyczne, przel.
J. Guza, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 249.

I Tamze.
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sztuki zgrozy wyraza si¢ ostatecznie w jej moralizujqcym charakterze'?. Cho¢ pa-
radoksalnie ten gatunek artystyczny zazwyczaj bywa oskarzany o demoralizacje
spoleczna, to warto zauwazy¢, ze glownymi postaciami horroru sa réozne archety-
py uosobionego zla, ktdére w sposob zastepczy symbolizuja najbardziej niepoko-
jace w danej epoce zagrozenia dla zycia ludzkiego i catego §wiata. Wspominana
za Arystotelesem funkcja katharsis nie mialaby wigc w tym wypadku jedynie wy-
miaru indywidualnego, lecz dotyczylaby przede wszystkim poziomu spoleczno-
-kulturowego, czyli wymiaru socjologicznego.

Jednym z najpopularniejszych archetypow zta wydaje si¢ posta¢ wampira,
ktorego gtownym przedstawicielem w XX w. stal si¢ stynny Dracula Brama
Stokera'’. Cho¢ opowie$¢ o wampirach byta znana w wielu starozytnych legen-
dach, takze poza obszarem cywilizacji zachodniej, to typowa dla zachodniego
kregu cywilizacyjnego popularno$¢ wampir w duzym stopniu zawdzigcza Koscio-
towi rzymskokatolickiemu. Duszpasterze katoliccy chetnie korzystali z obrazu
wampira, aby zwyktym, tzn. nieobeznanym z teologia, ludziom przyblizy¢ sakra-
mentalne znaczenie Eucharystii: podobnie jak wampir, ktory odbiera grzesznikom
duszg, chrze$cijanin takze moze ,,nieco przywlaszczy¢” sobie boskos¢ Chrystusa
przez spozycie jego ciala i krwi'*. Bedac wiec odwrdceniem i tym samym diabel-
ska karykatura liturgicznego zjednoczenia Boga z cztowiekiem, wampir — zgodnie
z ta narracja — mogt by¢ jedynie zwalczany oraz unicestwiany chrzescijanskimi
symbolami: krzyzem, woda §wigcona itd. Stresau proponuje takze interpretacje
postaci wampira na podstawie Freudowskiej koncepcji ,,hordy pierwotnej”": model
historyczny Freuda ttumaczy, iz kulturowy porzadek moralno-etyczny oparty na
wstrzemigzliwosci ustanowiony zostal wraz z zabojstwem ,,praojca” przez jego
synéw, ktorzy nastgpnie wyrzekli si¢ jego kobiet, ustanawiajac tym samym ra-
my patriarchalnego porzadku spotecznego opartego na sublimacji popedow. Otdz
Dracula, jak przekonuje Stresau, wydaje si¢ z tej perspektywy archetypicznym
uosobieniem zmartwychwstalego praojca, ktory pragnie zemsci¢ si¢ na swoich po-
tomkach przez przywrdcenie pierwotnego stanu bezprawia i nietadu moralnego.
Laczacy obie perspektywy morat legendy o wampirach wydaje si¢ jednoznacz-
ny: porzadek kulturowy jest zagrozony, poniewaz standardy moralne (przez wie-
ki produkowane oraz reprodukowane na podstawie symboliki chrzescijanskiej)
wciaz pozostaja kruche wobec porzadku naturalnego, ktory domaga si¢ powrotu
dziejow do pierwotnego stanu opartego na sile i popedach.

O ile wampir stanowi archetyp archaicznego zta, ktore powraca z zamierzchiej
przesztosci, aby zagraza¢ standardom cywilizacji, o tyle potwor Frankensteina
stanowi bezposredni wytwor tejze cywilizacji, monstrum stworzone przez cztowie-
ka o$wieconego, ktdéry w swojej megalomanii zdecydowat siebie samego postawic¢
w roli Boga-Stworcy. Sam Frankenstein to jednak nie tylko symbol ,,szalonego
naukowca” (mad scientist), lecz — podobnie jak Dracula — buntownik przeciw-
ko systemowi, niczym nowoczesny Prometeusz'®. Opowie$¢ wyraza bowiem nie

12 Zob. N. Stresau, Der Horror-Film..., s. 70-71.

13 Zob. B. Stoker, Dracula, przet. M. Wydmuch, Alfa, Warszawa 1993.

14 Zob. N. Stresau, Der Horror-Film..., s. 84-85.

15 Zob. tamze, s. 92.

'S Petny tytut manuskryptu Mary Shelley, o czym czesto si¢ zapomina, to: Frankenstein: Or The
Modern Prometheus. Zob. M. Shelley, Frankenstein, tam. P. Lopatka, Zielona Sowa, Krakow 2001.
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tylko zagrozenia ptynace z nieodpowiedzialnego stosunku do nauki oraz jej wy-
tworow, ale takze dramat socjalizacji, czyli uspotecznienia jednostki: potwor
Frankensteina pragnie sta¢ si¢ czlowiekiem, jednak jego popedy oraz brak zro-
zumienia przez otoczenie skutecznie uniemozliwiaja mu t¢ przemiang i prowa-
dza go w koncu ku $mierci — oto przyktad nieudanej socjalizacji; z kolei sam
Frankenstein, ktory poczatkowo jako szalony naukowiec stara si¢ nasladowaé
boski akt stworzenia (tzn. bez kobiety, jak ironicznie dodaje Stresau), przeistacza
si¢ w koncu w dobrego megza, ktory rezygnuje z dalszych eksperymentow — to
przykiad udanej i kulturowo aprobowanej socjalizacji'’. Przekaz socjologiczny po-
wiesci Mary Shelley oraz jej réznych adaptacji filmowych mozna wigc strescic
W sposob nastepujacy: nalezy zniszczy¢ to, co wymyka si¢ powszechnie uznanym
kategoriom kulturowym, i podporzadkowa¢ si¢ systemowi spolecznemu'®.

Przejdzmy w tym miejscu do postaci zywego trupa: otd6z w odrdznieniu od
wspomnianych potworow, zombie nie moga si¢ pochwali¢ wielkim dziedzictwem
literackim'®. Ten brak rodowodu artystycznego powodowal, ze zywe trupy byty
przez diugi okres skazane na peryferie §wiata ztoczyncoéw filmowych. Kolejnym
waznym powodem byla (i wciaz pozostaje) miejscami zenujaco niska jakos¢ fil-
mowych produkcji 0 zywych trupach®. Niemniej podgatunek ten zyskat w koncu
przychylnos¢ zarowno fanow, jak tez krytykow i zdotat wejs¢ w sktad kultury
popularnej. Jednego z najbardziej banalnych powodéw nalezy doszukiwac si¢ za-
pewne w tym, iz w poroOwnaniu z innymi filmami o potworach filmy o zywych
trupach zawieraja zazwyczaj duzo wigcej bezposredniego przedstawiania krwawej
przemocy i okrucienstwa. Jest to z dzisiejszej perspektywy czynnik szczegdlnie
istotny dla rozwoju wspotczesnej kinematografii, gdyz estetyka filmowa ulegta
w ostatnich dekadach niezwyktej brutalizacji, jesli chodzi o przedstawianie prze-
mocy wirtualnej*'. Aby jednak w pei zrozumieé¢ popularno$é, jaka ciesza sie
wspotczesne produkcje filmowe o zombie, warto cofnaé si¢ az do samych Zrodet
mrocznej legendy o zywych trupach.

Ot6z samo stowo ,,zombie” zostato odnotowane juz w roku 1819 w The
Oxford English Dictionary*. Lingwisci twierdza, ze etymologiczne zrodto stowa
,,~zombie” moze pochodzi¢ z ktoregos (badz ze wszystkich) z nastgpujacych pojec:
francuskiego ombres (cienie), indianskiego jumbie (upior), afrykanskiego zumbi
albo nzambi (martwy duch) czy haitanskiego zemis (dusza martwego cztowieka)>.
Dopiero w roku 1889 pojawit si¢ pierwszy obszerny raport na temat istnienia zy-
wych trupéw w ,,Harpers Magazine”**. Lafcadio Hearn, autor artykutu, podrézo-
wat wowczas po Karaibach, gdzie ustyszat zadziwiajace historie o corps cadavres
— zywych trupach. Jednak dopiero inny podroznik — William Seabrook byt w sta-
nie zdoby¢ szczegdtowe informacje na temat tej mrocznej legendy autochtonow

17 Zob. N. Stresau, Der Horror-Film..., s. 121-122.

18 Zob. tamze, s. 122.

Y9 Zob. J. Russell, Book..., s. 7.

20 Zob. tamze, s. 8.

21 Zob. M. Lipowicz, Przemoc w filmach gore albo o obrzydzeniu, ktére obnaza wspétczesne sto-
sunki spoleczne, ,,Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 83—-84.

22 Zob. J. Russell, Book..., s. 9.

3 Zob. tamze, s. 12.

24 Zob. tamze, s. 9.
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haitanskich. Legenda wywodzi si¢ z tradycji voodoo: wedtug owej hybrydy afry-
kanskiego animizmu oraz rzymskiego katolicyzmu ciato i dusza ludzka stanowia
dwie samodzielne jednostki, co umozliwia ich rozszczepienie. Zagrozenie poja-
wia si¢ wowczas, gdy owo rozszczepienie duszy i ciala nie ma miejsca w ce-
remonii rytualnej, lecz zostaje przeprowadzone przez szamana, ktory pragnie
zawlaszczy¢ dusze czlowieka, aby uczynié sobie jego ciato poddanym?®. Wedlug
haitanskiego mitu mtodzi, silni m¢zczyzni bywali usypiani za pomoca specyficznej
mikstury, ktora, paralizujac ich migénie, przenosita ich w stan pozornej $mierci.
Grzebano ich zywcem jedynie po to, aby za posrednictwem narkotyku przywro-
ci¢ im sprawno$¢ fizyczna i moc ich wykorzystywaé jako pozbawionych woli
niewolnikéw do cigzkiej pracy fizycznej na plantacjach i w gospodarstwach®.

Sam Seabrook w ksiazce The Magic Island stwierdza, ze przy pomocy auto-
chtonow dane mu byto spotka¢ ,,zywe trupy” pracujace na plantacjach. Byl prze-
razony ich wygladem, w szczego6lnosci ich oczami, ktoére przypominaty mu oczy
zmartych — nie $lepe, ale zapatrzone, nieskoncentrowane, niewidzace®’. Pozostawat
jednak wierny nowoczesnemu zachodniemu racjonalizmowi oraz sceptycyzmowi,
staral si¢ zatem o naukowe wytlumaczenie tego fenomenu®. Obok hipotezy o sub-
stancjach chemicznych wysunat takze hipoteze socjologiczna: przerazajacy wy-
glad tych postaci mégt wynikac¢ z ich koszmarnej kondycji spotecznej, zniewolenie
oraz eksploatacja sprawily, ze zdaniem Seabrooka postacie te stracity naturalne
odruchy zywych i w sensie przeno$nym przeistoczyly sie w zywe trupy”. Taka
interpretacja faktycznie wydaje si¢ z socjologicznego punktu widzenia przekonu-
jaca, gdyz wierzenia ludzkie nierzadko na poziomie metaforycznym i symbolicz-
nym wyrazaja migdzy innymi stan oraz kondycj¢ zycia spotecznego. Nie sposob
pomina¢ okolicznosci, ze legenda o zywych trupach narodzila si¢ w haitanskie;j
spotecznosci, ktora przez kolonializm zostata jakby ,,wrodzona do niewolnictwa”
(born into slavery) i wyzysku®. Cytowany przez Russella biolog i antropolog
Wade Davis stawia sprawg jasno: przeznaczeniem zywego trupa jest niewolnictwo
i tym samym symbolizuje co$ gorszego od samej $mierci — niekoficzacy si¢ wy-
zysk zniewolonego ciala ludzkiego przez drugiego cztowieka®'. Warto wigc pod-
kresli¢, iz Haitanczycy nie obawiali si¢ ataku zombie, lecz przeistoczenia sig
W Zywego trupa.

Legenda haitanska stala si¢ punktem wyjscia do integracji zywego trupa w za-
chodniej kulturze wirtualnej. W dalszej czeséci cheiatbym pokrotce omoéwié socjo-
logiczny wymiar tego zjawiska. Twierdzg, ze filmy o zywych trupach cechuja
si¢ szczegdlnym potencjalem krytyki spolecznej, ktory dopiero wspotczesnie jest
w pelni doceniany zaréwno przez fanow, jak i krytykoéw filmowych.

25 Zob. tamze, s. 12.

%6 Zob. M. Fiirst, F. Krautkrimer, S. Wiemer, Einleitung, w: Untot. Zombie Film Theorie, pod red.
M. Fiirst, F. Krautkrdmer, S. Wiemer, belleville Verlag Michael Farin, Miinchen 2010, s. 8.

27 Zob. J. Russell, Book..., s. 14.

28 Zob. tamze.

2 Zob. tamze.

30 Zob. tamze, s. 12.

31 Zob. tamze.
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TYPOLOGIA ZOMBIE — ROZNE OBLICZA KRYTYKI SPOLECZNE]

Jedna z najczgsciej cytowanych ksiazek dotyczacych zombie jest Zombie
Survival. Podrecznik obrony przed atakiem Zywych trupow autorstwa Maxa
Brooksa®?. Umiejetnie korzystajac z pdznonowoczesnej ptynno$ci granic miedzy
fikcyjnoscia a realno$ciag §wiata medialnego we wspolczesnej kulturze zachod-
niej, ksiazk¢ Brooksa mozna traktowac jako udany pastisz medialnej hiperrze-
czywistosci w znaczeniu, jakie nadal jej francuski socjolog Jean Baudrillard®.
Z socjologicznego punktu widzenia warto takze zwréoci¢ uwage na to, ze w od-
roznieniu od innych potwordéw kinematografii, ktore zagrazaja ludzkiej spotecz-
nosci, zywe trupy same stanowig spoleczno$¢, ktora pod wieloma wzgledami
wydaje si¢ podobna do jej ofiary, czyli spotecznosci ludzkiej**. ,,Oni sa nami”
(They 're us), powiada jedna z bohaterek filmu Dzien zZywych trupow w rezyserii
George’a A. Romero (Day of the Dead, 1985) — to my sami jestesSmy zywymi
trupami. Albo inaczej: filmy zombie wydaja si¢, przy wnikliwszym spojrzeniu, su-
gerowacd, iz za fasada zdrowego spoteczenstwa obywatelskiego kryje si¢ glebsza,
odrazajaca rzeczywistosc. Przekaz ten ma zgota pesymistyczny wydzwigk moralno-
-etyczny. Stawia on bowiem pod znakiem zapytania nasze mniemanie o warto$ci
oraz nieredukowalnej godnos$ci czlowieczenstwa. Warto zatem nieco doktadniej
przyjrze¢ si¢ spotecznosci, ktéra stanowig zywe trupy.

Pierwsza rzecz, ktoéra mozna z latwoscig zaobserwowac, to fakt, iz zombie si¢
nie organizuja, nie znaja czegos takiego, jak podziat pracy, obowiazkow lub hie-
rarchia®. Zachowanie spoteczno$ci zywych trupow wydaje sie stanowi¢ prosta
sume zachowan jednostkowych™. Sztuka filméw zombie polega na tym, iz ten do
granic absurdalnos$ci przesadzony obraz jednolitego zbioru niezywych jednostek
wydaje si¢ w sposob nie tyle realistyczny (w koncu spoteczenstwo nasze cechu-
je si¢ zaro6wno organizacja, jak i podzialem pracy, obowiazkéw itd.), ile raczej
wiarygodny odzwierciedla¢ grozbe nastania spoteczenstwa masowego jako amor-
ficznego bytu, sktadajacego si¢ ze zuniformizowanych, pozbawionych wszelkiej
indywidualnosci konsumentdw. Ten skrajnie pesymistyczny obraz akumulacji ludzi
pozbawionych jednostkowych wlasciwosci®” przekonuje, iz za rzekomo wysokimi
standardami wspoélczesnej cywilizacji kryje si¢ konsument pozbawiony autentycz-
nej podmiotowosci. Jedyna aktywnos$cia tego konsumenta jest bezrefleksyjny ped
do rozrostu kolektywu — spoteczenstwa masowego. Emblematyczne wydaja sig
w tym kontek$cie stowa Eliasa Canettiego, ktory w roku 1960, czyli tuz przed
wzrostem popularno$ci filméw zombie, utozsamit konstytutywne cechy masy spo-
lecznej z whasciwosciami ognia: masa spoteczna jest niemal zawsze 1 wszedzie,

32 M. Brooks, Zombie Survival. Podrecznik obrony przed atakiem Zywych trupéw, przel.
L. Erenfeicht, Red Horse, Lublin 2007.

33 Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.

3% Zob. F. Krautkrimer, A Matter of Life and Death. Leben und Tod im Zombiefilm, w: Untot...,
s. 23.

35 Zob. I. Schitz, Mit den Untoten leben. Sozietiiten im Zombie-Invasionsfilm, w: Untot..., s. 47.

36 Zob. tamze.

37 Chcac nie chcac, narzuca sig przykry obraz kondycji ludzkiej w spoteczenstwie masowym na-
kreslony przez Roberta Musila: Zob. R. Musil, Czlowiek bez wiasciwosci, T1-T4, K. Radziwill,
K. Truchanowski, J. Zeltzer, PIW, Warszawa 1971.
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niezaleznie od kultury czy jezyka, ,,jednakowa”; ,,gwaltownie si¢ rozszerza” i ro$-
nie; nie ma ,,wewngtrznych granic”; mimo iz jest ré6znorodna, stanowi ,,jednosc”;
moze by¢ destrukcyjna, ,,ma wlasne, niespokojne, gwattowne zycie”™. Z tego
punktu widzenia status $mierci Zywego trupa, a takze jego kanibalistyczne sklon-
nosci zyskuja dwuznaczna symbolike. ,,Zywa $mieré” to metafora egzystencjalnej
pustki, niczym koniec podmiotowosci oraz indywidualno$ci®. Z kolei kanibalizm
zywych trupow odnosi si¢ do idei systemu spotecznego, ktory sam siebie zzera:
nieograniczony ped ku konsumpcji stanowi jakby zaréwno podstawg istnienia, jak
1 destrukcji kultury zachodniej we wspotczesnym wydaniu. W istocie filmy o zy-
wych trupach opowiadaja o spoleczenstwie, ktore pod ptaszczykiem rzekomej roz-
norodno$ci skrywa zagrozenie catkowitym ujednoliceniem oraz uniformizacja
kulturowa. Aby t¢ hipotez¢ rozwina¢, warto w tym miejscu powroci¢ do hiper-
realistycznego ,,podrecznika” Brooksa, gdyz wlasnie w nim mozemy odnalezé
gléwne typy oraz zrodla tego zagrozenia spoteczna uniformizacja. Brooks wyr6z-
nit trzy typy zywych trupow: zombie voodoo, zombie hollywoodzki oraz zombie
wirusowy™.

Chociaz Brooks odmawia zombie voodoo statusu rzeczywistego zywego trupa,
to warto podkresli¢, ze wspomniany wyzej kult haitanskich autochtondéw stano-
wit pierwszy wzor dla filmow o zombie*'. Tre$¢ Biatego Zombie (White Zombie,
rez. Victor Halperin, 1932), a zarazem jego promocja w duzym stopniu opierata
si¢ na wspomnianej ksiazce Seabrooka The Magic Island”. Cho¢ w filmie nie-
wolnikami sg Haitanczycy, to nie sposob — choéby ze wzgledu na rok powstania
filmu — nie zinterpretowac jego popularnosci bez odniesienia zawartej w nim
symboliki do kondycji amerykanskiego spoteczenstwa z okresu wielkiego kry-
zysu oraz do problematyki systemu gospodarczego cywilizacji nowoczesnej*®.
Zombie przedstawione w filmie to istoty ludzkie, ktore przeistoczyly si¢ w zuzy-
walne automaty*. Jak przekonuje Russell, znaczna cze$é cztonkow spoteczefistwa

38 E. Canetti, Masa i wladza, przet. E. Borg, M. Przybylowska, Czytelnik, Warszawa 1996, s. 89-90.

3 Florian Krautkrimer takze nawiazuje do problematyki $mierci z psychiatrycznego punktu widze-
nia: zgodnie z pigciostopniowa skalg faz $wiadomos$ci umierania autorstwa Elisabeth Kiibler-Ross,
duchy filmowe zazwyczaj plasuja si¢ na pierwszym etapie, tzn. nie sa w stanie przyja¢ faktu $mierci
do wiadomosci — inne z kolei pragna negocjowac ze $miercia, co umiejscawia je na trzecim etapie,
ktéry zdaniem Kiibler-Ross jest faza infantylna. Zombie sg pod tym wzgledem wyjatkowe, gdyz wydaja
si¢ w pelni pogodzone ze $miercia, nie starajg si¢ zmieni¢ swojej kondycji — przeciwnie: §ciagaja
zagltadg na tych zywych, ktorzy nie sa w stanie pogodzi¢ si¢ ze $miercia bliskich. W jednej sekwencji
Nocy zywych trupow rodzice nie sa w stanie pogodzi¢ si¢ ze $Smiercia corki, ktora na to pozera ojca
oraz zabija matk¢. Mozna analizowaé filmy o zywych trupach pod katem tego, w jaki sposob zywi
ustosunkowuja si¢ do ucielesnionej w zombie $mierci. Przekraczaloby to jednak tematyke niniejszego
artykulu. Perspektywa socjologiczna sugeruje, ze zombie akceptuja swoja $mier¢ na poziomie indy-
widualnym, tozsamo$ciowym — nie przeszkadza im to, ze stanowia jednowymiarowa spolecznosc,
ktorej cztonkowie pozbawieni sa jakichkolwiek indywidualnych cech. Dopiero w Ziemi Zywych trupow
Romero przedstawia nowa jako$¢ zombie: w zywych trupach zaczynaja budzi¢ sig¢ potrzeby wychodzace
poza $lepy rozrost masy. Zob. F. Krautkrdmer, 4 Matter..., s. 23.

40 Realnie, jak ironizuje Brooks, istnieja jedynie zombie wirusowe, zainfekowane wirusem Solanum.
Z kolei zombie hollywoodzki stanowi czysty wytwor wyobrazni ludzkiej, stuzacy przede wszystkim
rozrywce, a zombie voodoo nie jest prawdziwym zombie. Zob. M. Brooks, Zombie..., s. 14—15, 41-46.

41 Zob. M. Fiirst, F. Krautkrimer, S. Wiemer, Einleitung..., s. 8.

42 Zob. J. Russell, Book..., s. 21.

4 Zob. tamze, s. 24.

44 Zob. tamze, s. 23.
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amerykaﬁskiego obawiala si¢ owej ,,zombifikacji” przez gospodarke kapitali-
stycznq Pozbaw10ny skruputow plantator grany przez Bela Lug0s1 z duma
oznajmia, iZ jego niewolnicy ,pracuja wiernie i nie przejmuja si¢ diugimi go-
dzinami™*. W innej scenie widzimy, jak jeden z pracownikow wpada w mityn,
jednak zamiast pomodc koledze (albo przynajmniej przeja¢ si¢ incydentem), inni
pracownicy rutynowo miela go, jak gdyby nic wyjatkowego si¢ nie wydarzyto®’
W ten sposob film wskazuje takze, ze wyzysk prowadzi do takiego psychicznego
oraz spotecznego stanu wyobcowania jednostki pracujacej, ze staje si¢ ona obo-
j¢tna zaré6wno na wiasne, jak i cudze cierpienie.

Lata pigédziesiate i szesS¢ dnesw;re to okres przemlany gatunkowej postac
zywego trupa na dobre pozegnala si¢ ze swoim mlejscem powstania i mlala od
tego momentu sta¢ si¢ przedmiotem roéznych, zazwyczaj niskobudzetowych eks-
perymentow filmowych. Koniec drugiej wojny §wiatowej oraz wyscig nuklearny
w okresie zimnej wojny spowodowal, ze publiczno$¢ przestata si¢ interesowac
rytuatami voodoo i poszukiwala obrazéw apokaliptycznych, ktore zawieratyby
czynnik ,,atomowy”*. Przykladowo w filmie Creature with the Atom Brain (1955)
w rezyserii Edwarda L. Cahna szalony naukowiec wykorzystuje promienie radio-
aktywne do przywrdcenia zmartych do zycia, aby za posrednictwem zdalnego
sterowania wykorzysta¢ ich w celach przestgpczych®. Z kolei w filmie Invisible
Invaders (1959) Cahn zmienia konstelacjg: tym razem zywe trupy staja si¢ narze-
dziem walki kosmitow pragnacych zgtadzi¢ ludzkos$¢, ktora ze wzgledu na swo-
je eksperymenty nuklearne zaczgla stanowi¢ zagrozenie nie tylko dla Ziemi, ale
dla calego wszech$wiata®. We wszystkich tych niskobudzetowych produkcjach
filmowych nie sposdb nie dostrzec puenty, ostrzegajacej przed (auto)destrukcyj-
nymi sklonnosciami rodzaju ludzkiego. Jednak decydujacy krok w ostatecznej
przemianie zombie voodoo w zombie hollywoodzkie stanowit film George’a
A. Romero Noc zywych trupéw (Night of The Living Dead, 1968). Zywe trupy
zdobywaja tu specyficzne cechy, ktore po dzien dzisiejszy stanowia formalna

45 Zob. tamze. O tym, jak gleboko obraz zywego trupa przeniknat do $wiadomosci jako uosobienie
kapitalizmu, §wiadczy tytul ostatniej ksigzki Chrisa Harmana, brytyjskiego marksisty i dziatacza poli-
tycznego: Zombie Capitalism. W przedstowiu do polskiego wydania Filip Ilkowski przekonuje, ze to
kapitalizm jest ,,prawdziwym zombie”. Przyktadem wedlug Ilkowskiego sa choéby ,,eurobanki”, ni-
czym ,,chodzace trupy wysysajace pieniadze z zywych”. Caty system kapitalistyczny to ,,wielka ‘nie-
martwa’ kreatura”. Zob. F. llkowski, Przedmowa do wydania polskiego, w: C. Harman, Kapitalizm
zombi. Globalny kryzys i aktualnos¢ mysli Marksa, ttum. H. Jankowska, Warszawskie Wydawnictwo
Literackie Muza SA, Warszawa 2011. Z kolei Stresau, idac bardziej w kierunku interpretacji kina
zombie jako krytyki kultury konsumpcyjnej, stwierdza, iz zywe trupy to metafora systemu, ktory ,,sam
siebie zzera”. Zob. N. Stresau, Der Horror-Film..., s. 197.

46 Zob. J. Russell, Book..., s. 24.

47 Zob. tamze.

4 Zob. tamze, s. 45.

4 Zob. tamze.

30 Zob. F. Krautkrimer, 4 Matter..., s. 27. Nie spos6b nie wspomnieé tutaj o badaniach Jose Manuela
Rodrigueza Delgado, ktory podczas drugiej wojny $wiatowej rozpoczal pod protektoratem rezimu
Franco w Hiszpanii ,,badania nad kontrola ludzi przez oddziatywanie na odlegto$¢”. Pdzniej, juz jako
dyrektor wydzialu neuropsychiatrii w Yale w Stanach Zjednoczonych, dazyt do wynalezienia progra-
mu, ktory umozliwiatby utrzymywanie spoteczenstwa pod kontrola ,,polityczno-psychologiczng”. Zob.
A. Zwolinski, Transhumanizm jako technokratyczna wersja idei samozbawienia, w: Zbawienie bez
Zbawiciela? Idea samozbawienia i jej kulturowe konsekwencje, pod red. R.T. Ptaszka, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2014, s. 152.

51 Zob. F. Krautkrimer, 4 Matter-..., s. 27.
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podstawg kazdego filmu o zywych trupach: staja si¢ kanibalami, moga zostac
unicestwione jedynie przez zniszczenie mozgu (badz calego ciata, np. przez spa-
lenie), a motywacja ich dziatania pozostaje w duzym stopniu zagadka™. Krotko
moéwiac: zombie przestaja by¢ niewolnikami, a ich destrukcyjne czynnosci wyda-
ja sie¢ pozbawione wszelkiej racjonalnosci®. Od tej chwili zywe trupy przeista-
czaja si¢ W wyzej wspomniane spoleczenstwo masowe.

Nie bez znaczenia jest takze kontekst czasowy, czyli symboliczny rok 1968,
w ktorym film Noc zZywych trupow miat swoja premier¢. Aby w pelni pojaé
przejscie od pierwszego zombie do drugiego, warto zwroci¢ uwage na kontekst
przemian kulturowych Zachodu w pierwszych dekadach okresu powojennego. Otoz
gdy 28 stycznia 1956 r. w Tommy & Jimmy Dorsey Stage Show Elvis Presley wy-
konat swoj utwor Heartbreak Hotel, krgcac przy tym dwuznacznie biodrami, wigk-
szo$¢ rodzicow dorastajacej wowczas mlodziezy dostrzegla zblizajacy sig ,.koniec
$wiata™*. I w pewnym sensie mieli racj¢, gdyz juz nieco ponad dekade pozniej
nastapita tzw. rewolucja kulturowa Zachodu, ktora w duzym stopniu potozyta kres
staremu systemowi tradycyjnych wartosci i obyczajow. Zwazywszy na fakt, ze
znaczna czg$¢ owczesnej $wiadomosci ,,rewolucyjnej” mtodego pokolenia opie-
rata si¢ na tresciach freudowsko-marksistowskich, triumf Erosa nie mogt, rzecz
jasna, oby¢ si¢ bez fundamentalnych zmian takZze po ,.ciemnej” stronie ludzkiej
psychiki oraz kultury — Tanatosa. Warto za Stresauem zaznaczy¢, ze rock’n’roll
nie tylko wyrazat nowy stosunek znacznej czgsci pokolenia do muzyki, tanca i za-
bawy, ale takze podwazyl dotychczasowe fundamenty sztuki zgrozy i horroru.
Dawny przekaz moralizatorski Draculi czy Frankensteina musial si¢ powojennej
generacji mtodziezy wydawac anachroniczny, wrecz ,,burzuazyjny”, gdyz zagro-
zenia, przed ktorymi owe opowie$ci ostrzegaly, juz dawno staly si¢ faktami™.
Idea rewolucji kulturowej polegata przeciez na tym, aby w sposob afirmatywny
zakwestionowa¢ rzekoma koniecznos$¢ sublimacji popedow, wstrzemigzliwosci,
konformizmu spotecznego oraz tradycyjnych i patriarchalnych form socjalizacji.
Teraz autentycznym zagrozeniem z punktu widzenia pokolenia powojennego wy-
dawaly si¢ represyjne normy spoteczne oraz $lepa i bezrefleksyjna konsumpcja.
Z tego powodu producenci oraz tworcy horroru musieli takze dostosowaé swoje
obrazy do nowej mentalno$ci ,,wyemancypowanego”, posttradycyjnego pokole-
nia. Po co $cigga¢ pogromcg tradycyjnych wartosci moralnych z Transylwanii,
skoro juz wiadomo, ze pochodzi z Tupelo/Missisipi?”°

Wracajac do Nocy zywych trupow Romero, warto zwroci¢ uwage, ze bohate-
rowie niemal przez caly czas trwania filmu staraja si¢ zabarykadowac przed zy-
wymi trupami w domu jednorodzinnym, bgdacym niczym azyl dla tradycyjnego
porzadku i bezpieczenstwa®’. Laczno$é miedzy nimi a $wiatem zapewniaja jedynie

52 Geneza zywych trupow jest w filmie ttumaczona wyjatkowo wysokim poziomem tajemniczego
promieniowania wydobywajacego si¢ ze zniszczonego przez NASA satelity wystanego na Wenus,
ktory jednak nigdy nie powrocit na Ziemig.

53 Zob. tamze, s. 28.

54 Zob. N. Stresau, Der Horror-Film..., s. 143.

55 Zob. tamze.

56 Zob. tamze, s. 144.

7 Mozna oczywiscie tez odwroci¢ interpretacje i powiedzie¢, ze dom jednorodzinny stal si¢ pu-
fapka dla ofiar zywych trupow. Jednak w drugiej czgéci serii filmowej o zywych trupach w rezyserii
Romero z roku 1978 pt. Swit Zywych trupow bohaterowie nie szukaja schronienia w domu jednoro-
dzinnym, tylko w galerii handlowej, ktéra — podobnie jak dom jednorodzinny z Nocy zywych trupow
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radio oraz telewizja, z ktorych bohaterowie pobieraja instrukcje, jak przezy¢
w $wiecie opanowanym przez zywe trupy. Nieprzypadkowo Romero podkresla
bezradno$¢ oraz wynikajacy z niej konformizm gléwnych bohaterow: gdy spiker
radiowy radzi shuchaczom pozostanie w domu, bohaterowie pozostaja w domu,
kiedy z kolei spiker telewizyjny namawia widzow, aby opuscili dom, bohaterowie
takze dziataja zgodnie z poleceniami mediow. Gdy mioda dziewczyna zaczyna
si¢ zastanawiaé, czy postepuja wlasciwie, jej partner odpowiada bez cienia za-
zenowania: ,,C0z, telewizja powiedziala, ze tak nalezy czyni¢™®*. Konsekwencje
sa tragiczne: z catej grupy tylko jedna osoba przezywa atak zywych trupow
— mlody megzczyzna, Afroamerykanin, ktory zdotat ukry¢ si¢ w piwnicy domu
jednorodzinnego. Zostaje jednak zastrzelony przez mezczyzng nalezacego do gro-
na zastgpcow szeryfa, ktorzy czyszczac okolicg z zywych trupéw, mylnie uznali
me¢zezyzng za jednego z zombie. Na koncu wige to nie zombie, lecz straznicy
prawa zabijaja ostatniego cztowieka, ktory staral si¢ przez caly czas pomagaé
swoim bliskim. Koncowa scena odbiera widzowi resztki nadziei, sugerujac, ze
wspotczesne spoteczenstwo wraca do mrocznej przesztosci, w ktorej solidarnosé
spoteczna opierata si¢ na duchu militarnym, czyli na centralizacji wtadzy, na-
kazach, konformizmie, autorytaryzmie, bezwzglednym postuszenstwie, przemocy
fizycznej itd. Wymog przezycia w srodowisku, w ktorym ludzie przeistoczyli si¢
w istoty bezmyslne i konsumpcyjne, powoduje — jak sugeruje Romero — brak
skruputow i1 powszechna demoralizacjg. Krotko mowiac: przezycie ataku zywych
trupOw wymaga wyrzeczenia si¢ humanizmu. Niezwykle wymowna wydaje si¢
ostatnia scena innego filmu George’a A. Romero — Diary of the Dead: Kroniki
zywych trupow (2007): widzimy w niej dwoch odurzonych mezczyzn, ktorym
niezwykla frajd¢ sprawia wieszanie schwytanych zywych trupéw na drzewie, by
w ten sposob uczyni¢ z nich zywa tarcze do strzelania z broni palnej™. Pytanie
koncowe, ktore gtdéwna protagonistka kieruje wprost do widza, brzmi nast¢puja-
co: ,,Czy jestesmy warci uratowania? Ty mi powiedz...” (dre we worth saving?
You tell me...)®.

Obok ambitnych kreacji Romero do grona klasyki filméw o zywych trupach
zaliczaja si¢ zapewne takze dokonania wloskiego rezysera Lucia Fulci. Popular-
no$¢ wioskiego kina zombie wymagalaby jednak odrgbnej publikacji, gdyz do-
tyczy zupelie innego wymiaru kultury popularnej: o ile bowiem filmy Romero
juz w samym zamiarze zawieraly w sobie socjologiczny tadunek fundamental-
nej krytyki spolecznej, o tyle wloska odmiana filmoéw zombie byla od samego
poczatku przeznaczona do jednego celu, mianowicie: rozrywki®'. Pomimo tej za-
sadniczej réznicy wszystkie filmy o zywych trupach laczylo w latach osiemdzie-
sigtych i dziewigédziesiatych jedno: tracity sukcesywnie na popularno$ci®. Ich

— okazuje si¢ $miertelna putapka, gdzie zombie pozeraja swoje ofiary. Krytyka konsumpcjonizmu
wydaje si¢ w tym filmie jeszcze bardziej bezposrednia oraz jaskrawa, gdyz oprocz jednoznacznego
wyboru lokalizacji Romero takze zdecydowat si¢ w nim potozy¢ wigkszy nacisk na sekwencje bez-
posrednio ukazujace przemoc, okrucienstwo i kanibalizm.

8 W oryginale: ,,Well, the television said that’s the right thing to do”.

% Niemal natychmiast na mysl przychodza znane zdjecia z drugiej wojny $wiatowej, ukazuja-
ce, jak zoierze ¢wicza obstugg bagnetow na zywych, przywiazanych do shupa wigzniach. Zob.
F. Krautkramer, 4 Matter..., s. 32.

6 Zob. tamze.

61 Zob. C. Maier, Festschmaus fiir Fans. Der italienische Zombiefilm, w: Untot..., s. 85-96.

62 Zob. J. Russell, Book..., s. 148.
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miejsce zajeli przede wszystkim masowi zabdjcy miodziezy® oraz obce formy
zycia, ktore zagrazaja catej ludzko$ci®. Chciatbym dlatego od razu przej$é do
omoéwienia ostatniego typu zombie oraz zwiazanej z nim krytyki spotecznej, czyli
zombie wirusowego.

Sci$le rzecz ujmujac, zombie wirusowy stanowi odmiang zombie hollywoodz-
kiego, gdyz sam Romero w filmie Szalency (The Crazies) z roku 1973 przedsta-
wil bron biologiczna jako powdd przemiany ludzi w zywe trupy®. Warto takze
wspomnie¢ o amerykansko-wtoskiej produkcji Ostatni cztowiek na ziemi (The Last
Man on Earth, rez. Ubaldo Ragon/Sidney Salkow, 1964), ktéra niemal dziesigc
lat weze$niej wprowadzita ideg infekcji jako zrodta powstania zywych trupow®.
Jednak pomimo tych zbiezno$ci nalezy zauwazy¢, ze idea zombie wirusowego
stala si¢ popularna, a nawet powszechna, wraz z premiera filmu 28 dni pdzniej
(28 Days Later..., rez. Danny Boyle) z roku 2002. Posta¢ zywego trupa prze-
chodzi gruntowna przemiang: z niezgrabnie poruszajacego si¢ kanibalistycznego
trupa na poczatku nowego tysiaclecia przeistacza si¢ w agresywnego szalenca,
ktérego bardziej interesuje samo zniszczenie czlowieka anizeli konsumpcja jego
ciala®. O ile wiec zombie hollywoodzki kierowal si¢ gtodem, o tyle zombie wiru-
sowym kieruje glod anihilacji, pragnienie totalnej destrukcji ludzkosci®®. W tym
sensie zamiast 0 zombie wirusowym mozna by mowic takze o zombie nienawisci,
zombie terrorystycznym®.

Takze tutaj potwierdza si¢ hipoteza Russella, iz posta¢ zywego trupa stanowi
co$ w rodzaju lustra dla kondycji spotecznej danej epoki: nowe tysiaclecie zosta-
o zainaugurowane najwigkszym zamachem terrorystycznym w historii ludzkosci,
atakiem na WTC z 11 wrze$nia 2001 r., ktory nie tylko zmienil strukturg polityki
migdzynarodowej, ale pozostawil trwaly $lad w spotecznej $wiadomos$ci coraz
bardziej zglobalizowanego $wiata. ,,Dlaczego oni nas nienawidza?” — pytal pre-
zydent Stanéw Zjednoczonych George W. Bush, komentujac ataki na Manhattan
i Pentagon. Odpowiedz: terrory$ci nienawidza zachodniej, tzn. amerykanskiej
wolnosci (freedoms), tj. wolnosci religijnej, wolnosci slowa, wolno$ci wyboru

% Tutaj warto przede wszystkim wymienié tzw. slashery, ktérych prekursorem niewatpliwie byt
stynny film Alfreda Hitchcocka Psychoza. Jednak to nie Norman Bates, tylko takie postacie, jak
Michael Myres, Jason Vorhees oraz Leatherface staty si¢ kultowymi bohaterami kultury popularne;.
Stresau zauwaza, ze owe filmy maja charakter konserwatywnej reakcji na konsekwencje rewolucji
kulturowej lat sze$édziesiatych i siedemdziesiatych: cho¢ sam John Carpenter, tworca kultowego
slashera Halloween, zaprzeczal takiej hipotezie, to nie sposdb nie zauwazy¢, iz killerzy w slasherach
zazwyczaj atakuja i zabijaja seksualnie wyemancypowang mtodziez. Jedyni, ktorzy maja dos¢ sity, aby
przeciwstawi¢ sig ztoczyncom, to jednostki wstrzemigzliwe pod wzglgdem seksualnym.

% Takze tutaj nalezy zwrdcié¢ uwage na aspekt rewolucji kulturowe;j lat sze$¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych. W najbardziej znanym scifi-horrorze z roku 1979, Obcy — 8. pasazer Nostromo, po raz
pierwszy kobieta, grana przez Sigourney Weaver, staje si¢ superbohaterka, ktora nie tylko ratuje sie-
bie, ale caly §wiat przed potworem pochodzacym z kosmosu. Jest to szczeg6lnie istotna zmiana w ki-
nie popularnym, gdyz zazwyczaj kobiety w filmach sensacyjnych mialy jedynie by¢ glosno krzyczaca
ofiara, ktéra w koncu i tak zostanie zabita lub uratowana przez meskiego superbohatera. W Obcym
znaki si¢ radykalnie odwracaja.

5 Zob. F. Krautkrimer, 4 Matter-..., s. 29.

6 Zob. tamze, s. 30.

7 Zob. J. Russell, Book..., s. 153—155.

68 Zob. tamze.

8 Zob. tamze.
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i zrzeszenia oraz niezgody obywatelskiej’®. Wniosek byt i wciaz jest prosty: skoro
terrorysci nie akceptuja podstawowych warto$ci zachodnich, to musza by¢ nie-
racjonalnymi szaleficami, istotami niezdolnymi do rozmowy, debaty, dyskusji’".
Nieprzypadkowo zywe trupy zaczynaja si¢ w filmach podobnie zachowywac: na-
padaja swoje ofiary bez powodu, bez opamigtania. Ale ten podgatunek horroru
nie bylby soba, gdyby nie pragnat zejs¢ nieco glebiej, anizeli sigga poprawnosé
1 propaganda polityczna, aby ukaza¢ moralno-etyczny fundament konfliktu i kry-
zysu spotecznego. Otz o ile w wigkszosci filmoéw zombie z lat szesédziesiatych
i siedemdziesiatych zywe trupy stanowity jedynie lustro ludzi zywych, o tyle
w nowszych produkcjach zombie stanowia chorobg¢ wywotang przez ludzi — sza-
lenstwo, ktorego zrodto tkwi w destrukcyjnosci gatunku Iudzkiego. Ale na tym nie
koniec: czgsto filmy te sugeruja, iz zainfekowane zywe trupy bynajmniej nie sa
az tak szalone jak ich ofiary. Dobrym przyktadem jest nowa wersja filmu Romero
Opetani (The Crazies), nakrecona przez Brecka Eisnera, z roku 2010: zauwazamy
tutaj, iz dziatania zainfekowanych zombie sa wtorne wobec pozbawionych jakiego-
kolwiek wspotczynnika humanistycznego dziatan wojskowych i stuzb specjal-
nych™. Widz jest zmuszony do zastanowienia si¢ nad pytaniem: kto jest bardzie;
szalony 1 chory — tworcy wirusa czy ich ofiary?

O ile filmy Romero oczekiwaly od widza twoérczej interpretacji, tworzenia
kontekstow hermeneutycznych, ktore wykraczaty poza sam obraz, o tyle filmy
zombie nowego tysiagclecia nie wymagaja od widza takiej wyobrazni socjologicz-
nej. Zazwyczaj w filmach tych kontekst walki z terroryzmem, wojny w Iraku oraz
zagrozenia bronia biologiczna zostaje wprost wskazany przez bohaterow filmo-
wych lub wynika bezposrednio z samej narracji filmowej”.

KOSZMARNE FILMY DLA KOSZMARNEGO SPOLECZENSTWA?

Wiele przemawia za tym, aby filmy o zywych trupach pojmowa¢ jako twor-
cze odzwierciedlenie kryzysu postfordowskiego spoteczefistwa przemystowego,
ktore wspotczesnie jest zmuszone mierzy¢ si¢ z destrukcyjnymi konsekwencjami
roznych dziatan geopolitycznych. Z tego powodu filmy o zywych trupach stanowia
doskonaty przyktad tego, iz przemoc wirtualna bynajmniej nie musi mie¢ na celu

70 Zob. tamze. Odpowiedz Busha oczywiécie nawiazywata do ,,czterech wolno$ci” (Four Freedoms)
wymienionych przez prezydenta Franklina D. Roosevelta w roku 1941, niecaly rok przed zaan-
gazowaniem si¢ Standéw Zjednoczonych w druga wojng $wiatowa. Warto zaznaczyé, iz koncepcja
czterech wolnoéci byla nie tylko konceptualizacja podstawowych praw konstytucyjnych Ameryki,
ale takze waznym narzedziem propagandowym w czasie wojny, majacym mtodych m¢zczyzn zmoty-
wowac 1 zwerbowa¢ do wojska.

' Zob. tamze.

2 Zob. J. Russell, Book..., s. 151-152.

> Emblematycznym przyktadem moze by¢ choéby czarna komedia eksploatacyjna Roberta Rodri-
gueza Planet Terror (2007), w ktorej bron biologiczna przeznaczona na wojng w Iraku przeistacza
Iudnos¢ w ,,zombifikowanych” szalencow (zombified ,,sickos”). Bruce Willis wystepuje w filmie
jako zotnierz jednostki specjalnej, ktory rzekomo zabit Osamg bin Ladena trzema strzatami — ,,dwoma
w serce, jednym w komputer”. Zob. J. Russell, Book..., s. 154.
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gloryfikacji lub wrgcz motywowania odbiorcow do przemocy realnej. W istocie
przemoc wirtualna moze by¢, przynajmniej w omoéwionych tutaj przypadkach,
interpretowana jako kreatywne oraz przede wszystkim szczere odzwierciedlenie
gleboko zakorzenionej w rzeczywistym zyciu spolecznym przemocy realnej’™
Majac na uwadze ogrom ukazanej bezposrednio przemocy w filmach o zombie
w postaci drastycznych uje¢ destrukcji cielesnej, mozna oczywiscie watpi¢ w mo-
ralizatorski efekt kina 2grozy. Warto jednak zwrdci¢ uwage na zdanie Coopera
ze najbardmej przerazaj acym aspektem wspotczesnej sztuki horroru nie sa jej ma-
kabryczne ujecia, lecz $wiadomosé spoleczna ktora ten gatunek filmowy jako
cze$¢ kultury popularnej w sobie zawiera i ktorej wlasnie w ten sposéb daje wy-
raz. Zyjac w kulturze komunikatywnej bezpoérednioéci w ktorej niemal wszyst-
kie przekazy — zardwno te moralnie pozytywne, jak i negatywne — ulegly od lat
szescd21es1qtych radykalnej desublimacji za sprawa rewolucji kulturowej, nalezy
si¢ zastanowi¢ nad kwestia podstawowa: czy istnieje wspolczesnie inny sposob
na radykalng krytyke spoteczng anizeli bezposrednie, przesadzone albo wrgez wul-
garne ukazanie problematyki tak, aby trafita do szerokiego krggu publicznosci?
Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie jednoznacznie, niemniej niepodobna sig¢ nie
zgodzi¢ z Russellem, iz to wlasnie obraz zywego trupa ogniskuje w sobie wiele
wymiarow wspotczesnych niepokojow spoteczno-kulturowych, ktére wymagaja
krytycznej refleksji nie tylko socjologéw i filozofow spotecznych, ale catego spo-
teczenstwa obywatelskiego”.

ZOMBIE SOCIOLOGICUS — ZOMBIE MOVIES AS ARTISTIC TOOL
OF SOCIAL CRITIQUE

Summary

Since the beginning of the new millennium zombie cinema has become part of popular
culture. In our times the figure of the zombie constitutes an important topic not only for the
fans and critics of horror art, but also for a wide audience of people who are professionally
and academically involved in the analysis of contemporary cinema. The popularity of this
subspecies of horror cinema demands an interdisciplinary analytical approach in order to
portray its multidimensional message and possibilities of interpretation. In the present article
I tried to sketch the historical development and the sociological dimension of zombie cinema
as a critique of contemporary western culture and social life.

Adj. Izabela Slusarek
™ Zob. L.A. Cooper, Gothic Realities. The Impact of Horror Fiction on Modern Culture, McFarland,

Jefferson — North Carolina 2010, s. 179.
5 Zob. J. Russell, Book..., s. 8





