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CZYIM DZIEDZICTWEM SA BRZOZY?
WOKOL PRACY BERLIN-BIRKENAU LUKASZA SUROWCA

W listopadzie 2011 roku polski artysta interdyscyplinarny i autor akcji spo-
tecznych Lukasz Surowiec przesadzit 320 mtodych brzoz z okolic terenu Auschwitz-
-Birkenau do Berlina w ramach projektu Berlin-Birkenau. Drzewa zostaty zasadzone
w przestrzeniach publicznych, takich jak parki i tereny szkot, ale tez w miejscach
zwigzanych z historig Zagtady, tworzac ozywione archiwum przesztosci'. Projekt
Surowca powstatl jako cze¢$¢ siodmego Berlin Biennale, ktorego kuratorami byli
Artur Zmijewski, Joanna Warsza i kolektyw Wojna. Dzialanie artysty odbyto sie
za zgoda wiascicieli 1 uzytkownikoéw przestrzeni wybranych dla brzoz. W doborze
miejsc sadzenia pomagat zespot organizujacy festiwal. Osoby zaangazowane dzwo-
nity do réznych instytucji w Berlinie i okolicach, proponujac przekazanie brzozy.
Drzewa zapuscity korzenie i staty si¢ cze$cig tkanki miasta. Spacerujac po Berlinie,
mozna przypadkiem trafi¢ na brzozy zasadzone przez Surowca i opatrzone tablicz-
ka zawierajacg informacje o pochodzeniu i znaczeniu tych roslin. Druga cz¢scia
projektu Surowca na Berlin Biennale byla instalacja ztozona z tysigcy sadzonek,
ktore Igor Vucic, artysta zwigzany z galeriag Kunst-Werke, przygotowat z nasion
znalezionych przez Surowca w Birkenau®’. Na zdjeciach olbrzymie stoty zasta-
wione ciasno pouktadanymi doniczkami sprawiajg wrazenie lasu w skali mikro,
sktadajgcego si¢ z miniaturowych, zielonych ro$lin. Odwiedzajacy wystawe mogli
sobie wzig¢ wybrang sadzonke i zasadzi¢ ja w domu lub w ogrodzie. W ten spo-
sob Surowcowi udato si¢ stworzy¢ projekt, ktéry mimo prostoty dotyka dwdch
poziomow pamieci: indywidualnej i zbiorowej’. Brzozy zasadzone w miejscach
publicznych mogg pehi¢ funkcj¢ pomnikoéw upamigtniajacych minione wydarze-
nia, a prywatnie hodowane drzewka moga sta¢ si¢ prywatnymi miejscami pamig-
ci. Jedne i drugie wymuszaja okreslone rytualy — podlewanie, przycinanie gatezi,
usuwanie szkodnikdéw — dzigki czemu pamig¢é, ktdrg si¢ przez nie kultywuje, po-

! Zdravka Bajovié, Artur Zmijewski, Berlin — Birkenau by fukasz Surowiec, Blog Berlin Bien-
nale, http://blog.berlinbiennale.de/en/projects/berlin-birkenau-by-lukasz-surowiec-19079/ [dostep:
12.12.2017].

2 Lukasz Surowiec, Surowiec: Berlin Birkenau, rozmowe przepr. Daniel Miller, ,,Krytyka Po-
lityczna”, 27.03.2012, http://www.krytykapolityczna.pl/kultura/surowiec-berlin-birkenau/ [dostep:
12.12.2017].

* Barbara Szacka, Czas przeszly — pamieé — mit, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar
2006.
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zostaje zywa i aktywna. Od tradycyjnych pomnikdéw rdzni je tez sama ich materia,
ktora przez swoj charakter narzuca raczej skojarzenia z Zyciem niz ze $miercig.

Sam pomyst na ksztalt dziatania artystycznego wyszedt nie z kontemplacji
Zagtady, lecz z inspiracji samg materig drzewa i mozliwosci, jakie zapewnia. Po-
czatkowo chodzilo o inng brzozg¢ — t¢, ktora brata udziat w katastrofie lotniczej
w Smolensku 10 kwietnia 2010 roku®. Surowiec chcial wykupi¢ dwa hektary ziemi
pod Warszawg i zasadzi¢ tam drzewa spod Smolenska. Powstaty las mialby umoz-
liwia¢ warszawiakom blizszy kontakt z miejscem Kkatastrofy, do ktérego obecnie
maja utrudniony dostep. Bylby wigc symbolicznym przeniesieniem miejsca tra-
gedii do blizszego otoczenia, utatwiajacym upamigtnianie. Takie dzialanie jednak
okazalo sie niewykonalne. Zgodnie z sugestia Artura Zmijewskiego artysta posta-
nowit przeprowadzi¢ analogiczny projekt, ale taczacy Oswiccim z Berlinem.

Berlin-Birkenau to nie pierwsze dziatanie Surowca wykorzystujace rosliny.
W jednej z wczesniejszych prac wykorzystal drzewo, ktoére jego ojciec zasadzit
w dniu jego urodzin®. Po wielu latach artysta $cigt je w celu wystawienia w galerii.
Istnieje wiele réznic migdzy tymi dzialaniami. Pierwsze dzieto byto autobiogra-
ficzne, dotyczyto jednostkowej historii samego artysty i jego rodziny, pozniejsze
trzeba rozpatrywaé w szerszych kategoriach spoleczenstwa, historii i pracy pamig-
ci. O ile drzewa sadzone po narodzinach dzieci symbolizujg zycie, a ich $cigcie
nieuchronnie kojarzy si¢ ze $miercig, o tyle w ,,Berlin-Birkenau” kolejnos¢ jest
odwrotna: wybrane drzewa pochodzg z przestrzeni naznaczonej $miercig, a po
przesadzeniu stajg si¢ symbolem zycia i kontynuacji.

Warto tez zauwazy¢, ze samo zainteresowanie Surowca dzialaniem w strefie
publicznej tez jest zwigzane z zaburzaniem miejskiego krajobrazu. Zainspirowat
go do tego Dotleniacz Joanny Rajkowskiej, o ktorym dowiedzial si¢ na trzecim
roku studiow®. Projekt artystki byl sztucznym stawem o powierzchni 150 m?,
umieszczonym na Placu Grzybowskim w Warszawie, na terenie bytego getta i bli-
sko Synagogi Nozykoéw. Rajkowska zagospodarowata te przestrzen, wprowadza-
jac elementy zwigzane z odpoczynkiem i naturg, co umozliwito rozwdj relacji
spotecznych wokot Dotleniacza. Samo miejsce, w ktorym znalazt si¢ staw, nie
byto przypadkowe — miat stuzy¢ przepracowaniu traumy getta i wywozki’. Suro-
wiec twierdzi, ze to zobaczenie pracy Rajkowskiej uswiadomito mu, ze przestrzen
publiczna pozwala na robienie sztuki, ktora realnie wptywa na rzeczywisto$c®.
U podstaw jego zaangazowania spotecznego lezy wigc fascynacja projektem, ktory
w zamysle potgczyt w sobie pamie¢ o Zagtadzie, nature i spoteczno$¢ lokalng’.

4 Wojciech Albinski, Szymon Rogifski, Zawsze chcialem by¢ artystq, ale moge tylko o nich pi-
sac¢: Ltukasz Surowiec, ,Magazyn Szum”, http://www.magazynszum.pl/zawsze-chcialem-byc-artysta-
ale-moge-tylko-o-nich-pisac-lukasz-surowiec/ [dostep: 12.12.2017].

* Ibidem.

¢ Lukasz Surowiec, Od dziecka chciatem robi¢ rzeczy wazne, rozmowe przepr. Magda Gra-
bowska, ,,Sztuka Publiczna”, www.sztukapubliczna.pl/pl/od-dziecka-chcialem-robic-rzeczy-wazne-
lukasz-surowiec/czytaj/6/ [dostep: 12.12.2017].

7 Ewa Gorzedek, Joanna Rajkowska, ,, Dotleniacz”, culture.pl, http://culture.pl/pl/dzielo/joanna-
rajkowska-dotleniacz [dostep: 12.12.2017].

8 Y ukasz Surowiec, Od dziecka chciatem.

? Narzucajacym si¢ kontekstem jest tez sztuczna palma na rondzie gen. Charles’a de Gaulle’a
w Warszawie, umieszczona przez Rajkowska w ramach projektu Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich.
Celem tego gestu byto przypomnienie o spotecznosci zydowskiej, ktora przed wojna stanowita 30%
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Na potrzeby projektu Surowiec wraz z mieszkancami Brzezinki wykopat okoto
400 drzew, ktore jednak okazaly si¢ zbyt mtode i delikatne, zeby przenies¢ je do
miasta. Pomi¢dzy Birkenau a Berlinem brzozy zostaly wiec przejSciowo zasa-
dzone w ogrodzie Surowca'®, gdzie mogty troche podrosnaé, po czym okoto 320
najzdrowszych drzewek zostalo przewiezionych do Berlina. Pozostate zostaty
w ogrodzie artysty, gdzie nadal rosng. Surowcowi zalezalo na tym, zeby brzozy
dobrze si¢ przyjety na nowym podtozu — ich ewentualne uschnigcie mogloby, jak
twierdzi, prowadzi¢ do ,,mylnych interpretacji”.

Jakie interpretacje sg wiec w zamysle artysty stuszne? Surowiec wprost mowi
o celach swojego dziatania. Brzozy sa dla niego Zywym cmentarzem, poniewaz
wyrosly na prochach zamordowanych ludzi. Odpowiedzialno$¢ za te mordy po-
noszg Niemcy, wigc artysta ,,oddaje” im cz¢$¢ ich dziedzictwa. Ten gest jest wyra-
zem jego pogladow, zgodnie z ktoryml zarzadzaniem pozostaiosmaml po obozach
koncentracyjnych powinno zajaé¢ si¢ panstwo niemieckie''. Takie rozwigzanie
zdaniem Surowca umozliwitoby Polakom wzigcie odpow1ed21alnos01 za wlasne czy-
ny, co obecnie jest utrudnione, poniewaz musza dba¢ o miejsce cudzych zbrodni.
Przeniesienie obowigzkéw administracyjnych mialoby réwniez pozwoli¢ przejsé
do nowego etapu relacji polsko-niemieckich, do dyskusji pozbawionej resenty-
mentow i zmieniajacej relacje sprawca—ofiara na relacje partnerskq

Cale siodme Berlin Biennale bylo oparte na zaangazowaniu spotecznym,
Zmijewski zaprosit na nie nie tylko artystow, ale tez aktywistow. Prace tam
prezentowane byly w duzej mierze wypowiedziami w konkretnych kwestiach
politycznych, czgsto radykalnymi. Biennale zostato chtodno przyjete przez kry-
tykow'?, zyskato jednak szeroki odbiér medialny. Sama praca Surowca byta
krytykowana za zbyt prosta symbolike i ambicje dydaktyczne, a magazyn ,,Frieze”
okreslit jg jako ,ultrakiczowaty” (ultra-kitschy)'. Nawet jesli gest artysty zostat
uznany za zbyt oczywisty, same brzozy sg na tyle niejednoznacznym materiatem,
ze aktywnie komplikujg przestanie 1 mozliwy odbior pracy Surowca.

Filozof Georges Didi-Huberman poswigcil brzozom z Birkenau esej foto-
graficzno-slowny pod tytulem Kora. Opisal w nim swoja podroz do kompleksu
Auschwitz-Birkenau i zwiedzanie go'. Ksigzka jest bardzo osobista, Didi-Huberman
skupia si¢ na wlasnych do§wiadczeniach, na tym, co widzi i czuje, na wlasnych
reakcjach cielesnych na otaczajaca go przestrzen. Interesuje go nie tylko prawda
historyczna na temat tego miejsca, ale i to, jak jest przeksztatcane i jak na nie
wplywa polityka Muzeum Auschwitz-Birkenau. Konstrukcja eseju tez jest specy-
ficzna: Didi-Huberman pojechat do Oswiecimia, zwiedzit go i1 sfotografowat, po

ludnos$ci miasta. Palma Rajkowskiej jest, podobnie jak brzozy Surowca, nietypowym pomnikiem,
zachecajacym do pamigtania, ale tez wpisujacym si¢ w relacje spoteczne mieszkancow. Bardzo szyb-
ko stata si¢ integralng czg¢écig miasta, rozpoznawalnym i lubianym miejscem. Brzozy maja podobny
status ze wzgledu na oddolny i wspdélnotowy sposob ich sadzenia, odrozniajacy je od tradycyjnych
pomnikow.

10} ukasz Surowiec, Surowiec: Berlin.

! Ibidem.

12 Zob. np. Maaike Lauwaert, One big Zmijewski work. 7th Berlin Biennale, ,Metropolis M”,
http://www.metropolism.com/en/reviews/22887 one big zmijewski work [dostep: 12.12.2017].

13 Autor nieznany, Berlin Biennale 7, przet. Nicholas Grindell, ,,Frieze”, www.frieze.com/article/
berlin-biennale-7 [dostep: 12.12.2017].

4 Georges Didi-Huberman, Kora, przel. Tomasz Swoboda, Gdansk: Wydawnictwo w Podworku
2013.
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czym w Korze prezentuje zebrany material i z dystansem dokonuje jego analizy.
Komentuje: ,,Zrobilem jedno czy dwa zdjecia na $lepo, troch¢ bezwiednie — nie
miatem wtedy w glowie zadnego pomystu na tekst, na artykul, na opowies¢ — dzi$
widze jednak wyraznie, ze te obrazy kieruja do drzew Birkenwald milczace py-
tanie”". Autor przyjmuje wigc w Korze dwie, rownolegle role: fotografa, ktory
dokumentuje swoje do$wiadczenie na zywo, i teoretyka badajacego materiat zgro-
madzony przez tego pierwszego. Ten zabieg pozwala Didi-Hubermanowi zacho-
wac rownoczesnie blisko$¢ 1 dystans wobec opisywanego tematu. W wyniku tej
analizy na pierwszy plan wysuwajg si¢ brzozy: zardwno jako przedmiot rozwazan
teoretycznych, jak i materialny obiekt, ktorego kawatki (tytutowa korg) filozof
oderwat i zabrat do domu.

Didi-Huberman zwraca uwage na rolg¢ brzéz we wlasnym doswiadczaniu te-
renu obozu i w jego historii'®. Nawet sama nazwa ,,Brzezinka” albo ,,Birkenau”
odnosi si¢ do tych drzew. Filozof przyglada si¢ otaczajacej go przestrzeni prébuje
sobie wyobrazw jej wezesniejszy wyglad. Szuka §ladow tego co dzialo si¢ na tym
terenie, i wptywu tych wydarzen na przyrod@ Sledzi réznice w kwiatach pora-
stajacych teren przy ogrodzeniu, gdzie jesienia 1942 roku palono ludzi w dotach.
Obserwuje zaréwno oficjalne, muzealne upamigtnienia, jak i resztki pozostate
w przyrodzie.

W Korze Didi-Huberman pisze o zwracaniu aparatu w stron¢ koron drzew'”.
W filmie bgdacym czgsécia pracy Berlin-Birkenau Surowiec wykonuje ten sam
ruch kamerg'®. Gtoéwnym bohaterem pierwszej potowy filmu jest wnuk bylych
wlascicieli ziemi, na ktorej powstat oboz Auschwitz-Birkenau, oprowadzajacy ar-
tyste po tym terenie i pomagajacy mu wykopywacé i przenosi¢ brzozy. Czesciowo
opowiada o wlasnych wspomnieniach z tego miejsca z dziecinstwa w latach 60.,
wspomina tez rézne informacje uzyskane od rodzicow i z ksigzek. Mezczyzna mo-
wi spokojnym tonem o makabrycznych wydarzeniach, ktore dziaty si¢ tam, gdzie
obecnie jest las i staw. Groza tamtych dni wydaje si¢ przykryta przez przyrode,
ktora zdominowata miejsce $mierci. Z jednej strony rosliny ukrywaja $lady po mi-
nionych wydarzeniach, nadajg przestrzeni niewinny, dziewiczy wyglad. Z drugiej
wyjmuja je ze $wiata ludzi, czynig dzikim i niedostgpnym. Migdzy tymi dwoma
funkcjami przyrody jest wyrazne napigcie, skutkujace niepokojem odczuwanym
w takich przestrzeniach. W trzeciej minucie bohater filmu moéwi o brzozach: ,,[...]
To znaczy, ze je Niemcy tez musieli zasadzi¢, na czyms$ co tam jest... No co$ tam
jest ukryte pod spodem”. Jednoczes$nie z jego pozostaltych wypowiedzi jasno wy-
nika, co zostato ,,ukryte”. W wypowiedziach bohatera miesza si¢ to, co jasne
z tym, co ukryte, wypowiadalne z niewypowiadalnym. Podobna dialektyka doty-
czy drzew, ktore rownoczesnie ukrywaja i wskazuja.

Trwalo$¢ natury zostaje zestawiona z przemijaniem wytworow czlowieka.
Bohater zwraca uwagg na fundamenty domu, ktory zostat zniszczony i po ktérym
prawie nic nie pozostalo Jednoczesnie roshny i wytwory cztowieka zostajg przed-
stawione na réwni, jako rozne rodzaje materialnych $wiadectw przesztosci. Tutaj

15 Tbidem, s. 63—64.

16 Ibidem, s. 11.

17 Tbidem, s. 63.

'8 Berlin-Birkenau (film), rez. Lukasz Surowiec, 2012, Filmoteka Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Warszawie, http://www.artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/surowiec-lukasz-berlin-birkenau/ [dostep:
12.12.2017].
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moze by¢ przydatne pojgcie ,,perspektywy zamieszkania” okreslajace podejscie,
zgodnie z ktorym krajobraz powstaje jako zapis zycia i pracy przeszlych poko—
len, ktore go uksztattowaty'®. Autor tej koncepcji, Tim Ingold, uwaza, ze moze ona
pomodc wyjs¢ poza opozycje naturalistycznej wizji krajobrazu jako neutralne-
go 1 zewnetrznego wobec czlowieka 1 wizji kulturalistycznej, ktéra sprowadza
krajobraz do symbolicznego uporzadkowania przestrzeni. Ingold, podobnie jak
Surowiec w filmie Berlin-Birkenau, taczy te dwie perspektywy poprzez skupienie
si¢ na czasowosci doswiadczania krajobrazu 1 jego zwigzku z aktywnoS$cig czlo-
wieka: pracg, zamieszkiwaniem, przesadzaniem roslin.

Druga czgs$¢ filmu przedstawia transport brzéz do Berlina i sadzenie ich przez
wolontariuszy w réznych miejscach miasta. POJaW1an si¢ tez sceny z prezentacji
projektu, w ktorych o Auschwitz dowiaduja si¢ np. dzieci. Film uwidacznia parg
pomijanych aspektow pracy Surowca. Brzozy zostaly przeniesione nie tylko
z Polski do Niemiec, ale i z kontekstu lesnego do miejskiego. Przestanie narzuca
si¢ samo: drzewa zostaly przeniesione z miejsca zdominowanego przez przyrode
do przestrzeni relacji mif;dzyludzkich w kt(’)rej moga zosta¢ wlasciwie uczczo-
ne. W Brzezince wykopuje je starszy mezczyzna, wspominajgcy minione czasy.
W Berlinie sadzg je mtodzi ludzie i dzieci. Brzozy zosta]q zaczerpme;te Z miejsca,
w ktoérym rozpoznanie ich znaczenia wymagato wczesniejszej wiedzy, 1 zasadzo-
ne gdzie indziej jako zywe pomniki. Gest ich kolektywnego przesadzania pozwala
na rozszerzenie roli roslin — z no$nikow pamigci indywidualnej staja si¢ no$ni-
kami pamigci zbiorowe;.

W takim rozumieniu obrzeza Birkenau bytyby nie-miejscem pamigci. Ten ter-
min zostal zaproponowany przez Claude’a Lanzmanna w 1986 roku w wywiadzie
na temat filmu Shoah®™ i1 stanowi nawigzanie do okreSlenia ,,miejsce pamigci”
wprowadzonego przez Pierre’a Norg?'. Nie-miejsca pamieci to miejsca, ktore
moglyby sta¢ si¢ przestrzeniami pamigci, sceng uroczystosci i rytualow, jednak
pozostajq poza oficjalnymi sposobami upamie;tniania W Polsce o nie-miejscach
pamigci plsze Roma Sendyka ktéra powotujac si¢ na Georges’a Didi-Hubermana
nazywa je miejscami ,,mimo wszystko Filozof przemwstawﬂ 516; dychotomlczneJ
koncepcji Lanzmanna, wyraznie dzielgcej ,,miejsca” i ,.nie-miejsca”, i zwrocit
uwage na trwale znaczenia zakodowane w tych drugich®. Sendyka i kierowany
przez nig zespOt” analizujg przestrzenie, w ktorych dochodzito do aktow prze-
mocy, lecz te nie zostaly upamigtnione. W tym kontekscie Auschwitz wydaje
si¢ przeciwienstwem nie-miejsca — jest przestrzenig umuzealniong, w 2016 roku
odwiedzity je ponad 2 miliony 0s6b*!. Jednocze$nie przestrzenie pojawiajace sie

' Tim Ingold, Czasowosé krajobrazu, w: Krajobrazy. Antologia tekstéw, red. Dorota Angutek,
Beata Frydryczak, Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk 2014, s. 141.

2 Nie-miejsca pamieci. Elementarz, red. Karina Jarzynska, Maria Kobielska et al., Krakow:
Osrodek Badan nad Kulturami Pamiegci 2017.

2l Sama nazwa ,nie-miejsca pamicci” moze narzucaé skojarzenia z terminem ,nie-miejsca”
wprowadzonym przez Marca Augé jako okreslenie miejsc anonimowych, niezakotwiczonych w re-
lacjach spotecznych. Nalezy jednak pamigtal, ze Augé napisat Nie-miejsca. Wprowadzenie do antro-
pologii hipernowoczesnosci dopiero w 1992 roku.

22 Nie-miejsca pamieci. Elementarz, s. 11.

2 W ramach projektu Nieupamietnione miejsca ludobdjstwa i ich wpltyw na pamieé zbiorowg,
tozsamos¢ kulturowq, postawy etyczne i relacje miedzykulturowe we wspotczesnej Polsce (Narodo-
wy Program Rozwoju Humanistyki, 2016).

2 Frekwencja Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau, portal Auschwitz-Birkenau, http:/www.
auschwitz.org/zwiedzanie/frekwencja/ [dostep: 12.12.2017].
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w filmie Surowca 53 opustoszaie i przej ¢te przez las, jakby znajdowaty si¢ zupetnie
gdzie indziej. Sg miejscem chaotycznym i niezwigzanym z ludzmi.

Najbardziej oczywistym kontekstem dla dziatan Surowca i1 praktyki zwigza-
nej z pamigcia, ktory jego projekt komentuje i prowokuje, jest ,,las Sprawiedli-
wych” przy instytucie Yad Vashem, w ktorym kazde drzewo upamigtnia konkretng
osobe ratujaca Zydow podczas wojny. Te pomniki wpisuja sie w szerszy nurt upa-
mig¢tniania waznych osob i wydarzen poprzez sadzenie drzew. Projekt Surowca
rowniez jest oparty na traktowaniu drzew jako znaku pamig¢ci (indywidualnej
i spotecznej), jednak zmienia strukture tego typu upami¢tnien i odwraca wektor
— tym razem drzewa nie s3 anonimowe, lecz naznaczone wyrazng tozsamoscia
jeszcze przed gestem artysty. Nie mamy wi¢c do czynienia z pustg formg, ktora
poprzez konkretne rytualy staje si¢ symbolem znaczacej przesztosci, lecz ze zna-
kiem, ktory poprzez blisko$¢ z przestrzenig Birkenau ma z gory nadana, kulturowa
warto$¢. Myslac w kategoriach Peirce’owskich, drzewa Surowca trzeba rozumiec¢
nie jako symbol, lecz indeks.

Tworcy tomu Slady Holokaustu w imaginarium kultmy polskiej rozwazaja
wplyw Zaglady na polskie imaginarium i wskazuja na pojecia, ktore zostaty do
pewnego stopnia naznaczone Holokaustem®. Ta publikacja jest swoistym stowni-
kiem, zlozonym z ulozonych alfabetycznie stow, zaczynajac od ,,bramy”, poprzez
m.in. ,,gaz”, ,.komin” i ,,stodot¢”, az do ,,zwierzgcia”. Cze$¢ jednoznacznie kojarzy
si¢ z Zaglada, w innych ta konotacja wspotistnieje z innymi znaczeniami. Hasto
»las” nalezy do drugiej kategorii. Autorka tak zatytutowanego rozdzialu dogleb-
nie analizuje migjsce lasu w polskim imaginarium spolecznym i wptyw Zagtady na
jego przemiany. Co istotne, las przedstawiony jest jako przestrzen kluczowa dla
polskiej tozsamosci, zwigzana przede wszystkim z doswiadczeniami wojennymi,
powstanczymi i partyzanckimi®. Ten obszar skojarzen widoczny jest w takich wy-
tworach kultury, jak utwory Gloria Victis czy Nad Niemnem, ale tez w kliszach
takich jak wyrazenie ,,chtopcy z lasu” czy potoczne wyobrazenia ,,zolierzy wy-
kletych”. Tu takze rzuca si¢ w oczy szczeg6lne znaczenie brzozy w kulturze,
zwigzane z brzozowymi krzyzami na zoierskich grobach®’.

Wyobrazenia zwigzane z Zagtada musiaty wigc do pewnego stopnia wpasowac
si¢ w ,,rdzennie polska” wizje lasu. Zydzi ukrywajacy si¢ w lasach niosg za soba
inne znaczenia niz partyzanci. Jak pisze Olga Kaczmarek, w polskim imaginarium
,Zyd w lesie [...] to zatem raczej tchorz ptochliwie ukrywajacy si¢ w ziemiance niz
nocny bandyta™®. Do ,,chtopcow z lasu” dolaczaja Zydzi znajdujacy schronienie
w kryjéowkach zbudowanych z mchu i gatezi oraz Zydzi mordowani przez Pola-
kéw w ramach ,,polowan” (Judenjagd). Las jest wiec dla Zydoéw potencjalnych
schronieniem, ale tez niebezpieczng przestrzenig, widziang w kategoriach brutal-
nos$ci natury, nawet jest zagrozeniem byli inni ludzie. W tym sensie las jest $cisle
zwigzany z relacjami polsko-zydowskimi. O ile strukture przestrzeni getta i obozu
ksztattowali Niemcy, o tyle terenami wiejskimi i leSnymi rzadzili Polacy.

25 Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. Justyna Kowalska-Leder, Pawet Dobro-
sielski et al., Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2017.

2 Olga Kaczmarek, Las, w: Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, s. 219-244.

27 Zwraca na nie uwage m.in. Lukasz Gorczyca w artykule Stan wody — Wilanéw, ,,Dwutygod-
nik”, http://www.dwutygodnik.com/artykul/6441-stan-wody-wilanow.html [dost¢p: 12.12.2017].

% QOlga Kaczmarek, Las, s. 224.
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Olga Kaczmarek stusznie wpisuje nieprzejrzystos¢ lasu w triade oprawca—
—ofiara—$wiadek, wskazujac na ambiwalentny charakter tych konotacji. Niemiec-
kie obozy czgsto budowano w lesie, zeby odgrodzi¢ je od okolicznych siedlisk,
a niektére drzewa byly sadzone specjalnie po to, aby zastoni¢ widok na kremato-
ria®. Po likwidacji np. obozu w Belzcu Niemcy umieszczali w ziemi sadzonki,
zacierajac w ten sposob pozostate $lady. Pozniejsze spory na temat tego, co za-
stanialy, a czego nie zastanialy drzewa i ile osoby mieszkajace w okolicy obozow
wiedzialy, stang si¢ wazng czes$cia Shoah Lanzmanna. Zdaniem Kaczmarek w tym
kontekscie las niesie pytania o widocznos¢ i przestanianie, o bycie swiadkiem lub
bystanderem™.

Las odgrywa kluczowa rolg w relacjach polsko-zydowskich, ale tez ludzko-
-ro$linnych. Z jego znaczen czerpie nurt ,,$srodowiskowe;j historii Zagtady”, ktora
probuje spojrze¢ na Holokaust z perspektywy ludzko-ludzkiej, ale tez ludzko-
-ro$linnej i geologicznej®'. Czynniki nie-ludzkie, takie jak $rodowisko naturalne
i pogoda, aktywnie wplywaty na mozliwo$¢ przezycia i warunki panujgce w get-
tach i obozach, a takze po drugiej stronie muru. Inng poruszang przez ten nurt
kwestig jest wplyw Zagltady na przyrode¢ i zmiany, ktore w niej nastapily. Badanie
srodowiska naturalnego na réwnych prawach co ludzi pozwala na szersze spojrze-
nie na histori¢ i wpisanie jej w dhugie trwanie. W tej perspektywie mozemy mowic
0 powtodrzeniu triady sprawca—ofiara—§wiadek, ale tym razem drzewa nie pelnig
roli biernej przestony, lecz aktywnie biorg udziat w zdarzeniach. W wielu miejscach
powraca termin ,,milczacy $wiadkowie” na okreslenie drzew, sugerujacy pewnie
napigcie migdzy aktywnoscia a pasywnos$cig roslin.

Jacek Malczynski, badacz wprowadzajacy na polski grunt ,,srodowiskowa hi-
stori¢ Zagtady”, zwraca uwage na nieprzystawalno$¢ kategorii ,,$wiadka”, zwlasz-
cza w jej Agambenowskim wydaniu, w odniesieniu drzew’. Antropomorfizacja
przyrody prowadzi do blednych wnioskow i nieracjonalnych dziatan, takich jak
w Belzcu, gdzie, zeby zrobi¢ miejsce na nowy pomnik, wycig¢to drzewa uznane za
zbyt mtode, zeby ,,pamigtaly”, cho¢ te w rzeczywistosci byly organicznie nazna-
czone szczatkami ofiar’. Proste przekladanie kategorii ludzkich na ro$liny moze
jest niestuszne, ale jest tez narzucajagcym si¢ sposobem mys$lenia w antropocent-
rycznej kulturze.

Jak pisalam wyzej, projekt Berlin-Birkenau byt przez niektorych krytykowa-
ny za zbyt oczywista symbolike i przestanie. Rowniez w pozytywnych recenzjach
jego znaczenie bylo upraszczane — przyktadowo w publikacji towarzyszacej wy-
stawie Polska — Izrael — Niemcy. Doswiadczenie Auschwitz w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie praca Surowca jest opisywana jako ,,tworczy gest po-
jednania”, a drzewa jako ,,0bojetni $wiadkowie tamtych wydarzen*. Jednak
przyjrzenie si¢ pracy Surowca z bliska ukazuje niejednoznacznos$ci i pgknigcia

2 Jacek Malczynski, Polityka natury w Auschwitz-Birkenau, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 146-147.

3 Olga Kaczmarek, Las, s. 237.

31 Jacek Matczynski, Historia srodowiskowa Zagtady, ,,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 17-32.

32 Idem, Drzewa ,,zywe pomniki” w Muzeum — Miejscu Pamieci w Befzcu, ,,Teksty Drugie” 2009,
nr 1-2, s. 208-214.

3 Matczyfiski zwraca tez uwage na fakt, ze wycigcie drzew w Betzcu bylo niezgodne z przepisa-
mi judaizmu. Nie bylo to jednak wystarczajaco silnym argumentem, by powstrzymaé wycinke.

3 Polska — Izrael — Niemcy. Dos$wiadczenie Auschwitz dzisiaj, red. Delfina Jalowik, Krakow:
Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Krakowie MOCAK 2015, s. 11-12.
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wpisane w pozornie proste dziatanie. Nieoczywisty jest zarowno status drzewa ja-
ko $wiadka, jak i figura $wiadka sama w sobie. W tym kontekscie prowokacyjne
zapewnienia Surowca, ze jego gest polega na wywiezieniu Niemcom ,,ich dziedzic-
twa”, brzmig niepokojaco. Czyim dziedzictwem sg ostatecznie brzozy z Birkenau?
I czy z polskiej perspektywy wywozenie ich jest gestem wyparcia czy przepra-
cowania traumatycznej przeszto$ci? Trzymajac si¢ metaforyki dendrologicznej,
mozna stwierdzi¢, ze zakorzenienie brzéz w kulturze polskiej rozsadza zaplano-
wane przestanie projektu artysty. Drzewa okazuja si¢ zbyt obcigzone symbolicz-
nie, by dalo si¢ je wykorzystywac jako pasywny element dziatania artystycznego.
By¢ moze w tym manifestuje si¢ szczegdlna sprawczos¢ roslin — ich podwojne za-
korzenienie, z jednej strony w $wiecie natury, z drugiej w $wiecie relacji spotecz-
nych, utrudnia jednoznaczne gesty.
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WHOSE HERITAGE ARE BIRCHES? AROUND LUKASZ SUROWIEC’S
BERLIN-BIRKENAU PROJECT

Summary

The article discusses Lukasz Surowiec’s Berlin-Birkenau project under which the artist
planted in Berlin several hundred birches from the area around the Auschwitz-Birkenau
camp. The goal of the work defined by the artist was to create living monuments of
the Holocaust and to propose the changes in the dynamics of Polish-German relations. In the
article, I propose interpreting Surowiec’s work through the symbolic role of birches in
the history of Polish culture and environmental history of the Holocaust. Such interpretation
reveals the ambiguity of the gesture of replanting trees, the inability to classify it as an act of
giving responsibility to the Germans or Polish-German reconciliation.

Trans. Izabela Slusarek





