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WSPOLCZESNE WZORCE KOBIECOSCI W KULTURZE
ROSYJSKIEJ (NA PRZYKYADZIE SERIALU MAMOYKH'

Wybér zagadnienia

Tematem niniejszego artykulu jest kreowanie rdol kobiecych i wzoréw
kobieco$ci w kulturze. Ttem do zagadnienia jest rosyjska kultura, a mate-
rial badawczy stanowia seriale. Produkcje telewizyjne w tekscie traktowa-
ne sg jako teksty kultury, z ktérych mozna odczytac, jakie role spoleczne
odgrywajg kobiety, w jakie wchodzg relacje i jak funkcjonujg w sferze
prywatnej oraz publicznej. Argumentem uzasadniajagcym stusznos¢ pre-
zentowanego tematu jest fakt, ze badania dotyczace wspoiczesnej kobiety
(nie tylko rosyjskiej) przez pryzmat utrwalonych wzorcow kultury do tej
pory nie spotkaly si¢ z duzym zainteresowaniem. W przypadku tych ba-
dan zastosowano interdyscyplinarne podejscie do tematu — 1gczace metody
kulturoznawcze z metodami medioznawczymi, co wynika z poslugiwania
si¢ serialem jako materialem badawczym.

Celem przygotowanego artykutu jest zobrazowanie, w jaki sposob we
wspolczesnym Swiecie mozemy odczytywaé wzorce kultury z ogolnodo-
stgpnych Zrédel. Zakladamy, ze serial jest materialem, ktoéry dociera nie-
mal do wszystkich odbiorcow nowych mediéw (sam jest bowiem jedng
z ich form). Wykorzystanie serialu jako narzedzia do zbadania wzorcow
kultury (sam serial mozna traktowaé jako tekst kultury, z ktorego odczy-

! Mamuski — tytut w jezyku polskim (przektad autorki tekstu).



298 Katarzyna Pasternak

tywane sg tresci dotyczgce kobiety i kobiecoSci), $wiadczy o aktualnoSci
1 wadze podejmowanego tematu. Produkcje telewizyjne docierajg do szero-
kiego grona odbiorcéw za pomocg mediéw masowych i stajg si¢ jednymi
z elementdéw codziennoS$ci. Posiadajg zatem moc oddzialywania na ludzi,
mogg ich uczyC sposobow patrzenia na $wiat i ugruntowywac wyobraze-
nia dotyczace na przyklad plci. W niniejszym artykule interesuje nas po-
jecie dyskursu medialnego oraz kreowanie obrazu kobiety z perspektywy
badan kulturoznawczych. Aby w dokladny sposdb przestawi¢ podjety te-
mat, konieczne jest postuzenie si¢ przykladem. W pracy wykorzystany
zostal serial Mamuski emitowany w Rosji od 2010 r. na kanale CTC?
Produkcja doczekala si¢ dwoch sezondw, a stacja zapowiedziala emisje
trzeciego we wrze$niu 2017 r.

Medialny obraz $wiata a serial telewizyjny — préba zdefiniowania

Zdaniem Marshalla McLuhana, technologia elektroniczna, nazywana
medium naszych czasow, przeksztalca oraz zmienia charakter stosunkow
spotecznych. W powszechnej opinii nowoczesne spoleczenstwa zdobywajg
wiedze na temat Swiata przez media masowe, dzigki czemu bezsprzecznie
wplywaja na wszystkie sfery naszego zycia®. W dzisiejszych czasach zada-
niem mediéw audiowizualnych jest gléwnie socjalizacja, wskazywanie od-
biorcom jak zy¢, nienawidzie¢, kochac, ale takze rozwigzywaé codzienne
problemy. Dzigki temu media majg bardzo duzy wplyw na ksztaltowanie
zycia publicznego oraz popularyzacje wybranych sposobow funkcjonowa-

2 Mamochki, http://www.imdb.com/title/tt3254038/ (dostep: 10.12.2016). Opis serialu na
stronie internetowej: WczeSniej czy pozniej nasze zycie zmienia si¢ i o tym, co minelo, po-
zostaje nam tylko wspomnienie. Komedia opowiada histori¢ trzech kobiet, w ktérych zyciu
zachodzg wielkie zmiany. Dwie z nich sg juz mezatkami i majg swoje dzieci, na ktérych
skupiajg calg swojg uwage. Trzecia z dziewczat wcigz szuka swojego ukochanego, ktory spet-
ni wszystkie jej wymagania. Czy szczescie to rodzinne zycie, dzieci i problemy zwigzane z ich
wychowaniem? Tworcy serialu skupili si¢ przede wszystkim na problemach matzonkéw.
Ogladajcie i czerpcie jak najwiecej przydatnych dla siebie informacji, http://1plusltv.ru/
series/russkie_serialy/19709-mamochki-matus-vse-serii-2016-smotret-onlayn-serial.html (dostgp:
10.12.2016).

* Q. Fiore, M. McLuhan, War and Peace in the Global Village, New York 1968, s. 8.
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nia w §wiecie i wyobrazenia na jego temat®. Rola specjalistéw zajmujacych
si¢ dziedzing mediow jest stworzenie takich scenariuszy produkcji, dzig-
ki ktéorym uda si¢ wywolaé odpowiednie emocje (najlepiej wzruszenie)
opinii publicznej i w ten sposéb przeja¢ nad nig kontrole. Wazniejsza niz
zdarzenia i fakty jest interpretacja, wykorzystanie i podporzadkowanie
historii jakiej$ gtéwnej koncepcji’.

W przypadku niniejszego artykulu bierzemy pod uwage serial, chociaz
problem nieodzwierciedlania rzeczywistoSci, a interpretowania jej doty-
czy wszystkich mediéw, ktore pewne tematy poruszajg, a inne ignoruja.
Ponadto mogg przyczynia¢ si¢ do eliminowania pewnych zdarzen, idei,
a nawet 0séb ze zbiorowej $wiadomosci®. W ogélnym zalozeniu mass me-
dia powinny kierowaé si¢ podobnymi kryteriami w doborze informacji,
a w opisie rzeczywisto$ci — powszechnymi zasadami prawdy i obiektywiz-
mu. Mimo to te same zdarzenia sg przedstawiane widzom w inny sposob,
podlegaja odmiennej interpretacji i wartosciowaniu. Na to, w jaki spo-
sOb media przekazg treSci, wplywa charakter audytorium. Kenneth Burke
wymienil kilka plaszczyzn, wobec ktérych rozpatrywana jest zasada sto-
sownosci czy tez identyfikacji: idei, jezyka, przynaleznoSci spolecznej, re-
gul postepowania wiaSciwych dla danej wspdlnoty oraz postaw zyciowych.
W prosty sposob realizuje si¢ zasada rynku, ktéra bezpoSrednio wskazuje,
ze im bardziej jednolite spoteczenstwo, do ktérego stosowany jest prze-
kaz, to tym wigksze jest prawdopodobienstwo posiadania wspolnych idea-
16w 1 przekonan. W ten sposob ltatwiej stworzy¢ spojny i skuteczny (pod
wzgledem perswazji) przekaz’. Zdaniem Tomasza Gobana-Klasa, media
masowe zawsze porownywane sg z przekazami innych Zrddel, a takze spo-
tecznym doswiadczeniem odbiorcéw®. Z tego powodu towarzyszacy prasie,
radiu, telewizji i internetowi medialny obraz S$wiata nie moze stanowié
réznorodnego, oryginalnego i poglebionego Zrddia informacji o otaczajacej

* B. Sobczak, Medialne obrazy swiata z perspektywy retorycznej (na praykiadzie recepcji medial-
nej smierci 1 pochowku Czestawa Mitosza), [w:] Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Fezyko-
gznawcza, T. Lisowski (red.), Poznan 2011, t. 18 (38), z. 2, s. 35.

> Ibidem, s. 36.

¢ E. Noelle-Neumann, Spirala milczenia, Poznah 2004, s. 25-34.

7 B. Sobczak, Medialne obrazy..., op. cit., s. 37.

8 T. Goban-Klas, Wartki nurt medicw. Ku nowym formom spotecznego sycia informacyi, Kra-
kéw 2011, s. 46.
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nas rzeczywistosci. Chociaz nie jest w pelni rzetelny i wiarygodny, to
pozwala odbiorcom stworzy¢ swéj wlasny sposéb patrzenia na swiat’.

Wtodzimierz Lenin postrzegal kino jako najwazniejsza ze sztuk'®. Nie
dziwi wigc, ze zainteresowanie mediami — polityczne i komercyjne — wy-
nika z ich szerokiego zasiegu spolecznego oraz wizualnej atrakcyjnosci.
Przekaz medialny najczesciej jest interpretowany zgodnie z wymogami do-
minujacej sily spolecznej, lecz nie jest wylacznie przez nie ksztaltowany.
Bezsprzecznie media sg surowcem, ktory pomaga ich odbiorcom stworzy¢
osobiste poglady o $§wiecie''. Z uwagi na ich bezposrednie oddzialywania
na zycie jednostki, media stajg sie narzedziem domowym i personalnym.
Do tej grupy wpisuje si¢ serial, ktory w swojej treSci oddaje znane nam
srodowisko oraz przekazuje dane dotyczace otaczajacego nas wspolczes-
nego $wiata.

Seriale kwalifikuje sie jako narracyjne formy telewizyjne, ktére w spo-
sOb regularny oraz epizodyczny prezentujg historie danej grupy bohaterow.
Do ogdlnego zbioru seriali telewizyjnych zaliczamy: opery mydlane, se-
riale fabularne, miniseriale, telenowele oraz telenowele dokumentalne'?.
Korzenie gatunku siggajg lat trzydziestych XX wieku. Jak pisal Robert
C. Allen, serial powstal w Stanach Zjednoczonych, a jego poczatki zwigza-
ne sg z krotkimi stuchowiskami radiowymi dedykowanymi gospodyniom
domowym!®. Serial zostal przejety przez telewizje dopiero na przelomie
lat piecdziesiatych i szes¢dziesiatych XX wieku'*. Na poczatku emisja pro-
gramow nastgpowala w porze przed- i popotudniowej, lecz wraz z eman-
cypacja kobiet i zwigkszeniem ich aktywnoSci zawodowej, seriale zaczgto
transmitowaé wieczorami®. Celem wszystkich typow krétkometrazowych

° D. Kepa-Figura, P. Nowak, Fezykowy obraz swiata a medialny obraz swiata, [w:] Zeszyty
prasoznawcze, Krakow 2006, s. 51-62.

10 Ibidem, s. 45.

'D. McQuail, Challenges for Communication Theory in the 21" Century, [w:] Changing Me-
dia and Communications. Concepts, Technologies and Ethics in Global and National Perspecitoves,
Y. Zassouski, E. Varantova (red.), Moskwa 1998, s. 35.

2 W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,, Wielkim Bracie”, Krakéw 2004, s. 34.

3 W trakcie programu reklamowano réznego rodzaju produkty — srodki piorace, lekarstwa
i artykuly spozywcze, dlatego gtéwnymi odbiorczyniami mialy by¢ kobiety.

4 R.C. Allen, On Reading Soaps: A Semiotic Primer, [w:] Popular Culture. Production and Con-
sumption, Oxford 2001, s. 232-242.

15 P. Nowicki, Co to jest telenowela, Warszawa 2006, s. 20.
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produkgcji telewizyjnych stato si¢ pokazywanie tresci o pozytywnym, opty-
mistycznym charakterze, a przynajmniej posiadajacych szczesSliwe zakon-
czenie. Ze wzgledu na to, ze glownymi odbiorcami seriali mialy by¢
kobiety, to ich tematyka zostala zdominowana przez watki odnoszace si¢
do zycia rodzinnego, relacji osobistych, domowych i zawodowych kon-
fliktow's.

Wplyw wzoréw kultury na ksztattowanie wyobrazen
dotyczacych kobiecosci i meskosci

Rozpatrujgc przypadek ,rosyjskiej kobiety” w kontekScie wzoréw kul-
tury i wypelnianych przez nig rdl spotecznych, niezbgdna jest analiza te-
go, w jaki sposob funkcjonuje ona w danym spoteczenstwie oraz z czym
identyfikuje sie przez role pici obowigzujgce w danej grupie. W serialach
telewizyjnych pojawiajg si¢ przedstawienia wypelnianych w spoleczen-
stwie (w tym przypadku rosyjskim) rdol spolecznych oraz wzorcow kul-
tury. Te ostatnie wystgpuja zawsze na tle rodziny i spoleczenstwa oraz
zachodzacych w nich konfiguracji. Wydaje sie, ze rodzime wzorce kultu-
rowe (charakterystyczne dla danego spoleczenstwa) znajduja swoje odbi-
cie w postaciach pojawiajacych si¢ w scenariuszach seriali telewizyjnych.
Musi istnie¢ rowniez sprzgzenie zwrotne mi¢dzy wzorami obcymi (w tym
przypadku sg to wzorce zachodnie) a rodzimymi (czyli rosyjskimi). Po-
jawiajace si¢ w rosyjskim serialu motywy utrwalaja niejako istniejgce juz
schematy, na przyklad wzor kulturowy kobiety, ktora interesuje sie jedy-
nie me¢zczyzng-oligarchg (takie postaci pojawiajg si¢ w wielu serialach ro-
syjskich, ktorych gléwnymi bohaterkami sg reprezentantki pici pigkne;j
na przykiad Deffchonki, Kratkij kurs schastlivoj zhizni, Anzhelika). Nalezy
zaznaczyC, ze seriale posiadajg moc ksztaltowania nowej rzeczywistosci,
a wiec nakreSlania pewnych trendow, co jest podyktowane aktualnymi
wymogami spolecznymi — w wielu produkcjach telewizyjnych pojawia-
ja si¢ postaci osob czarnoskorych czy homoseksualnych, z ktéorymi do
niedawna bardzo rzadko konfrontowano widza (chociaz przeklada sie to

16 B. Laciak, Kwestie spoteczne w polskich serialach obyczajowych — prezentacje i odbior, War-
szawa 2013, s. 13.
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przede wszystkim na produkcje zachodnie). Tendencje te pojawiajg si¢
rowniez w produkcjach telewizyjnych, ktorych tematem przewodnim sg
kulinaria — wowczas akcja serialu coraz czgSciej przenosi si¢ do kuchni
znajdujacej si¢ w restauracji czy domu (przykiad stanowi rosyjski serial
Kuchnia)". Seriale zatem moga wplywaé na dane spoleczefistwo, wy-
znacza¢ 1 utrwalaé role spoleczne kobiet i mezczyzn oraz wplywaé na
kulturowe uwarunkowania ich rél w spoleczenstwie, a wigc ksztaltowaé
wzorce kultury.

Sam wzorzec kultury najproSciej mozemy zdefiniowal jako idealng
posta¢ wzoru. Wzorzec jest konstruktem kulturowym zlozonym z wartoSci
1 znaczen, ktore dzieki swojej cesze (powtarzalnoSci wzoru) dobrze utrwa-
lity si¢ w swiadomosSci kulturalnej jednostki lub grupy. Aby wzorce mogty
funkcjonowac spolecznie, muszg zostaé zrekonstruowane i uswiadomione
w zyciu kulturowym danej grupy spolecznej jako zespol norm. Moze tez
wprowadzi¢ je sama zbiorowos$¢, na przykiad w postaci tradycyjnego oby-
czaju. Na wzorzec wplywaja rowniez normy ustalone przez prawodawcoOw
(w postaci kodeksow), kaptandow (za pomoca przepisOw zawartych w $wig-
tych ksiegach) lub uczonych (mogg rekonstruowa¢ wzorce metodami
naukowymi). Wzorce najczgsciej tworzg konfiguracje, takie jak S$wiato-
poglad czy etos.

Wzorzec kulturowy to:

— regularno$¢ ludzkiego zachowania, powtarzalna struktura tego zacho-
wania'?,

— dajace sie zaobserwowaé prawidtowosci, normy, powtarzajace si¢ formy
okreslonych zachowan w podobnych sytuacjach®,

— podpowiedz, jak jednostka powinna reagowaé w rbéznych sytuacjach,
znaczacych dla niej samej i dla grupy, tak, aby byly to zachowania

7 Prawdopodobnie moda ta spowodowana jest postmodernistyczna potrzeba ,,deskryp-
tywnego opowiadania o jedzeniu”, poniewaz zyjemy w czasach, w ktorych towarzyszy nam
wzrost refleksyjnosci i potrzeba estetyzacji zycia. Przejawia si¢ to przez zaangazowanie smako-
we (tj. cigglg chec probowania), rozwijanie wiedzy dotyczacej jedzenia, entuzjastyczne opowia-
danie o jedzeniu. Na tej podstawie powstala koncepcja ,estetyki relacyjnej” N. Bourriauda,
ktéra spowodowala, ze zagadnieniem jedzenia zainteresowala si¢ rowniez sztuka.

18 Zob. A. Ktoskowska., Modele spoleczne i kultura masowa, »Przeglad Socjologiczny” 1959,
nr XII/1.

19 Zob. K. Zygulski, Wstep do zagadniers kultury, Warszawa 1972.
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zgodne z oczekiwaniami i niepowodujace konfliktu z innymi cztonka-

mi grupy”,

— mniej lub bardziej ustalony w zbiorowosci sposob zachowania i mysle-
nia®,

— nie tyle zadanie czy cel danej kultury, ile raczej zasada stanowigca jej
podstawowy rdzen, do ktorego w wigkszym lub mniejszym stopniu
nawigzuja wszystkie pozostale elementy kultury®,

— zachowanie lub myslenie, ktére odzwierciedla stale sposoby dziatania
i my$lenia czlonkéw zbiorowosci®,

— skladnik swiata obiektywnego, ktéry jednostka poznaje, wartosciuje
1 opanowuje umyslowo oraz praktycznie realizuje i respektuje jego
postulaty®.

Czlowiek posiada szczeg6lng zdolnos¢ przekazywana i przejmowania
spotecznego dziedzictwa — przedmiotéw, norm i wzoréw zachowan, ktore
leza u kumulatywnego charakteru kultury. W ten sposob dokonuje sie
proces przeciwstawienia kultury naturze, zwlaszcza w indywidualnym
doswiadczeniu kazdego czlowieka”. Nalezy zaznaczyé, ze pojedyncza jed-
nostka nie jest w stanie przyja¢ catosci kulturotworczego dorobku ludz-
kosci. Kultura nie wynika z natury czlowieka, dlatego kazda jednostka
musi by¢ do niej wprowadzona przez poprzednie pokolenia, ktdre nauczy-
ly sie juz w niej funkcjonowaé. Przyjecie obowigzujgcych zasad pozwala
jednostce sta¢ si¢ normalnym uczestnikiem grupowego zycia. Musimy
pamigtaé, ze tylko w tym znaczeniu kultura przeciwstawia si¢ naturze
ludzkiej w sposdb wobec niej zewnetrzny, a nawet wielokrotnie prze-
rastajacy ja. Na przyklad odkrycie wybitnego biologa (kultura) zawsze
bedzie wazniejsze niz sam fakt jego narodzin (natura)®®. Co wiecej, anali-
zujac wzorce kultury musimy pamietaé, ze ludzkie zachowania stanowig

% Zob. B. Olszewska-Dyoniziak, Czfowiek — kultura — osobowos¢, Krakéw 1991.

21 Zob. E. Nowicka, Swiat czlowieka — swiat kultury. Systematyczny wyklad probleméw antropo-
logii kulturowej, Warszawa 1991.

2 Zob. K. Brozi, Antropologia wartosci. Kategoria standardu kulturowego w badaniach nad war-
tosciami, Lublin 1994.

3 Zob. M. Filipiak, Socjologia kultury. Zarys zagadniesi, Lublin 1996.

# Zob. E. Hajduk, Kulturowe wyznaczniki biegu zycia, Warszawa 2001.

5 A. Kloskowska, Kultura masowa, Warszawa 1980, s. 28.

% Ibidem, s. 29.
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inwarianty, ktore wyst¢puja w Swiecie czlowieka, ale pojawiajg si¢ takze
w Swiecie kultury. Inwariant to czynnik, cecha lub stale zjawisko, ktore
nie podlega zmianom w czasie”’. Wéréd ludzi wystepuje jako predyspo-
zycja, ktora rozwija si¢ 1 ujawnia pod wplywem ksztaltowania si¢ czlowie-
ka i jego kontaktéw z innymi ludZmi czy tez ich wytworami®. Inwariant
nie jest jednak rownoznaczny z cechg cztowieka. Zblizonym terminem do
inwariantu jest uniwersalium — cecha lub zesp6t cech wystepujacy wsrod
jednostek, grup spolecznych, kultur i jezykéw pod warunkiem, ze nie sg
zbyt anatomiczne”.

W dzisiejszych czasach badacze kultury inspirujg si¢ réznymi dyscyp-
linami nauk, zwlaszcza, ze problem rozgraniczenia czysto spolecznych
i wylacznie kulturalnych zjawisk stanowi jedno z najbardziej skompli-
kowanych zagadnien. Dosy¢ przekonywujace wydaje si¢ by¢ zalozenie
o jednosci zjawisk spoteczno-kulturalnych w zyciu zbiorowym ludzkosci,
o czym przekonuje chociazby Antonina Kloskowska®. Szukanie korelacji
mig¢dzy réznymi dyscyplinami nauk pozwala na uzyskanie szczegdlowej
typologii wzorcow. OczywiScie wzorzec jest pojeciem wezszym i bardziej
precyzyjnym niz sama Kkultura, ale wcigz niepelnym. Wedlug Daniela
Jabtonskiego i Lecha Ostasza, wzorce skladajg si¢ z: elementu treSciowe-
go (tresé), elementu nosnego i funkcyjnego, a wtornie réwniez z cech (ro-
zumianych w sposob intuicyjny; cecha moze by¢ na przykiad latwosé
przyswajania czy stabilnoé¢ danego wzorca)*'.

Elementami nosnikowymi wzorca kulturowego s3:

— komunikaty werbalne (stowa, wypowiedzi, bajki, metakomunikaty),

— komunikaty niewerbalne (znaki, symbole, mimika, oznaki, gesty),

— wytwory trwajgce przez jaki§ czas poza podmiotem — zwykle ich wy-
tworcg (budowle, pomniki, listy, kodeksy).

Czesto elementy komunikowane sg stylizowane, czyli latwo zapamig-
tywane przez ludzi i chetnie powtarzane w danej kulturze. Komunikaty

7 Inwariant, Stownik Fezyka Polskiego, http://sjp.pwn.pl/sjp/inwariant;2561925.html (do-
step: 15.10.2016).

% D. Jabtonski, L. Ostasz, Mapa wzorcow kulturowych, Olsztyn 2006, s. 12.

# D. Brown, Human Universals, New York 1991, s. 42.

30 Takie zalozenie widoczne jest szczegélnie w dziele Kultura masowa, Warszawa 1980.

31 D. Jabtonski, L. Ostasz, Mapa wzorcéw..., op. cit., s. 15.



Wspétczesne wzorce kobiecosci w kulturze rosyjskiej... 305

niewerbalne odnosza sie za§ do zachowan proponowanych i wymaganych?.

Elementy funkcyjne stanowig:

— usprawiedliwianie (podajg realne i iluzoryczne powody, ttumaczg po-
winno$¢ wykonania danej czynnosci, wygladu danej rzeczy; starajg si¢
uzasadniac),

— obietnica i grozba (stanowig je przestania, ktére mozna ujg¢ w slowach,
na przyklad ,,uda ci si¢”; obietnica pozwala na oczekiwanie, grozba zas
powoduje poczucie l¢ku, prowadzi zaré6wno do unikania, jak i atako-
wania),

— postulowanie i apelowanie (dotyczy postaw, ktorych jeszcze nie ma,
ale zaklada si¢ ich realizacj¢; czesto we wzorcach wystepuje jako mit,
ktéry postuluje przyszie zachowanie)®.

Powyzsze elementy, stanowiace cz¢Sci skladowe wzorcow, opisujg kul-
ture pod wzgledem jej czlonkéw zgodnie z podstawowymi czynnikami
ludzkiego zycia i ich relacjami z kulturg. Jednak, aby bada¢ konkretnego
czlowieka, trzeba przyjac jaki$ odgérnie obowigzujacy model, ktory datby
wyobrazenie na jego temat oraz opisywalby otaczajace go Srodowisko
(w tym kulture). Nalezy réwniez uwzglednié¢ predyspozycje, popedy i in-
stynkty, potrzeby, nawyki, emocje, podswiadomos¢ czy intelekt bada-
nego podmiotu. Jednostka zawsze zwigzana jest z kontekstem trwania,
a o jej popedach czy predyspozycjach decydujg réwniez czynniki bio-
logiczne (pewne cechy dziedziczymy genetycznie)**. Wzorce nalezy réw-
niez bada¢ pod wzgledem kategorii mentalnych (mentalno-psychicznych)
oraz aksjologicznych (zwigzanych z wartoSciami i wartoSciowaniem). Da-
niel Jabtonski i Lech Ostasz, badajac dany model, proponuja jego uprosz-
czenie i ustalenie kontinuum wzorcow. Wazne jest rOwniez wytypowanie
dwoch skrajnych postaci danego zjawiska (jezeli tylko mozliwe jest ich
uchwycenie) oraz posta¢ Srodkows. Kolejnym etapem jest odnalezienie
realizowanych w danej spolecznoSci wzorcow, ktoére sg nanoszone na
kontinuum®. Jak pisala Ruth Benedict, historia zycia kazdej jednostki
jest przede wszystkim procesem przystosowania si¢ do wzordéw i zasad

32 Ibidem.

3 Ibidem.

3* R. Benedict, Wzory kultury, Warszawa 2002, s. 38-55.

3 D. Jablonski, L. Ostasz, Mapa wzorcow..., op. cit., s. 19.
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przekazanych przez tradycje spolecznosci, w ktorej zyje®. Cztowiek na
poczatku zawsze rozpoznaje najpierw to, co ,moje wiasne”, przynalezne
do zamknietej grupy. Zazwyczaj odcina si¢ od nieznanej, obcej zbioro-
wosci. Pierwotnie nie definiowano populacji jako spotecznosci lub narodu
oraz nie budowano kolektywow. Mimo to w ramach wybranej zbioro-
woéci jednostka ludzka stykala si¢ z dziedzictwem kulturowym?¥, ktére
nigdy nie bylo przekazywane biologicznie®.

Kultura, podobnie jak jednostka, ktora funkcjonuje w jej ramach, jest
mniej wigcej spdjnym wzorem mySlenia i dzialania. W obrgbie kazdej
kultury pojawiajg si¢ cele charakterystyczne wylgcznie dla danej grupy,
ktorym podporzgdkowujg si¢ jej czlonkowie. W dobrze zorganizowane;j
kulturze najbardziej skrajne akty znajdujg usprawiedliwienie i sg przy-
pisywane szczegblnym celom®. W obrebie kultury pojawiaja sie wzorce
realne — praktykowane w spoleczenstwie oraz wzorce idealne, ktore sg ,,zy-
czeniem” konkretnych zachowan i wytworow. Wzorzec idealny powstaje
wowczas, gdy wiekszos¢ lub wplywowa mniejszos¢ formuluje przekona-
nia, wyraza che¢ wypracowania optymalnego sposobu zycia. Oba wzorce
roznig przede wszystkim elementy nosnikowe. Wzorzec staje sie realny
dopiero wtedy, gdy jego skiladniki (na przykltad komunikaty niewerbal-
ne czy zachowania) sg powtarzane regularnie. Z kolei wzorzec idealny
jest zdecydowanie bardziej zideologizowany, a komunikaty niewerbalne
sg zdecydowana rzadkoscig®. Ten podziat bliski jest odniesieniu do wzor-
cOw realizowanych na uzytek samej jednostki lub do wzorcéw tworzo-
nych na potrzeby innych ludzi, nienalezacych do danej spotecznosci,
czgsto w celu kreowania wizerunku. Najlepiej wzorce te przedstawia przy-
kiad podany przez Daniela Jablonskiego i Lecha Ostasza — dziecko
obserwuje zachowania rodzicow, z ktérych dowiaduje si¢, ze majg ko-
chankoéw, jednoczesnie styszy od ojca i matki oraz Srodowiska, w ktérym

3 R. Benedict, Wzory..., op. cit., s. 79.

7 Dziedzictwem kulturowym nazywamy zbiér wszelkich materialnych i niematerialnych
wynikoéw ludzkiego wysitku oraz wszelkie slady ludzkich dzialan w srodowisku naturalnym
[za: Edukacja regionalna. Dziedzictwo kulturowe w zreformowanej szkole, S. Bednarek (red.),
Wroctaw 1999, s. 34].

3 R. Benedict, Wzory..., op. cit., s. 92.

¥ Ibidem, s. 127.

“ D, Jabtonski, L. Ostasz, Mapa wzorcow..., op. cit., s. 21.
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si¢ wychowuje, ze warunkiem malzenstwa jest wierno$¢ i intymna wy-
tacznoéé*!. Na tej podstawie, mozemy zauwazyé, ze pewne preferowane
wzorce powinny by¢ okreslane wzorcami rzekomymi.

Ksztaltowanie si¢ wzordéw kultury jest suma wszystkich czeSci kultury
i rezultatem niepowtarzalnego ukladu oraz wzajemnych powigzan miedzy
elementami, ktore ksztaltujg dane jednostki. Polgczenie konkretnych
skladnikow pozwala na stworzenie calo$ci posiadajacej okreSlony potenc-
jal kulturowy. Takie polgczenie jest zawsze wyjatkowe, poniewaz kazdy
ze skiladnikow w odmiennej kombinacji potencjalnie zachowywalby si¢
zupetnie inaczej*. Z tego powodu kultura zawsze wybiera takie cechy, kt6-
re bedzie mogta spozytkowal, a odrzuca te, ktorych nie bedzie w stanie
uzyé. W ten sposOb tworzg si¢ standardy kulturowe, ktére mimo wszystko
blizsze s3 ideatom niz rzeczywistosci®.

Na szczegélng uwage zasluguje wplyw wzorcow kulturowych na
ksztaltowanie wyobrazen dotyczacych kobiecosci. Kobieta funkcjonuje
w pewnym systemie odniesien i identyfikuje sie przez obowigzujace
w spoleczenstwie role pici. Analizy przypadkéw zwigzanych z kobiecoscig
mozna dokonywaé w dwojaki sposob. Po pierwsze przez pryzmat modeli
1 wzorcow, ktére obowigzujg w danej kulturze i spoteczenstwie. Oznacza
to, ze mamy do czynienia z pewnymi schematami, ktore uksztaltowaty
si¢ na przestrzeni wiekow i uwarunkowaly postrzeganie kobiety przez
spoteczenstwo. Za przykiad mozna poda¢ dwa wspomniane juz modele.
Pierwszy — funkcjonowania rodziny oparty na Domostroju oraz kontrastu-
jacy z nim, obowigzujacy na ziemiach nowogrodzkich i pskowskich. Po
drugie, mozemy analizowaé obraz kobiety w odniesieniu do innych ludzi
czy srodowiska, na przyklad poréwnujac najczesciej wykonywane zawody
lub poziom wyksztalcenia kobiet. Mimo oczywistej opozycji jako dopel-
nienie kobiecoSci w kulturze wymienia si¢ jedynie mesko$¢. W historii
me¢zczyzna byl jednostkg faworyzowana, posiadal nieposkromiong moz-
liwo$¢ ujarzmiania kobiety i formowania jej r6l w spoleczenstwie. Ko-
nieczne wydaje si¢ zatem podjecie tematu relacji zachodzacych miedzy
kobietg a mezczyzng, ktore przez wieki wraz z innymi czynnikami kul-
turowymi i politycznymi ksztaltowaly wzorce kulturowe obu pici.

4 Ibidem.
“ R. Benedict, Wzory..., op. cit., s. 128.
“ D. Jabtonski, L. Ostasz, Mapa wzorcow..., op. cit., s. 22.
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Tres¢ poje¢ ,kobieta” i ,kobieco$¢”. Wyznaczenie petnionych
przez kobiety funkgcji pfciowych, rodzinnych i spotecznych

Telewizyjny mikrokosmos stanowi przestrzen ograniczonego patriar-
chatu, mimo to w pewien sposob tres¢ emitowanych przez telewizj¢ pro-
gramow zostala zdominowana przez kobiety. W kulturze konsumpcyjnej
produkcje telewizyjne staly si¢ masowg realizacjg kobiecych fantazji oraz
miejscem ucieczki od ich codziennych obowigzkéw. Programy informa-
cyjne i kulturalne przedstawiajg kobiety w niekorzystnym lub falszywym
Swietle, w przeciwienstwie do mezczyzn, ktorzy osiggaja sukcesy 1 wiodg
prym. W produkcjach fabularnych postaci kobiece sa zdecydowanie bar-
dziej zréznicowane. To wiasnie Swiat fikcji pozwolil na transformacje
dawnych rél i stereotypéw*. Nieustanne dialogi, monologi oraz rozmowy
kobiet stuzg ekspozycji ich probleméw i redefinicji schematow relacji spo-
fecznych. Telenowela, ktora dedykowana jest przede wszystkim kobietom,
»posiada” wiadze, poniewaz pokazuje szczegélne relacje migdzy reprezen-
tantkami plci pigknej, na przykiad bliskos¢ i mozliwos¢ dyskusji na naj-
bardziej drazliwe tematy i w ten sposdb moze oddzialywac na odbiorcow.
Nalezy zaznaczyc¢, ze kobiety sg nie tylko gléwnym audytorium, ale i bo-
haterkami oper mydlanych. Z jednej strony seriale sg miejscem wyzwo-
lenia kobiet od me¢zczyzn, z drugiej za§ — za pomocg serialu utrwalane sg
funkcjonujace w spoteczenstwie schematy zachowan, modele wychowania
i role spoteczne®.

Samo pojecie kobiecos¢ jest niezwykle skomplikowane. Kulturowe ro-
zumienie kategorii ,kobieta” zmienia si¢ W czasie i przestrzeni oraz od-
nosi si¢ rowniez do sytuacji kobiet w réznych spoleczenstwach. Dyskusja
dotyczaca zrodel 1 powszechnosci podporzadkowania kobiet trwa nieustan-
nie. Zainteresowaniem cieszy sie takze problem relacji miedzy piciami*.
Kobieco$¢ rozumie¢ mozna jako spoleczne konstrukcje, modele, ktore

* L. Passerini, Ambiwalencja wizerunku kobiety w kulturze masowej, [w:] Antropologia ciata.
Zagadnienia 1 wybor tekstow, M. Szpakowska (red.), Warszawa 2008, s. 125-126.

# M. Baran, Telenowela latynoamerykasiska wobec kultury jezyka i swiata kobiet, [w:] Oczeki-
wania kobiet 1 wobec kobiet. Stereotypy 1 wzorce kobiecosci w kulturze europejskiej i amerykaiiskiej,
B. Plonka-Syroka, J. Radziszewska, A. Szlagowska (red.), Warszawa 2007, s. 422.

* H.L. Moore, Ple¢ kulturowa i status — wyjasnienie sytuacji kobiet, [w:] Badanie kultury. Ele-
menty teorii antropologicznej, Warszawa 2006, s. 309-310.



Wspétczesne wzorce kobiecosci w kulturze rosyjskiej... 309

kobiety przyswajaja w procesie socjalizacji*’. Réwnocze$nie uwaza sie, ze
kobiecos¢ jest niezmienna i wynika z samej natury kobiety. Spoteczne role
kobiet sg postrzegane jako blizsze naturze, poniewaz fakt zaangazowania
w reprodukcj¢ biologiczng powoduje ich ograniczenie do pelnienia szcze-
golnych funkcji spolecznych. Takie ,naturalne” kojarzenie kobiet dopro-
wadza do budowania kolejnych poziomow Kkategoryzacji — przypisania
kobiecie rdl spotecznych ograniczonych w duzej mierze do kontekstu do-
mowego. Zatem gléwng sferg ich dzialania sg stosunki wewnatrz rodzi-
ny lub miedzy rodzinami. W pozycji przeciwstawnej do kobiecosci stoi
mezczyzna, ktory dziala w sferze politycznej lub publicznym zyciu spo-
tecznym®. Zdaniem Pauli Servan-Schreiber, ,tradycyjne” rozumienie ko-
biecosci przedstawia si¢ w nast¢pujacy sposob:

Kobiecos¢ jest doSwiadczeniem bardzo osobistym, jest pokonywaniem Kkolejnych
stopni w procesie wtajemniczenia, codzienng praktyka, gra, ktora nie ma konica. To
wybor sposobu bycia ze sobg i z innymi, ktéry decyduje o calym naszym zyciu.
To sztuka zycia. Jej idealem jest madrosé, jej cnotg — troska o innych. Jej strategia
- pojednanie, najwazniejszym uczuciem — mito$¢. Jej moralnoscia — szczescie®.

WartoSci, takie jak mitos¢, madros¢, szczgscie i moralno$¢, ulegajac
cigglemu redefiniowaniu, podporzadkowane s3 nowym normom spolecz-
nym. Jak zauwaza Judith Butler, przelomowym momentem bylo po-
jawienie si¢ praw kobiet, ktdre nie byly rozpatrywane w kontekscie
moralnoéci, a naleznego kobietom prawa®. Mozna powiedzieé, ze w ten
sposOb kobieco$§¢ przestala by¢ instynktowna i mimowolna, a stala sie
swiadomie wybranym atrybutem jednostki. Postrzeganie kobiety w se-
rialach odbywa si¢ przede wszystkim przez pryzmat kategorii plci kul-
turowej”’ — kobieta posiada wszystkie cechy, ktéore w danej kulturze

47 B. Szacka, Gender i plec, [w:] Gender w spoleczeristwie polskim, K. Slany, J. Struzik, K. Woj-
nicka (red.), Krakow 2011, s. 20.

“ H.L. Moore, Plec kulturowa..., op. cit., s. 309-310.

# P. Servan-Schreber, Kobiecosc. Od wolnosci do szczescia, Warszawa 1998, s. 24.

50 J. Butler, Uwiktani w ple¢, Warszawa 2008, s. 69.

! Pteé kulturowa (ang. gender — rodzaj, w Polsce uzywa si¢ ttumaczen pte¢ spoteczno-
-kulturowa oraz (spoteczno-) kulturowa tozsamo$¢ pici) — oznacza zestaw norm, dotyczacych
wszystkiego tego, co w danej kulturze czy spoleczenstwie jest uwazane za odpowiednie dla
kobiety/dziewczynki lub mezczyzny/chtopca. Za odpowiednie mogg by¢ uwazane szeroko rozu-
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przypisywane sg kobiecie, wypelnia pozadane i1 wytyczane przez spole-
czefistwo zadania oraz pragnie mezczyzny (jest mu podporzadkowana)®.
Powyzsze zasady dotycza rowniez mezczyzn, réznica polega jedynie na
odwrodceniu relacji — mezczyZzni majg zabiega¢ o kobiety. Kazde zabu-
rzenie na tej plaszczyznie powoduje niespojnosci nie tylko miedzy plcig
biologiczng i kulturows, ale i wewngtrz samych wymienionych kategorii
(na przykiad mito§¢ homoseksualna nadal nie jest w pelni akceptowal-
na kulturowo, nie jest tez zgodna z plcig biologiczng). Zatem, zdaniem
antropologéw, istniejg trzy kategorie podejScia do ptciowosci w zaleznoSci

miane role spoteczne, ktdre sg czesto przypisywane jednej pici. Stanowig one zestaw zakazow

i nakazow, oczekiwan spoleczenstwa kierowanych w strong kobiet i mezczyzn, a dotyczacych

tego, jaka powinna by¢ ,,prawdziwa kobieta”, a jaki ,prawdziwy mezczyzna”. Oczekiwania

adresowane zarowno do kobiet, jak i mgzczyzn, zwykle zupelnie rézne w zaleznosci od pici,
mogg dotyczy¢ np.: zaangazowania w opieke nad dzieCmi, obowigzki zwigzane z prowadze-
niem domu, rodzaju pracy zawodowej (czy samego faktu jej podjecia), wysokosci zarobkow

i wigzgcej sie z nimi mozliwosci utrzymania domu i rodziny, zachowania w réznych sy-

tuacjach spotecznych (oczekiwania czesto zawierane sg w zdaniu: ,kobiecie (mezczyZnie)

nie wypada”, zainteresowan, sposobu spedzania wolnego czasu, podejmowania aktywnosci

(a w przypadku dzieci takze zabawek i zabaw), wyrazania emocji (zwlaszcza sposobu wyraza-

nia smutku i zloSci), cech charakteru, zabawek i zabaw, wygladu zewnetrznego (a w szcze-

golnosci dbania o wyglad zewngtrzny).

Normy i oczekiwania, ktore sg przypisywane zaréwno kobietom, jak i mgzczyznom s re-
produkowane w procesie socjalizacji i uwewnetrzniane (internalizowane) przez wiekszg cze$¢
spoleczenstwa. W obrebie plci spoteczno-kulturowej mieszczg si¢ jedynie cechy nabyte, nie
za$ wrodzone, zalezne od plci biologicznej. Nalezy zaznaczy¢, ze pte¢ kulturowa (gender) cha-
rakteryzuje si¢ dwoma waznymi cechami:

a) zmienia si¢ w czasie — inne oczekiwania wobec kobiet i mezczyzn sg obecnie, inne byty
w XIX wieku. Na przykiad fakt, ze kobiety nie posiadaly wczesniej praw wyborczych, byt
jedynie wynikiem obowigzujgcej umowy spotecznej. To samo dotyczy prawa do studiowa-
nia (kobiety staly si¢ jego czgScig dopiero w XIX wieku), urlopu wychowawczego, urlopu
macierzynskiego czy ojcowskiego;

b) zmienia si¢ w przestrzeni — zmiany te sa Scisle zwigzane z kontekstem kulturowym, wy-
nikajgcym z tradycji, religii, obyczajow. Inaczej wyglada sytuacja w krajach Afryki, ina-
czej w krajach Europy Zachodniej. Inne sg oczekiwania dotyczace dziewczat i chtopcow
w zaleznoSci od tego, jakie sg tradycyjne role kobiet i mezczyzn, jakie wzorce panujg
w danym Srodowisku, np. na terenach wiejskich duzo trudniej jest zy¢ niezgodnie z obo-
wigzujgcymi normami, np. odstepstwem od normy bedzie kobieta stawiajgca na prace czy
mezczyzna na urlopie wychowawczym, [za:] M. Jonczy-Adamska, Plec kulturowa, http://
rownosc.info/dictionary/pec-kulturowa (dostep: 10.12.2016).

52 ]. Holmes, M. Marra, Feminity, Feminism and Gender Discourse: A Selected and Edited Col-
lection of Papers from Fifth International Language and Gender Association Conference (IGALAS),

Cambridge 2010, s. 4.
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od podziatu zadan spotecznych (ich przydzial podporzadkowany byt pici).

Zarys przedstawia si¢ w nast¢pujacy sposob:

1. Ptec¢ stanowi glowna podstawe¢ przypisywania zadan spolecznych: ko-
bietom i mezczyznom wyznacza si¢ rézne role spoteczne.

2. Pewien okreslony zestaw zadan jest konsekwentnie przypisywany tylko
jednej ptci — najczesciej kobiety sg odpowiedzialne za dom i wycho-
wanie dzieci, mezczyZzni wykonujg zadania wymagajace wysitku fizycz-
nego i nieobecnosci w domu.

3. Obok niewielkiej liczby zadan, przypisywanych piciom biologicznym,
istnieje duze zréznicowanie w przypisywaniu przez kultury rél dla obu
rodzajow: to, co w jednym spoleczenstwie jest uznawane za zachowa-
nie kobiece, w innym moze by¢ charakterystyczne dla mezczyzn®’.

Preferowane wzorce kobiecosci w Rosji w kontekscie serialu
Mamouxu™

Weczesniejsze wstepne rozpoznanie pozwolilo ustalié, ze wyobrazenia
na temat kobiecosci przekladajg si¢ na produkowane przez przemyst tele-
wizyjny tresci. Swiat przedstawiony®® w rosyjskich serialach telewizyjnych

53 L. Marszatek, Kulturowe uwarunkowania kobiety we wspolczesnym spoleczeristwie, [w:] Se-
minare. Poszukiwania naukowe, H. Stawniak (red.), Krakow 2008, s. 268.

>* Polski tytut serialu to Mamuski (ttumaczenie autora).

55 Termin zapozyczony z teorii literatury i przynaleznej jej metodologii. Na podstawie teo-
retyczno-metodologicznych zalozen Michata Glowiniskiego, Aleksandry Okopien-Stawinskiej
oraz Janusza Stawinskiego zaktadamy, ze pojecie to moze z powodzeniem by¢ zastosowane do
badan rosyjskiego serialu. Kazde dzieto literackie pozostaje w dwojakim stosunku wzgledem
rzeczywistoSci. Z jednej strony jest ono tworem uksztaltowanym w obrebie okreslonej sytuacji
spolecznej, zrodzonym przez te sytuacje, majacym socjalng geneze i socjalne funkcje. Z drugiej
za$ — tworzy jakis$ ,,obraz” §wiata, jest w pewnym sensie odbiciem rzeczywistosci. Migdzy kaz-
dym dzielem a rzeczywistoscig spoteczng zachodzi stosunek przyczynowo-skutkowy i funkcjo-
nalny. Utwoér nawigzuje do okolicznosci spolecznych, w ktérych zyje tworca, ale jest rowniez
miejscem okreslania nowych relacji miedzyludzkich. Poza tym mie¢dzy utworem a rzeczywi-
stoscig zachodzi stosunek ,,podobienstwa” i ,niepodobienstwa”. Dzielo odzwierciedla rzeczy-
wistos$¢, ukazuje ja w pewien szczegdlny sposob. Posiada zatem funkcje estetyczno-poznawcza.
Nie istnieje wigc tworczosC, ktora nie odnositaby sie do jaki$ elementéw realnego Swiata.
Nawet, gdy prezentuje ona §wiat wyobrazony czy pomySlany przez tworce, to jest on zawsze
uksztaltowany z budulca, ktérego dostarcza rzeczywistos¢. Obraz literacki moze prezentowaé



312 Katarzyna Pasternak

odzwierciedla pewne zjawiska w kulturze, z ktérymi potencjalny odbior-
ca jest juz zaznajomiony. Podobnie jest w przypadku serialu Mamuski, na
ktorym zostala oparta krotka analiza preferowanych rosyjskich wzorcow
kobiecosSci w niniejszym artykule.

Bohaterkami serialu sg trzy mlode kobiety: Ania, Julia i Wiktoria.
Kobiety przyjaznig si¢ od wielu lat, 1gczg je marzenia i wiezi rodzinne.
Pierwsza z nich — Ania, jest mioda matka, ktéra zrezygnowala z karie-
ry zawodowej na rzecz zycia domowego. Jej maz pracuje, awansuje i nie
ma czasu dla rodziny. W tym czasie traci zainteresowanie rodzing i roz-
poczyna romans z inng kobietg. Julia jest matkg trojki dzieci, ma meza
i powraca do pracy zawodowej (jest dziennikarkg) po wielu latach spe-
dzonych w domu (dotychczas pracowala zdalnie). Jej relacje z me¢zem
mozna opisaé jako opiekunicze — jest nieporadny, cze¢sto zachowuje si¢ jak
dziecko, o ktore trzeba si¢ troszczyé. Trzecia z dziewczat — Wiktoria ma-
rzy o wrazliwym i troskliwym partnerze, jednak zaden z dotychczasowych
kandydatéw nie spelnil jej wymagan. Nieustannie probuje umawial si¢
na randki, szukajac idealnego kandydata na meza, lecz zwykle ukrywa
swoja profesje — jest andrologiem. W opinii Wiktorii me¢zczyZni czgsto
podchodza z uprzedzeniem do wykonywanego przez nig zawodu. Jej bra-
tem jest maz Anny. Kazda z bohaterek reprezentuje moskiewska klase
srednig, sg dobrze wyksztatcone i inteligentne. Dotyczg ich problemy cha-
rakterystyczne dla pokolenia 30-latkéw nie tylko w Rosji, ale i na catym

zaréwno pewne ukiady elementéw dajacych si¢ obserwowac w rzeczywistosci, jak i stwarzaé
nowe uklady, czasami sprzeczne z naszymi do§wiadczeniami poznawczymi, ale zawsze skla-
dajace sie z elementow dostarczanych przez rzeczywisto$é. Zatem wspomniana definicja oraz
przeprowadzone wstepne ustalenia wskazuja, ze pojecie ,$wiat przedstawiony” moze zostac za-
stosowane do przeprowadzania badan poswieconych serialowi. W produkcjach telewizyjnych,
analogicznie do literatury, mozemy znaleZ¢ rowniez elementy ,Swiata przedstawionego”. Seriale
telewizyjne zawierajg elementy Swiata przedstawionego, ktory wykazuje wieksze lub mniejsze
paralele ze Swiatem rzeczywistym, a to z kolei pozwala wykorzysta¢ analogi¢ migdzy dzietem
literackim a serialem. Takich podobienstw jest wiecej, zarowno dzielo literackie, jak i serial,
zawieraja takie elementy, jak: watek gtéwny, watek poboczny, rozwiniecie akcji i punkt kul-
minacyjny, bohateréw pierwszo- i drugoplanowych, postaci statyczne i dynamiczne itp. Warto
jednak wskaza¢ rowniez na istniejagce miedzy nimi réznice, jak na przyklad fakt, ze serial
w przeciwienstwie do dziefa literackiego posiada wymiar wizualny. W literaturze bowiem my
sami wyobrazamy sobie pewne tresci, ktore sg opisywane przez autora, w serialu za$ ogladamy
konkretny obraz, ktéry nie pozostawia miejsca na niedopowiedzenia, [za:] Zarys teorit literatury,
M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski (red.), Warszawa 1962.
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$wiecie. Mimo to, znajdujemy pewne mianowniki, wspolne jedynie dla ro-
syjskich kobiet.

Oficjalna strona serialu przedstawia krotkie biogramy trzech bohate-
rek. Wiktoria (bliscy zwracaja si¢ do niej Wika) jest opisywana jako:
najseksowniejsza 1 najbardziej wyzwolona z trzech przyjacidtek. Pewna
siebie, pigkna dziewczyna, ktéra wzbudza zazdro$¢ u innych kobiet oraz
jest pozadana przez me¢zczyzn. Do wieku 27 lat zmieniala mezczyzn jak
rekawiczki, poniewaz wydawalo jej si¢, ze zawsze moze pojawié si¢ Kkto$
lepszy. Teraz, gdy cz¢sciej proponuja jej, zeby zostala ich kochanka niz
zong, Wika zaczyna si¢ zastanawiaC, czy nie przegapila gdzies swojego
ksi¢cia z bajki. Sytuacje komplikuje wykonywany przez nig zawod and-
rologa. Ania — idealny przykiad dziewczyny z kompleksami, perfekcjo-
nistki. Od dziecinstwa przyzwyczajona byla do dyscypliny i porzadku.
Spotykajac przystojnego Wanig, stracita glowe. Wkrotce urodzit si¢ im syn
Misza. Do tej roli Anna réwniez przygotowala si¢ w najlepszy z mozli-
wych sposobow, traktujac narodziny syna niemal jak obrong pracy dyplo-
mowej. Jednak rzeczywistoS¢ okazala si¢ zupelnie inna od tej, ktorg opi-
sywano w ksigzkach. Wrazliwa, madra dziewczyna w mig zamienila si¢
w szalong mamus$ke. Chroniczny brak snu i zycie w cigglym stresie — tak
9 miesi¢cy cigzy zmienilo catkowicie jej zycie i plany. Do tego wszyst-
kiego zbe¢dne kilogramy nieustannie o sobie przypominajg. Z kolei Julia
wie o dzieciach wszystko — wychowuje corke Masze i dwoch synow — Ili¢
i Pasze. Kiedys$ chciala zosta¢ dziennikarska, ale spotkanie Romy na dro-
dze zycia, zmienilo wszystkie jej plany: pieluszki zamienily komputer,
a najlepsza rozrywkg stalo si¢ sprzatanie i pranie. Obecnie jej glownym
»zadaniem” jest rodzina i w jego wykonywaniu Julia jest najlepsza.
Zajmuje si¢ wszystkimi sprawami i koordynuje zycie wszystkich czlon-
kéw rodziny, takze meza — pantofla, ktéry woli milczeé niz sie kidcié. Jest
tylko jedna rzecz, ktéra przeraza dazaca do celu, niczym czolg, dziewczy-
n¢ — dlugo wyczekiwana praca w modnym magazynie. Aby wyrwac si¢
z zamKknigtego kregu ,,dzieci — mgz — kuchnia — pranie” i sta¢ si¢ najlep-
sza W swojej profesji, gotowa jest poswieci¢ naprawde wiele*®.

Wspolczesnie, w rosyjskich mediach, propagowane sa dwa typy ko-
biet, ktére mozna odnalez¢ w charakterystyce bohaterek serialu Mamouxu.
Na typ pierwszy sktadajg sie:

36 Mamouxu (Mamochki), http://ctc.ru/projects/serials/mamochki/geroi/ (dostep: 10.12.2016).
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— Kobieta-biznesmenka — przyklad takiej postaci w serialu stanowi
Wiktoria. Chociaz nie jest typowg reprezentantkg swiata biznesu — wy-
konuje zawod lekarza, stawia przede wszystkim na rozwdj osobisty
1 prace.

— Kobieta-gospodyni domowa, zona biznesmena — do tej grupy zalicza-
ja si¢ zaréwno Ania, jak i Julia. Ich gldwnym zadaniem jest przede
wszystkim odgrywanie roli gospodyni domowej, towarzyszgcej pra-
cujagcemu mezowi. Chociaz Julia jest aktywna zawodowo, to jej gtow-
ng przestrzenig nadal jest dom (zatem kobieta jest kojarzona przede
wszystkim z przestrzeniag wewngtrzng — prywatng, mezczyzna za$
Z przestrzenig zewnetrzng — zyciem spolecznym i zawodowym).

Typ drugi to:

— Pracujgca matka — kobieta wypelnia ideal matki troszczacej si¢ takze
o budzet domowy, ale tym razem praca jest jej wlasnym wyborem,
a nie obywatelskim obowigzkiem. Staje si¢ niezalezna ekonomicznie,
a to warunkuje jej pozycje w sferze publicznej. Nadal ma to funkcje
gospodarcza, co potwierdza zakorzenienie w sowieckich schematach
— kobieta miala pracowaé nie tylko dla domu, ale i dla panstwa — takg
funkcje pelni Julia.

— Gospodyni domowa — postawa charakterystyczna dla zachodniej kla-
sy Sredniej. W tym modelu me¢zczyzna staje si¢ jedynym zywicielem
rodziny. To, co dla zachodnich feministek jest formg wyzysku kobiety,
dla Rosjanek staje si¢ nowym stylem zycia, dotad nieznanym. Wska-
Zuje raczej uprzywilejowang sytuacj¢e — docelowo dotyczy to wszystkich
pan, poniewaz reprezentujg nows, tworzacg si¢ klase¢ srednig, jednak
najbardziej w typ ten wpisuje si¢ Ania.

— Kobieta — obiekt seksualnego pozadania — oznacza produkt urynkowie-
nia kobiecosci (,marketing kobiecosci”). Seksualno$¢ staje si¢ towa-
rem 1 przyjmuje wiele form, od pornografii i prostytucji do ,matzenstw
z rozsgdku”. Obiekt i przedmiot konsumpcji uzywany jest po to, by za-
pewni¢ odpowiedni status spoleczny, to znaczy dang osobe okreslajg
posiadane przez nig dobra materialne, na przykiad diamenty, samo-
chody, dom z basenem i tym podobne — w tym typie umiescimy Wik-
torig, ktora mezczyzn wybiera zgodnie z postawionymi przez siebie
wymaganiami®’.

7 A. Tiemkina, E. Zdravomyslova, Transformacija gendernego grazhdanstva v sovremennoj
Rossit, Sankt-Petersburg 2003, s. 147-150.
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Powyzsze modele wskazuja, ze kobieta w spoleczenstwie postrzegana
jest w sposob zgodny ze stereotypami, przez utarte kulturowo schematy,
wynikajgce z zakodowanych w rosyjskim spoteczenstwie wzoréw kultury.
Rosyjskie spoleczenstwo unika ,feminizowania” kobiet®®. Chodzi o to, by
catkowicie pozby¢ si¢ wyobrazenia o silnej kobiecosci i niejako poprawié
wizerunek 1 wyobrazenia dotyczgce wspolczesnych mezczyzn. Z jednej
strony posiadajg oni silng pozycje spoleczng, latwiej png si¢ po szczeblach
kariery, zarabiaja wigcej od kobiet i zajmujg wyzsze stanowiska. Z dru-
giej strony towarzyszy im ,kryzys meskoSci”. Reprezentanci ,silnej ptci”
zmagajg si¢ z trudnoSciami bedgcymi wynikiem transformacji polityki
socjalnej i mechanizméw rynku — te kryzysy pokazywane sg rOwniez w se-
rialu — mescy bohaterowie nie potrafig spetnia¢ odgérnie natozonych rél,
na przykiad by¢ zywicielem rodziny, przez co ich pozycja jest wypie-
rana nie tylko ze sfery domowej, ale i spotecznej. Mimo meskich stabosci,
w dalszym ciggu podkresSla si¢ uzaleznienie kobiet od mezczyzn, ponie-
waz zdobycie mezczyzny gwarantuje pewng i pozgdang pozycje spolteczng
— tak jak Wiktoria po ukonczeniu 27 lat postanawia znalez¢ meza (a do-
kiadniej znalezé partnera idealnego)®.

Popularne w zachodniej kulturze wyobrazenie kobiecosci zaklada, ze
kobieta stworzona jest z jednej strony, aby ,wygladac”, ,by¢ pickng”,
z drugiej za§ — by wykonywac okreslone czynnosci zwigzane z pracami
domowymi, erotyka, rodzeniem i wychowywaniem dzieci. Mgzczyzna
dziala, a kobieta czeka. Ona jest statyczna i wierna, on — dynamiczny i ma
charakter zdobywcy®. Wzorce ,prawdziwej” kobiety i ,prawdziwego” mez-
czyzny nie istnieja, cze¢sto majg wylacznie charakter lokalny (odpowiadajg
konkretnej spoleczno$ci). Wiele funkcji mozna byloby przyporzadkowaé
zaréowno kobiecie, jak i me¢zczyZnie, jednak z powodu okreslonych kul-
turowo wzorcow nie jesteSmy w stanie wyjs¢ poza ustalone schematy®'.
Odwotywanie si¢ do natury i dowodzenie, ze wyplywajg z niej role spo-
feczne, rodzi naduzycia.

%8 A. Tiemkina, Feminizm: Zapad i Rossija, [w:] Preobrazhenie. Russkij feministicheskij zhurnal,
Sankt-Petersburg 1955, s. 5-17.

> Ibidem, s. 147-150.

M. Gimbut, Przettumaczyc i zrozumiec. Wzor kobiecosci — perspektywa antropologiczna, [w:]
Oczekiwania kobiet © wobec kobiet. Stereotypy 1 wzorce kobiecosct w kulturze europejskiej i amery-
katiskiej, B. Plonka-Syroka, J. Radziszewska, A. Szlagowska (red.), Warszawa 2007, s. 359.

®! Ibidem, s. 400-402.
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Tworzenie ,najpigkniejszych przedmiotéw konsumpcji” (tu na mysli
mamy kobiecg urode¢ i zwigzane z nimi wyobrazenia) przypisane jest pro-
dukcjom telewizyjnym z poprzedniej epoki, ale to ciato stalo si¢ naszym
ulubionym i najpi¢ckniejszym przedmiotem konsumpcji. W efekcie pigkno
stuzy jako narzedzie, dzigki ktéremu kobiety wspolzawodnicza ze sobg
o Srodki przywlaszczone przez mezczyzn — emocjonalny dystans, polityke,
finanse i seksualno$é®. Cechy, jakie w danej epoce uwaza si¢ za pigkne,
sg jedynie symbolami kobiecych zachowan, ktore w danym czasie uwa-
za sie za pozadane. Pigckno narzuca zachowania, nie wyglad jednostki®.
XXI wiek to epoka, w ktorej poczucie wiadzy nad wygladem zbiega sie
z poczuciem zdolnosci do przeksztalcania go w najbardziej charaktery-
styczny znak zindywidualizowanego »ja”. Czlowiek jest swym wygladem,
utozsamia si¢ z tym, co pokazuje w sposob fizyczny. Przed rewolucja prze-
myslowa przeci¢tna kobieta nie myslata o urodzie, tak jak robig to kobie-
ty wspolczesne. Praca, sila fizyczna i ptodno$¢ stanowity wartosci kobiety,
ktéra nie byla arystokratka czy prostytutka®. Proces zmiany sposobu my-
Slenia o pigknie trwa juz od lat szes¢dziesigtych XX wieku, kiedy to towa-
ry 1 ustugi zaczely mieC prywatny charakter, a ich reklama bezposrednio
zaczela wptywac na odbiorcow mediéw. Owa personalizacja powolata nowg
sil¢ przypisang znakom ciata. Cialo, o ktorym marzg jest ich ciatem, ale
doskonalszym®. Nalezy zwréci¢ uwage, ze wszystkie stosowane przez ko-
biety zabiegi, takie jak dbanie o wyglad zewnetrzny czy rozwoj osobisty,
stuza osiggnieciu gltéwnego celu w zyciu — zdobyciu mezczyzny (przynaj-
mniej z perspektywy propagowanych treSci w reklamach, prasie kobiecej
czy telewizji).

Préba podsumowania i wnioski

Préba podsumowania niniejszego zagadnienia jest trudna, ze wzgle-
du na skal¢ badanego zagadnienia. Wiadomo, ze serial jest tylko jednym

2 N. Wolf, Mit pigknosci, [w:] Antropologia ciata. Zagadnienia i wybor tekstow, M. Szpa-
kowska (red.), Warszawa 2008, s. 103.

% Tbidem, s. 103-105.

¢ N. Wolf, Mit pigknosci..., op. cit., s. 104.

% G. Vigarello, Historia urody, Warszawy 2011, s. 223.
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z no$nikow kultury, ktory jest w stanie wplyna¢ na wyobrazenia o Swiecie
i ksztaltowa¢ wzorce kobiecosci i meskoSci. Musimy zdawaé sobie spra-
we, ze otacza nas tysigce bodzcow wchodzacych w skiad kultury i zawie-
rajacych pewne tresci kulturowe, na przyklad media, literatura, sztuka.
Z perspektywy badan dotyczacych kobiety i kobiecoSci zaréwno kultura
popularna, jak i kultura masowa, jawig si¢ jako paternalistyczne ukiady
sil, niwelujgce przyjemnos¢ czerpang przez kobiety w trakcie ogladania
seriali. Przyjemno$¢ ta nie oznacza jednak akceptacji zawartej w nich
problematyki i popularyzowanych hasetl o charakterze ideologicznym czy
politycznym. Mimo to przyjmowanie tych tresci moze by¢ (i czgsto jest)
spolecznym przyzwoleniem na podtrzymywanie propagowanych wzorcow
i rol spotecznych.

Podejmowane w produkcjach telewizyjnych watki skupiajg sie prze-
de wszystkim wokoét tematow takich, jak: mito$é, rodzina, dom, przyjazn
(czy inne odcienie relacji miedzyludzkich). Sg one zwigzane ze $wiatem
wewnetrznym, tym, do ktdrego przynalezy kobieta, postrzeganym jako
»tradycyjny”. Moc serialu polega na tym, ze mogg one ujawniaC pewne
aspekty wspolnych kobiecych pragnien, ktdre nie zawsze mogg zostal
zrealizowane (sg one zwigzane na przyklad z pozadanymi przez spoleczen-
stwo typami idealnymi wzorcéow kulturowych omawianych przez Ralpha
Lintona). Niuans polega na tym, ze seriale mogg przekonywac kobiety,
ze ich najwazniejszym celem jest szczescie rodziny, jednocze$nie pocie-
szajac je, gdy nie moga urzeczywistni¢ tego zalozenia czy speilnic¢ tkwia-
cych (prawdopodobnie) w ich podswiadomosci marzen. Zatem pojawiajg
si¢ tu pewne wzorce, ktore sg kultywowane od wiekow 1 przekazywane
z pokolenia na pokolenie — miejscem kobiety jest dom, mezczyzny — zycie
spoleczne 1 zawodowe.

W produkcjach telewizyjnych istniejg przede wszystkim dwa rodzaje
klasyfikacji, ktére dzielg kobiety na dwa typy: matki rodziny i kobiety
sukcesu (czesto rozwigzlej, przez co ten sukces jest w stanie osiggnal).
Przedstawienie modelu kobiety sukcesu, ktora przewaznie ma na sumie-
niu grzechy i nie postepuje zgodnie z zasadami, pozwala odbiorczyniom
uwolnié si¢ od frustracji zwigzanych z zyciem codziennym. Wykluczenie
serialu z publicznego, meskiego dyskursu (w tym przypadku bierzemy pod
uwage telenowele czy produkcje, ktorych bohaterkami sg kobiety, a glow-
nym watkiem stajg si¢ tak zwane problemy kobiece, czyli mitos¢, dzieci,
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dom i tym podobne) powoduje, ze przypomina on coraz bardziej trady-
cyjne przekazy ustne czy plotke, kulturowo rowniez wykluczone z ,me-
skiego” $wiata. Prezentowany w serialach swiat jest nierealny, chociaz do
zludzenia przypomina otaczajgcg nas rzeczywistos¢. Odbiorcy traktujg go
autentycznie, poniewaz dzieki temu podobiefistwu sg w stanie przewi-
dzie¢ kolejne wydarzenia w zyciu wystepujagcych w nich bohateréw. To
samo dotyczy omawianego wyzej serialu Mamuski, ktory adresowany jest
przede wszystkim do kobiet, poniewaz méwi o kobietach i porusza ,ko-
biece” tematy. Mozna zatem uznac, ze opowiada o pewnym uniwersalnym
wzorze, charakterystycznym dla rosyjskich kobiet, ale znanym takze ko-
bietom zachodnim. Mozna poréwnaé go do kodu, ktérego odczytanie
sprawia, ze widzac na przyklad kuchnig, szminke, butelke z mlekiem,
przedmioty te skojarzymy z kobiets, nie za$ z m¢zczyzng. Zaréwno w kul-
turze rosyjskiej, jak i innych kulturach zachodnioeuropejskich brakuje
tak zwanych wzorcéw uniwersalnych, ktére bylyby tozsame dla obu pfci.
Reasumujac, produkcje telewizyjne sg czescig kultury i utrwalajg pew-
ne zapisane w kulturze wzorce, czasami robigc to w sposob swiadomy lub
nieSswiadomy. Bardzo czesto korespondujg z oczekiwaniami odbiorcow,
ale takze wplywajg na to, w jaki sposob dana plec jest postrzegana przez
spoteczenstwo. Produkcje telewizyjne pozwalajg na chwile wytchnienia
od pracy, zapewniajg rozrywke, a takze stuzg za pretekst do rozmowy, sta-
jac sie czeScig relacji spolecznych. W ten sposob utrwalajg pewne wzor-
ce dotyczace zachowan kobiet i me¢zczyzn, kolejny raz wyznaczajac ich
role zgodne z wymaganiami plci spoleczno-kulturowej. Tworzg konkretng
wizje Swiata, w ktorej kult pickna i samozadowolenia odgrywajg pierwszo-
planowe role oraz utwierdzajg w przekonaniu, ze trudno jest odejs¢ od
wyznaczonych i przyjetych spotecznie norm i regul postgpowania.
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WSPOLCZESNE WZORCE KOBIECOSCI W KULTURZE ROSY]SKIE)
(NA PRZYKXADZIE SERIALU MAMOYKH)

W artykule podjeto temat definiowania kobiecoSci w Rosji na podstawie ist-
niejacych w spoteczenstwie wzorow kultury. Przedmiotem badan jest kobieta w ro-
syjskim serialu telewizyjnym Mamouxu. W tekScie przyjrzano si¢ réwniez roli
medidw w tworzeniu nowej rzeczywistoSci. Narzedziem badawczym, ktore zostato
wykorzystane w niniejszej publikacji jest serial telewizyjny — rozumiany jako tekst
kultury. Za pomocg tresci zawartych w serialu oraz obrazéw wizualnych zostat od-
czytany kontekst kulturowy podjetego w tekscie problemu, czyli specyfiki rdl pici
we wspolczesnej Rosji.

Stowa kluczowe: seriale telewizyjne, Rosja, wzory kultury, kobiecos¢ w Rosji,
medialny obraz Swiata.
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CONTEMPORARY PATTERNS OF FEMININITY IN RUSSIAN CULTURE
(ON THE EXAMPLE OF THE TV SERIES MAMOYKH)

The article discusses the topic of defining femininity in Russia on the basis
of cultural patterns existing in society. The subject of the research is a woman
in Russian tv series Mamouxu. The article also examine the role oft he media in
creating new reality. The research tool which has been used in this publication is
a TV series — understood as a text of culture. Using the content and visual images
included in the tv series, the specifics of gender roles in contemporary Russia have
been pointed out.

Keywords: tv series, Russia, cultural patterns, femininty in Russia, the media
image of the world.





