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Abstract: The term ,provenance” which describes the
history of the ownership of works of art, etymologically
originated from Latin, and in Polish meant ,origin” or ,,in-
come”. When it comes to art objects, both terms have
a certain correlation — the better-documented the origin,
the higher the value of the object, which influences its mar-
ket price and academic significance.

The deliberate falsification of provenance was the result
of the desire to make a profit, interest potential buyers in
the subject for sale, raise prices or disguise the true fate of
the object. Misreading ownership titles led to its uncon-
scious falsification.

Provenance studies gained great importance in cases
related to war confiscations, plunder, thefts and interiors,
as a result of which works were deprived of their origin.
Painstaking research is often required in order to restore
their history to them.

Partially unresolved cases as a consequence of World
War Il of cultural goods returned in the 1990s under pres-
sure from the Jewish lobby. During conferences in Washing-

ton (1998), Vilnius (2000) and Prague (2009), declarations
urging museums to review their collections for exhibits
of unknown origin or which had gaps in their histories
between 1933-1945 were adopted. In 2000, the Ameri-
can Association of Museums [now the American Alliance
of Museums - translator’s note] published a handbook of
provenance studies, and since 2003 the website The Nazi-
Era Provenance enables American museums to publish the
results of such studies. Centres for registering, analysing
and seeking war losses and carrying out provenance studies
have been founded in Europe, including in Poland.

The complicated fate of Polish collections during and af-
ter World War Il impinge on the scope and need of such
studies. Objects transported from German repositories
which remained unidentified lost their provenance. Works
lent to decorate governmental offices and relocated with-
out the consent of the proprietor were also covered.

Recently published catalogues of museum and private
collections are examples of reliable provenance studies.

Keywords: provenance studies, provenance, museums, databases, war losses, ownership title.
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Wywodzace sie z faciny stowo ,,proweniencja”?, zakorze-

nione od wiekdw w polszczyznie, oznacza ,pochodzenie”,
wzglednie ,,dochdd”. Cho¢ przed piecdziesieciu laty w re-
aliach panstwa komunistycznego, ktére programowo lek-
cewazyto prawa wtasnosci, szczegdlnie dawne, Witold Do-
roszewski ogtosit to stowo za przestarzate?, to jednak ono
nadal funkcjonuje, zyskujgc wrecz na aktualnosci. W odnie-
sieniu do débr kulturalnych wydaje sie terminem nie do
zastgpienia, nomen omen w obu uzaleznionych od siebie
leksykalnych znaczeniach. Najlepiej o tej zaleznosci swiad-
czy sytuacja dziet trafiajgcych na rynek — w normalnych
warunkach wéwczas, gdy obiekt przedstawiany jest bez
Swiadectw pochodzenia, jego wartos$¢ w oczach nabywcow
gwattownie maleje, co z wielu wzgledoéw uznaé wypada za
reakcje zdrowa.

Obok analizy i opisu dzieta sztuki oraz ustalenia jego atry-
bucji to wiasnie wywdd proweniencji, czyli przedstawienie
dziejéw obiektu, nalezy do podstawowych zadan historyka
sztuki. Noty proweniencyjne potwierdzajg autentycznosé
dzieta, informuja o jego losach, pozwalajg okresli¢ znacze-
nie i wskazujg przystugujgce mu miejsce w narodowym,
czy Swiatowym dziedzictwie. Rzetelnie przeprowadzone
badania proweniencyjne w wypadku sprzedazy lub zaku-
pu dajg kolekcjonerom gwarancje legalnego pochodzenia
przedmiotu i wptywaja korzystnie, stabilizujgco na rozwdj
rynku sztuki. Potwierdziwszy zgodnos¢ tytutu wtasnosci
z prawem, podnosza range obiektu i wartos¢ zbiorow.
Watpliwosci co do legalnosci lub wrecz zgtaszane preten-
sje prawne, zwtaszcza w przypadkach uzasadnionych rosz-
czen w zakresie strat wojennych i dziet przemieszczonych
w wyniku powojennych ,zawirowan” historycznych, moga
wplata¢ muzea lub kolekcjoneréw w dtugotrwate ktopotli-
we spory i spowodowaé dotkliwe straty materialne3. Z dru-
giej strony potwierdzona lub choéby Zzrédtowo uprawdopo-
dobniona przynaleznos¢ do jakiejs dawnej znanej kolekcji
sprawia, ze obiekt poza niewatpliwymi wtasnymi walorami
estetycznymi lub zwigzkami ze znanym tworca, wzglednie
jego warsztatem, zdobywa sui generis legende i zaczyna by¢
postrzegany przez pryzmat tego dawnego zwigzku, zyskujgc
stawe i znaczenie. W ten sposdb nie tylko autentycznosé
obiektu zostaje udokumentowana, ale takze odstaniajg sie
tajemnice jego oddziatywania i funkcjonowania w $rodo-
wisku, podkreslana wartos¢ kulturowa i narodowa dzieta.
Odrzucenie lub zlekcewazenie jakiego$ elementu z dziejéw
obiektu, Swiadome badz nieuswiadomione, w prosty spo-
séb odziera go z wartosci.

Przyjrzyjmy sie chocby zapisom proweniencyjnym do-
tyczacym pewnego niewielkiego olejnego autoportretu
Rembrandta van Rijn* i zastanéwmy sie chwile nad pie-
czotowitoscig, z jakg starano sie odtworzy¢ dzieje tego
obiektu. Obecnie nalezy do zbioréw Indianapolis Muse-
um of Art, a trafit do nich w 1959 r., ofiarowany z kolek-
cji George’a Henry’ego Aleksandra Clowesa (1915-1988).
Niegdys byt to jednak obraz zwigzany z polskimi zbiora-
mi, poczatkowo z kolekcjg Adolfa Jana hr. Husarzewskie-
go (1790-1855), ktdéry nabyt go w Wiedniu okoto 1840 .,
a pbzniej Andrzeja ks. Lubomirskiego (1862-1953), ordy-
nata przeworskiego, a wtasciwie jego zony Eleonory z Hu-
sarzewskich, Andrzejowej ks. Lubomirskiej (1866—1940),
wnuczki Adolfa Jana®. Zaréwno w korpusie malarstwa Rem-
brandta zestawionym w ramach Rembrandt Research Pro-

www.muzealnictworocznik.com
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ject (RRP)®, powstatym w 2006 r. opracowaniu Stephanie S.
Dickey zwigzanym z wystawg ,Rembrandt Face to Face”’,
jak i w notach zamieszczonych na stronach internetowych
muzeum? dzieje obrazu zostaty oméwione szczegétowo
od chwili jego sprzedazy w Wiedniu okoto 1840 r. przez
nieznanego z nazwiska dyplomate holenderskiego, az po
przekazanie rembrandtowego autoportretu do Indianapo-
lis Museum of Art i umieszczenie go w wydzielonym pawi-
lonie kolekcji fundacji Clowesa. Nie zabrakto tez wzmianki
o sprzedazy obrazu w 1951 r. przez Jerzego Rafata ks. Lubo-
mirskiego (1887-1978) za posrednictwem Frederick Mont
and Newhouse Galleries w Nowym Jorku. Pojawity sie na-
wet uprawdopodobnione informacje o wczesniejszym wy-
stawieniu go na aukcji w Amsterdamie, ktéra odbyta sie 22
wrzeénia 1783 roku®. Jednak w tej skrupulatnej prezentacji
nie chodzi wcale o osiggniecie jakiego$ nadzwyczajnego
mistrzostwa w odtwarzaniu dziejéw cenionego obiektu,
ale o potwierdzenie jego autentycznosci, odnotowanie ko-
lejnych przemieszczen i kolejnych waznych etapéw odkry-
wania prawdy o tym dziele i jego recepciji, a te sg zwigzane
Scisle z jego dziejami. Abrahama Brediusa (1855-1946)
uznano za pierwszy z autorytetéw rembrandtologicznych,
ktory dostrzegt w tym autoportrecie autentyczne dzieto
wielkiego malarza i w 1897 r. informacje o tym podat do
wiadomosci publicznej. W tym wypadku, cho¢ dziwi¢ moze
brak wzmianki o wystawieniu go w Amsterdamie z okazji
koronacji krélowej Wilhelminy, to jednak wszystko prowa-
dzi do wykazania, ze obrazem interesowaty sie wielkie au-
torytety w dziedzinie rembrandtologii i na kazdym etapie
doktadano staran, by postuzywszy sie najdoskonalszymi
metodami, wykluczy¢ w ocenie dzieta wszelkie watpliwo-
$ci. | to nie do konca sie udato, bo dla autoréw korpusu
(ok. 1971 r. Joshua’y Bruyn, Simona Leviego, Ernsta van
der Weteringa) za sprawg dostrzezonych drobnych niedo-
ciggniec obraz — dla jednych — pozostat kopig, a wtasciwie
replika, Autoportretu w berecie, z otwartymi ustami z Moa
Museum w nadmorskim kurorcie Atami w Japonii, powstata
zrazu jako wariacja ulubionego tematu po kilkakro¢ powta-
rzanego przez Rembrandta, pdzniej rozwinietg w wierng
kopie oryginatu z Atami — dla innych (m.in. Ernsta van der
Weteringa po 2001 r.) — wspaniatym arcydzietem wielkiego
mistrza, ktére ze wzgledu na utrwalone niedoskonatosci ob-
licza malarza i na wykryty monogram RHL z czasdw pobytu
w Lejdzie, ktadziony na mokrej farbie, widzieliby posréd
pierwszych, najwczesniejszych autoportretéw Rembrand-
tal®. W tym wypadku podanie doktadnej proweniencji
dzieta nie byto wynikiem dostosowania sie do jakichs narzu-
conych regut, lecz doskonatym srodkiem do ukazania wiel-
kosci tego skromnego rozmiarami portretu i narzedziem
wspomagajgcym jego analize i interpretacje.

Holandia, ojczyzna Rembrandta, jest przyktadem kraju,
w ktorym dos¢ wczesnie uznano i zaakceptowano koniecz-
nos¢ prowadzenia wnikliwych analiz proweniencyjnych,
doceniajgc ich wyjatkowe znaczenie i miejsce w komplek-
sowych badaniach nad dzietami sztuki i twérczoscia po-
szczegdlnych artystéw. W celu $ledzenia loséw obrazéw
flamandzkich i holenderskich malarzy zatozono w Rijksbu-
reau voor Kunsthistorische Documentatie (RKD) kartoteke,
w ktérej odnotowuje sie wszelkie dostrzezone przemiesz-
czenia dzieta sztuki, szczegdlnie zmiany wiascicieli. RKD, in-
stytucja znana tez pod angielska nazwg Netherlands Insti-
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1. Rembrandt van Rijn, Autoportret, obecnie w Indianapolis Museum of Art

1. Rembrandt van Rijn, Self-portrait, currently in the Indianapolis Museum of Art

tute for Art History, dzieki gromadzonej dokumentacji i tej
szczegblnej kartotece uznano za jeden z najwazniejszych
na $wiecie osrodkéw udostepniajgcych informacje z dzie-
dziny historii sztuki od pdznego sredniowiecza do czasow
wspdtczesnych, obejmujgce malarstwo, rysunek i rzezbe,
a takze sztuke monumentalng, media i projektowanie. Na
zbiory RKD sktada sie z pie¢ kolekcji: 1) dokumentacji wizu-
alnej zawierajacej ponad 6 000 000 fotografii, reprodukcji
i przezroczy oraz dodatkowo mikrofilmy ze skopiowanymi
zasobami instytucji o podobnym charakterze, jak: Witt Li-
brary w Londynie i Bildarchiv Foto Marburg; 2) dokumenta-
cji konserwatorskiej pozyskanej zaréwno od instytucji, jak
i 0séb indywidualnych obejmujgcej zdjecia w podczerwie-
ni, rentgenowskie, analizy probek farb itp.; 3) dokumentacji
archiwalnej obejmujgcej okoto 1000 metréw archiwalnych
materiatdw dotyczgcych artystow i ich Srodowiska, histo-
rykow i krytykow sztuki, i jakze waznych dla badan prowe-
niencyjnych antykwariuszy, marszandéw i kolekcjonerdw,
a takze konserwatordéw oraz tych artystéw, ktorzy podej-
muja dziatania w sztukach wizualnych i projektowaniu; 4)
dokumentacji prasowej RKD zawierajgcej ponad 2 000 000
wycinkéw z gazet oraz ulotki i foldery dotyczace wszystkie-
go, co wydarzyto sie w Swiecie sztuki; 5) biblioteki liczacej
450 000 drukéw zwartych, ktéra obejmuje rézne publikacje
— poczawszy od monografii, wczesnych wydan i rzadkich
drukéw az do ogdlnej literatury o sztuce oraz 150 000 ka-
talogéw aukcyjnych!. Zbiory RKD, w ktérych uznano infor-
macje dotyczace proweniencji za nieodzowne petnig wazna
role dla badaczy z catego $wiata, z ktérych wielu na co dzien
lub cho¢by od $wieta otwiera witryny internetowe RKD, by
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szybko co$ sprawdzi¢ czy zestawi¢ materiat porownawczy.

Z inicjatywy RKD i Royal Picture Gallery Mauritshuis
w Hadze zatozony zostat ogdlnie dostepny portal interneto-
wy Rembrandt Database. Research Resource on Rembrandt
Paintings, poswiecony tworczosci Rembrandta. Jako projekt
pilotazowy pojawit sie w 2008 r., a we wrzesniu 2012 r. na-
stgpita oficjalna inauguracja jego wersji beta. Ma stuzy¢
wszechstronnym badaniom nad spuscizng tego artysty??,
bo pomystodawcy i twdrcy portalu poprzez udostepnianie
dokumentacji i wynikéw takze nowych poszukiwan i opra-
cowan oraz miedzynarodowg wspodtprace chcieliby uczynié
z Rembrandt Database najwazniejsze narzedzie do badan
nad obrazami wielkiego mistrza. Dzieta zamieszczone w wi-
trynach oprécz metryczki z podaniem wiasciciela, opatrzo-
ne zostajq informacjami dotyczgcymi proweniencji, wystaw,
bibliografii, historii konserwacji i rozwoju badan. Towarzy-
szy im dokumentacja techniczna obejmujaca ekspertyzy,
opinie, dokumentacje konserwatorskg, fotografie w swiet-
le naturalnym, podczerwieni, ultrafiolecie oraz w promie-
niach rentgenowskich, czy efekty analizy pobranych prébek
i badan podobrazia. Twércom Rembrandt Database przy-
Swiecajg podobne cele, jak niegdys autorom korpuséw
twdrczoéci wybitnych artystéw — Rembrandta van Rijn'3
czy Paula Petera Rubensa'* —a w obu przypadkach badania
proweniencyjne odgrywaja istotna role, s3 waznym polem
dziatan badawczych.

Przechodzac od teoretycznych ideatéw na grunt catkiem
przyziemnych zastosowan analiz proweniencyjnych w dzia-
faniach, ktére podejmowane bywajg nie tylko ze szczytnych
pobudek umitowania prawdy, podkresli¢ nalezy, ze wiedza
o dobrym, legalnym pochodzeniu obiektu tez bywa moc-
no pozadana, cho¢ nader czesto wydaje sie nieosiaggalna.
W przypadku préb wprowadzenia obiektu do obiegu han-
dlowego wywdd pochodzenia zyskuje wymierne, czesto
ogromne znaczenie. Jak wielkie, niech swiadczg liczne swia-
dome i nieswiadome prdby ,doskonalenia” proweniencji.
Dorabianiem fatszywych dziejéw zajmuja sie z mniejsza
lub wiekszg wprawg osoby, ktére paraja sie nielegalnym
handlem dobrami kulturalnymi; nagminnie mamy z tym do
czynienia w wypadku obrotu przedmiotami archeologicz-
nymi, cho¢ proceder ten dotyka tez dziet sztuki i wyrobéw
artystycznych. Stuzbom policyjnym, narodowym i miedzy-
narodowym, dobrze znane sg procedury wielokrotnego
przemieszczania obiektow z kraju do kraju, szczegdlnie do
panstw, ktére nie podpisaty miedzynarodowych konwencji
zapobiegajacych nielegalnemu obrotowi dziatami sztuki ta-
kich, jak Konwencja UNESCO z 1970 r., czy Konwencja UNI-
DROI z roku 1995. Po kilku, czasem kilkunastu latach przed-
miot wywieziony zostaje ponownie przemieszczony, nawet
moze powrdcic do kraju, z ktérego go zabrano, jednak wra-
ca juz z dtugg historig dobrze udokumentowanej przyna-
leznosci do kilku bardziej lub mniej znanych kolekcji. Inng
metodg pozyskiwania legalnego pochodzenia, wskazywang
takze przez stuzby policyjne, jest wystosowanie prosby do
jakiegos$ szanowanego powszechnie eksperta lub znanego
muzeum o ocene obrazu, oczywiscie bez poinformowania,
ze zostat skradziony lub wrecz sfatszowany. W tresci pisma
standardowo winno pojawic sie pytanie, czy to dzieto na-
lezgce niegdys do zacnego pradziadka lub starej ekscen-
trycznej ciotki mozna faktycznie uznad za dzieto znanego
malarza tak, jak to podaje rodzinna legenda. | dla piszacego



nie ma znaczenia, czy reka mistrza zostanie potwierdzona,
czy obraz bedzie przypisany warsztatowi, czy uznany za ko-
pie nieznanego oryginatu. Istotne bedg w tresci ekspertyzy
stowa: uprzejmie informujemy, ze obraz nalezqcy niegdys
do Panskiego pradziadka jest... Dzieki temu sformutowaniu
obraz o nielegalnym pochodzeniu zyskuje poczatek swojej
,legalnej” historii, a jego dysponent moze podjac¢ prébe wy-
stawienia go na sprzedaz.

Bywato tez, ze jakiemus dzietu sztuki z nieznanych po-
wodow, moze po to, by przydaé mu wartosci i znaczenia,
dopisywano do zarysu dziejow przynaleznosc do jakiej$
znakomitej kolekcji z ,,dalekiego kraju”. Trudno wtasciwie
definitywnie orzec jakie intencje przyswiecaty niegdys
ludziom, ktérzy postanowili ogtosié¢, ze przedstawienie
Madonny z Dziecigtkiem (ok. 1465-1475) pedzla Simona
Marmiona (ok. 1425-1489), obecnie z National Gallery of
Victoria w Melbourne®®, nalezato niegdys do ksigzat Czar-
toryskich z Krakowa, wtascicieli jednej z najstynniejszych
i najstarszych kolekcji w Polsce. Prawdopodobnie chodzito
o przydanie znaczenia i o podbicie wartosci dzieta, sprawa
bowiem nie jest nowa, i co pewien czas powraca echem,
budzac nadzieje jednych i niepokdj innych. Obraz zostat
kupiony w 1954 r. ze Srodkow Felton Bequest, nieprawdo-
podobnie zasobnego funduszu, wtasciwie trustu filantro-
pijnego, ktéry juz dawniej po rewolucji pazdziernikowej od
bolszewikdw skupowat dla australijskiej galerii bezcenne
dzieta sztuki, ktore dla podratowania gospodarki sowieckiej
i doli zwierzchnosci usuwano niemal masowo ze skfadnic
i starych rosyjskich muzedw, w tym z Ermitazu. Powojenne

2. Simon Marmion, Madonna z Dziecigtkiem, obecnie w National Gallery of
Victoria w Melbourne

2. Simon Marmion, The Virgin and Child, currently in the National Gallery
of Victoria in Melbourne
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i pdzniejsze swobodne puszczenie w obieg publiczny fatszy-
wych informacji o pojawieniu sie gdzie$ tam obiektu, ktory
moze by¢ poszukiwang stratg wojenna, nalezaca niegdys do
tej czy innej znanej kolekcji, mozna poréwnac z nadaniem
ogromnemu okretowi kursu na mielizne — usilne préby zwe-
ryfikowania pogtoski, chocby zidentyfikowania obrazu jako
straty wojennej, spetzty na niczym. Jednak cel tych, ktérzy
niegdys rozpowszechniali fatszywe informacje o domniema-
nym pochodzeniu, zostat chyba osiggniety.

Zasadniczo proby ,,udoskonalenia” proweniencji oparte
sg zwykle na jakiej$ prawdziwej, lub chocby tylko prawdo-
podobnej, przestance. W przypadku obrazu Sw. Iwo wspo-
magajqcy biednych Jacoba Jordaensa, bedacego przed Il
wojng $wiatowg w zbiorach Schlesisches Museum fir bil-
denden Kiinste we Wroctawiu, ktéry w 2008 r. zostat wykry-
ty na aukcji w Londynie, punktem wyjscia do zafatszowane-
go wywodu proweniencyjnego byt fakt prowadzonej przez
niemieckie muzea w latach 30. XX w. wyprzedazy pewnej
grupy obrazéw. Wczesniej tym watkiem opowiesci postuzo-
no sie juz z sukcesem podczas licytacji w domu aukcyjnym
Sotheby’s w Nowym Jorku, gdzie podano informacje o ku-
pieniu tego obrazu ze zbioréw muzealnych. W domu au-
kecyjnym nikt tej dziwnej opowiesci nie zakwestionowat i nie
zwroécit uwagi na oczywisty fakt, ze w Niemczech w latach
trzydziestych, pozbywano sie, czesto pod przymusem, jedy-
nie obiektow tzw. sztuki zwyrodniatej, a nie dziet czotowych
barokowych malarzy. W Londynie utrzymywano zatem
nadal, ze wroctawskie muzeum w 1933 r. sprzedato obraz
Sw. Iwo Jordaensa podczas gdy faktycznie pozostawat on
w zbiorach. W 1942 r. zostat ewakuowany przez Slgskiego
konserwatora zabytkéw Giintera Grundmanna do skfadnicy
na zamku Hehenzollerndw w Kamenz, obecnie Kamieniec
Zabkowicki, a co wiecej, w roku jego ztozenia w zamkowej
sktadnicy zostat wraz z innymi ewakuowanymi obrazami
ubezpieczony od pozaru. Zwigzane z tymi dziataniami do-
kumenty wystarczyty do zdjecia obrazu z aukc;jit®. Kolejne
archiwalia, potwierdzajace przynaleznos¢ obrazu do zbio-
row w czasie wojny, dostarczone pdzniej przez stuzby dy-
plomatyczne z Muzeum Narodowego we Wroctawiu wprost
do domu aukcyjnego w Londynie, zdecydowaty o zwrocie
obrazu i oddaleniu fatszywych zapiséw z proweniencji.

W innym przypadku ewidentnie wyprowadzito eksper-
téw w pole btedne odczytanie znakédw wtasnosciowych
cara Mikotaja | wybitych na aplice z kolekcji kréla Stanista-
wa Poniatowskiego z tazienek Krélewskich. Siegneli w nar-
racji po konstrukcje niezwykle wymyslng, mocno naciggang
i z gruntu nieprawdziwg. Zastanawiajacy dla nich znak t,
przypominajacy nieco funta szterlinga £, zostat odnotowany
wraz z nastepujacym po nim numerem i pozostawiony bez
komentarza, natomiast litere M pod korong zinterpretowa-
no jako znak wtasnosciowy Maksymiliana, ksiecia Lichten-
berga (1817-1852), ktéry w 1839 r. ozenit sie z ksiezniczka
Marig, corka cara Mikotaja | i w ten sposdb zyskat jakoby
tytut do uzywania rosyjskiej carskiej korony nad inicjatem
swojego imienia. Btedne koncepcje i nieudolne préby od-
szyfrowania znakéw witasnosciowych nie pozwolity eksper-
tom Sotheby’s ustali¢ prawidtowej proweniencji obiektu
i rozpoznac w aplice oczywistej polskiej straty wojennej. To,
co dla polskiego badacza bytoby jasne, dla zagranicznego
specjalisty stato sie zagadkg nie do rozwigzania. Kt6z bo-
wiem mogt przypuszczad, ze wiasnos¢ cara nie jest sygno-
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3. Jacob Jordaens, Swiety Iwo wspomagajgcy biednych, przed Il wojng $wiatowa w Schlesisches Museum fiir bildenden Kiinste we Wroctawiu, obecnie

w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

3. Jacob Jordaens, Saint Ivo, Advocate of the Poor, before World War Il in the Schlesisches Museum fuir bildenden Kiinste in Wroctaw, currently in the National

Museum in Wroctaw

4. Aplika z gtowg Meduzy, przed Il wojng $wiatowg w Panstwowych Zbio-
rach Sztuki w tazienkach Krélewskich w Warszawie

4. Applique with the head of Medusa, before World War Il in State Art Col-

lections at the Royal tazienki Palace in Warsaw
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wana cyrylica, ze nawet jesli zastosowano alfabet facinski,
to dlaczego uzyto inicjatu polskiej wersji imienia Mikotaj,
a nie powszechnie znanej francuskiej Nicolas, albo ze znak
£, nieznana litera alfabetu, dla nas oznaczajgca kolekcje,
moze by¢ zwigzana z miejscem przechowywania obiektu.
Zamiast pozostawic niezrozumiate oznakowanie bez ko-
mentarza, stworzono zafatszowang proweniencje, by nie
obnizaé warto$ci wystawianego obiektu'’.

W praktyce badawczej niejednokrotnie mozemy miec tez
do czynienia z przejawami tendencji przeciwnej, zmierzaja-
cej do celowego, badz do nieswiadomego zacierania prowe-
niencji. Podczas podejmowanych dziatan rewindykacji pol-
skich strat wojennych natrafiano na przypadki Swiadomego
usuwania znakéw wtasnosciowych. Tak byto w przypadku
odnalezionego w Patacu w Pawtowsku dzieta Pompeo Ba-
toniego Apollo i dwie muzy z Galerii Obrazéw w Wilanowie.
Jedynymi Sladami po znakach wtasnosciowych na odwrociu
byty pozostatosci kleju w miejscu nalepek i gruba warstwa
ugrowej farby swiadczaca o niezbyt wyrafinowanym spo-
sobie ukrycia proweniencji. Dopiero w podczerwieni spod
farby wytonit sie numer inwentarza i owalna piecze¢ z napi-
sem ,Gallerie de Willanowa”18.

Z kolei wystawiony w Stanach Zjednoczonych, w domu
aukcyjnym Grogan & Company w Dedham pod Bostonem,
obraz Jézefa Brandta Czaty zostat pozbawiony czesci syg-
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5. Znaki wtasnosciowe wybite na aplice np. M pod korong, £ 199

5. Ownership marks minted on the appliqué, e.g. M below the crown, £199

6. Fotografia podobrazia wykonana w Patacu w Pawtowsku podczas ogle-
dzin obrazu Batoniego

6. Photograph of a canvas base taken in the Palace in Pavlovsk during the
examination of a painting by Batony

natury, aby przypadkiem nie naprowadzata na wtasciwa
proweniencje. Z podpisu zamieszczonego w lewym dolnym
rogu Jézef Brandt | z Warszawy zniknat drugi czton®®.
Rozpraszanie kolekcji, nawet w ramach jednego zbioru,
nieuchronnie prowadzi do zacierania proweniencji. Taki los
spotkat skonfiskowane po upadku powstania listopadowego
zbiory Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, ktére
przewiezione do Petersburga, zostaty wtgczone do carskich

www.muzealnictworocznik.com
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7.0drys znakéw witasnosciowych Galerii w Wilanowie, ktére ukazaty sie
w podczerwieni, skan rysunku wykonanego przez konserwatorki
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7. Copy of ownership marks of the Gallery at Wilanéw which appeared in
the infrared scan of a drawing made by conservators

kolekcji. Jeszcze przez pewien czas pochodzenie muzealiow
byto mozliwe do uchwycenia i mozna je byto zidentyfiko-
wac. Z biegiem lat obiekty przemieszczano, rozpraszano
i opisywano z coraz to nowszymi numerami inwentarzy, za-
tracaty wiec swojg proweniencje, czasami nawet na zawsze.
Przyktadem badan majgcych na celu przywrécenia pierwot-
nej tozsamosci sktadnikom historycznych zbioréw sg prace
Zofii Strzyzewskiej, m.in. nad rekonstrukcja kolekcji broni
Henryka Dabrowskiego, nalezacej niegdys do Warszawskie-
go Towarzystwa Naukowego®’.

Badania nad dawnymi polskimi kolekcjami oraz dziejami
pamiatek historycznych i dziet sztuki pochodzacych z tych
kolekcji okazaty sie bardzo istotne w chwili rewindykacji
polskiego dziedzictwa po | wojnie Swiatowej i wojnie pol-
sko-bolszewickiej 1920 roku?!. Duze zastugi na polu pro-
pagowania tego typu poszukiwan i analiz ma Towarzystwo
Opieki nad Zabytkami Przesztosci (TOnZP), ogromne znacze-
nie miaty wykazy i opracowania archiwistow, bibliotekarzy,
starozytnikéw i historykow sztuki. Wyniki prowadzonych
przez nich prac wykorzystane zostaty w dziataniach Komisji
Rewindykacyjnej oraz Komisji Mieszanej i przyczynity sie do
odzyskania znacznej liczby polskich zabytkéw z terytorium
Rosji Sowieckiej. Na podstawie sporzgdzonych wczesniej
wykazdw przedstawiono do rewindykacji dzieta sztuki przy-
wtaszczane przez zaborce od korica XVIII w., badz wywiezio-
ne w poczatkach | wojny swiatowej i rozlokowane w gtebi
imperium?2, Wycofujac sie pod naporem niemieckiej armii
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8. Jedna z sal Zbrojowni w Carskim Siole

8. One of the Armoury Rooms in Tsarskoye Selo

Rosjanie zabrali niemal wszystko z gmachdéw historycznych,
stuzacych im za siedziby urzeddw lub bedacych wtasnoscig
rosyjskiego cara. Po ustgpieniu rosyjskiej administracji TOn-
ZP przejeto opieke nad ograbionymi ze zbioréw gmachami.
Trudno tez w tych wysitkach na rzecz poznawania skarbéw
polskich kolekcji i ich przemieszczen przecenié¢ wktad Ed-
warda Chwalewika. W 1916 r. zestawit on i opublikowat
Zbiory polskie rejestrujace zasoby muzedw, archiwodw, bi-
bliotek, gabinetow i galerii oraz wszelkich zbioréw pamiagtek
przesztosci w ojczyZnie i na obczyznie — byt to nader istotny
wktad w proces dokumentowaniu proweniencji cennych
obiektéw pochodzacych z polskich kolekcji artystycznych
i starozytniczych?3.

To wszystko, co sie dziato z dzietami sztuki i catymi ko-
lekcjami artystycznymi w okresie | wojny Swiatowej, tuz
po jej zakonczeniu i podczas wojny polsko-sowieckiej, i co
juz wowczas wywotywato przerazenie, stanowito zaledwie
preludium do dalszych ich loséw w burzliwej historii Polski.
Ztozyty sie na nig: bezprecedensowa masowa grabiez dobr
kulturalnych dokonywana przez aparat panstwowy Trze-
ciej Rzeszy i poszczegdlnych jej dygnitarzy réznych szczebli,
a takze kwitngca w jej cieniu grabiez spontaniczna w okre-
sie od przejecia wtadzy przez narodowych socjalistéw
w 1933 r., Anschluf8 Austrii w 1938 r., bezwzgledny podbdj
Polski w 1939 r., okupacyjng eksploatacje, nastepnie kolejne
zdobycze terytorialne i kolejne okupacje, niezborng ewaku-
acja z terendéw oddawanych w walce, upadek Trzeciej Rze-
szy w 1945 r., pdiniej zas przejecia zrabowanych skarbéw
przez wojska aliantéw i ich administracje, ktore w idei miato
prowadzi¢ do sprawiedliwej rewindykacji dobr i rekompen-
sat, ale niestety stwarzato nierzadko okazje do dalszych gra-
biezy na rzecz panstw, organizacji, instytucji i poszczegél-
nych oséb. Niemieckie, niezgodne z prawem zabezpieczenia
débr kulturalnych na okupowanych terenach, masowe ich
konfiskaty na rzecz Rzeszy Wielkoniemieckiej i jej szalen-
czego Fuhrera, kontrolowana i niekontrolowana grabiez,
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wymuszenia sprzedazy i licencjonowany obroét dzietami
sztuki na wielka skale, policyjne rekwizycje, jakze czesto
nierejestrowane, wywtaszczenie kolekcjoneréw zabijanych
przez gestapo lub specjalne grupy operacyjne, wzglednie
wysytanych do obozéw koncentracyjnych, grabiezcze zarza-
dy powiernicze majgtkdw — wszystko to miato zapewnic¢ do-
brobyt i poczucie wyzszosci elicie Trzeciej Rzeszy, zaspokoic
z3dze posiadania débr kulturalnych, niegdys dla nich nie-
dostepnych, i realizacje ich drobnomieszczariskich marzen
o wielkim zyciu kosztem krwi, upodlenia i nedzy milionéw
innych, tych, ktérych nawet nie uznawali za godnych praw
i miana cztowieka. W efekcie, dziatania podejmowane przez
funkcjonariuszy Trzeciej Rzeszy spowodowaty masowe prze-
mieszczenia, zniszczenia badz rozgrabienie niebywatej licz-
by obiektéw réznego typu i rodzaju: od matych, niezwykle
cennych wyrobdw ztotniczych i starozytnych monet po gi-
gantycznych rozmiaréw gobeliny, od niewielkich rysunkéow
i grafik po ogromne wizje malarskie, od drobnych gotyckich
Madonn po cate poliptyki, od kruchych cacek z kamionki
boettgerowskiej po stalowe mistrzowsko niellowane zbroje
maksymilianskie. Wiele z nich odnaleziono dzieki réznym
agendom powojennych wtadz okupacyjnych Niemiec i Au-
strii, wykorzystywanym przez nie wykazom proweniencyj-
nym, odszukanym rejestrom przemieszczen, zapisom trans-
akcji u niemieckich antykwariuszy, donosom na sgsiadéw
w okresie denazifikacji Niemiec, znakom wtasnosciowym
na obiektach, nalepkom, odnotowanym w opisach cechom
szczegblnym, przekazom ikonograficznym i fotografiom, czy
powojennym katalogom strat i innym publikacjom, wiele
jednak obiektéw pozostato w ukryciu, niedostepnych, ze
znakami wtasno$ciowymi zatartymi badz nie, wiele w okre-
sie od 1933 do 1945 r. przejety niemieckie bgdz austria-
ckie muzea, wiele trafito tez réznymi drogami do nowych
kolekcji w Europie i za oceanem badz muzedw i sktadnic
muzealnych w Rosji i innych krajach postsowieckich. | dzi$
wiasciwie jedynie zgromadzenie odpowiedniej dokumen-
tacji, ponawianie analiz przeptywu obiektéw i skrupulatnie
prowadzone badania proweniencyjne mogg pomoc w roz-
wigzaniu trudnych, nawarstwionych przez lata, problemoéw
wtasnosciowych.

W warunkach wojny w Polsce, konieczno$¢ podobnego
typu dokumentacji wszelkich obiektow przejmowanych
przez Niemcdédw i wywozonych, uswiadomiono sobie juz
w 1939 r., w pierwszych dniach okupacji. Rejestrowanie
tych przemieszczen w tajemnicy, wbrew okupantowi wy-
dawato sie jedyng szansg przeciwdziatania jego zamiarom,
cho¢ prowadzong niestety z narazeniem zycia. W przecho-
wywanej w Muzeum Narodowym w Warszawie konspira-
cyjnej kartotece zachowaty sie odrecznie pisane kartki z in-
formacjami o zabranych z muzeum przedmiotach, pisane
w pospiechu, czesto z dotgczonym szkicem kompozycyjnym
i prawie zawsze z informacjg o proweniencji. To byt zalgzek
dokumentacji, jakg w zajetym kraju prowadzono w ramach
struktur Polskiego Paristwa Podziemnego?* oraz zagranica,
w Londynie przy Polskim Rzadzie na UchodZstwie, gdzie kie-
rowane przez Karola Estreichera Biuro Rewindykacji Strat
Kulturowych gromadzito informacje i raporty naptywajace
z okupowanych ziem polskich. Stworzono kartoteke, ktéra
oproécz dziet utraconych, wojennych przemieszczen i strat
zabytkow, zawierata tez dane osobowe Niemcow odpowie-
dzialnych za grabiez polskich ddébr kultury oraz wykaz polo-
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nikéw znajdujacych sie w Niemczech, prowadzony z mysla
o ewentualnej, przysztej rewindykacji zastepczej. Kartoteka
Estreichera postuzyta za wzdér gromadzenia informacji za-
réwno dla agend Komisji Robertsa, jak i Komisji Vauchera?®.
Wszystkie prace dokumentacyjne podejmowane w konspi-
racji wraz z powojennymi badaniami prowadzonymi w kraju
w Biurze Rewindykacji i Odszkodowan (BRiO) staty sie pod-
stawg do dziatar rewindykacyjnych na Slasku i na Pomorzu,
wszedzie tam, gdzie rozlokowane byty sktadnice niemieckie,
a takze poszukiwan na terenie Niemiec i Austrii oraz wszel-
kich sktadanych wnioskdw restytucyjnych. W 1951 r. dalsze
dziatania BRiO uznano juz za niepotrzebne, biuro zostato
zlikwidowane, a dokumentacja przekazana do archiwum
— w warunkach panstwa komunistycznego dokumentacja
udowadniajgca pochodzenie zbioréw i poszczegdlnych
obiektéw wydawata sie zbedna.

Jednak w historii sztuki badania proweniencyjne sg niezby-
walnym elementem opracowania dzieta sztuki, a poniewaz
przy udowadnianiu tytutu wiasnosci sg wrecz konieczne, szcze-
gblnego znaczenia nabraty w latach 90. XX w., gdy zmienita
sie sytuacja geopolityczna w Europie Srodkowo-Wschodniej

www.muzealnictworocznik.com

wiajgce garnitur mebli oraz karta z kartoteki Dziet
sztuki zabranych w okresie okupacji przez Niemcow
— wiasnos¢ Muzeum Narodowego; na karcie infor-
macja o znakach wtasnosciowych, m.in. cara Alek-
sandra Il wypalonych na jednej z kanap

9, 10, 11. Long-term loans from the Royal tazienki
Palace presenting a set of furniture and page from
the catalogue Dzieta sztuki zabrane w okresie oku-
pacji przez Niemcow [Works of art collected under
German occupation] — property of the National
Museum; on the page, information on ownership
marks, i.e. of Tsar Alexander Il branded on one of
the settees

i powstaty warunki do ponownego dochodzenia pretensji
do zagrabionych i przemieszczonych débr kulturalnych.
Skorzystaty z tych mozliwosci przede wszystkim srodowi-
ska zydowskie niezadowolone z dotychczasowych rozwia-
zan w zakresie likwidacji skutkdw drugiej wojny Swiatowej.
Szczegdlnie silne lobby ofiar Holokaustu dziatato w Stanach
Zjednoczonych, gdzie toczyty sie procesy o zwroty dobr
kultury wywiezionych po wojnie z Niemiec. Osoby pry-
watne i europejskie muzea zaczety upominad sie o zwrot
utraconych i rozpoznanych po latach dziet sztuki. Zaniepo-
kojone t3 sytuacja Stowarzyszenie Muzeéw Amerykanskich
(American Association of Museums) postanowito zanalizo-
wacé dostrzezony problem. Raporty, jakie Stowarzyszenie
otrzymywato z muzedw wskazywaty na skale tego zjawiska
wiekszg niz sie spodziewano. Pierwszg po latach préba uje-
cia na arenie miedzynarodowej stanu rzeczy w dziedzinie
strat wojennych byto sympozjum ,The Spoils of War” zor-
ganizowane w 1995 r. w Nowym Jorku przez Bard Graduate
Center for Studies in the Decorative Art?6. Uswiadomito
ono ogrom i ztozonos¢ sytuacji, a takze koniecznos¢ pod-
jecia niezwtocznych dziatan i zintensyfikowania badan nad
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12. Oktadka przewodnika AAM Provenance Research, Waszyngton 2003

12. Cover of the AAM Provenance Research guide, Washington 2003

pochodzeniem znajdujacych sie obecnie w muzeach dziet
sztuki o niejasnej proweniencji lub trudnej do ustalenia
historii. Na kolejnej konferencji w Waszyngtonie w 1998 r.
sformutowanych zostato 11 zasad zwanych od miejsca spot-
kania — waszyngtonskimi, wzglednie zasadami Eisenstata od
nazwiska zastepcy sekretarza stanu?’. Cho¢ nie miaty one
—ze wzgledu na szacunek dla réznic systemdéw prawnych
— by¢ traktowane jako wigzace, to jednak miaty stanowié
pomoc w rozwigzywaniu problemow zwigzanych z dzietami
sztuki skonfiskowanymi przez Niemcéw w czasie Il wojny
Swiatowej i w okresie bezposrednio ja poprzedzajgcym.
Postulowano w nich dostepnos¢ zasobow archiwalnych,
przebadanie luk i niejasnosci w proweniencji, szczegdlnie
jesli przypadaty one na lata 1933-1945, udostepnienie wia-
domosci o dzietach sztuki niejasnego pochodzenia w celu
odnalezienia ich wtascicieli lub spadkobiercéw, itd. Zasada
VI gtosita nawet, ze nalezy dgzy¢ do utworzenia centralnego
rejestru dziet sztuki o niewyjasnionym pochodzeniu. Kon-
ferencja w Waszyngtonie zachecata panstwa uczestniczace
i muzea do powszechnego wprowadzania i propagowania
badan proweniencyjnych w odniesieniu do obiektéw o wat-
pliwej lub niewyjasnionej historii.

Oczywiscie, we wdrazanie i propagowanie zalecen Kon-
ferencji Waszyngtonskiej zaangazowato sie przede wszyst-
kim Stowarzyszenie Muzedw Amerykanskich, opracowujgc
i udostepniajgc w 2001 r. obszerny przewodnik The AAM
Guide to Provenance Research (Przewodnik), ktéry miat
pomoéc zainteresowanym w prowadzeniu badan prowe-
niencyjnych, w prostym klasyfikowaniu pod tym katem
poszczegdlnych obiektow, zjawisk, postaci dramatu i celéw
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badawczych, w gromadzeniu literatury, zbieraniu doku-
mentacji dotyczacej dziet, autoréw, kolekcjonerdw, anty-
kwariuszy i marszandéw, poszukiwaniu przekazéw ikono-
graficznych, a nastepnie w dokonaniu analizy i interpretacji
zgromadzonego materiatu, a koricu takze w sformalizowa-
nym utrwaleniu ustalen?3. W zamieszczonych opracowa-
niach autorzy Przewodnika, postugujac sie przyktadami,
chcieli przede wszystkim doradzi¢, jak z informacji juz po-
siadanych przejs¢ do konkretnych ustalen, wykorzystujac
kwerendy biblioteczne i archiwalne, wedle jakich zasad se-
lekcjonowac dokumenty, z ktérych materiatéw nalezy ko-
rzystac, na jakie zapisy zwracaé szczegdlng uwage. W Prze-
wodniku w dziale Assembling the Information You Have
podkreslano, ze pierwszym, najistotniejszym dokumentem
jest samo dzieto. Zaréwno z lica, jak i odwrocia obrazu moz-
na duzo odczytaé. Wskazywano, jak wazne jest podobra-
zie: deska, ptétno, metal, a jeszcze wazniejsze to, co mozna
znalez¢ na odwrocie: stemple celne, nalepki wystawowe,
pieczecie woskowe, nalepki lub oznakowania antykwariu-
szy, pieczecie, nalepki transportowe i firm oprawiajacych
obrazy. Nalezy siegng¢ do dokumentacji znajdujace;j sie
w muzeum: kart naukowych, ewidencyjnych, inwentarzy,
rejestrow wypozyczen. Z nich mozna uzyskac informacje
dotyczgce wczesniejszych wtascicieli, zakupu, czy donacji,
wypozyczen, wystaw, w ktorych muzealium uczestniczy-
to oraz innej dokumentacji. Wazna tez jest dokumentacja
konserwatorska?®. Prezentujgc podstawowg bibliografie,
autorzy Przewodnika wskazywali, ze kwerendy bibliotecz-
ne nalezy prowadzi¢ pod katem artysty, kolekcjoneréw
i zrodet publikowanych, ze istotne sg stowniki biograficzne,
monografie, katalogi: rozumowe, wystaw i aukcyjne, arty-
kuty w czasopismach, oraz specjalistyczne bazy i informa-
cje w Internecie. Podkreslano, ze o kolekcjonerach mozna
jeszcze powzig¢ wiedze z regionalnych i narodowych anto-
logii kolekcjonerstwa, dziennikéw podrdzy, publikowanych
katalogdéw prywatnych kolekcji, monografii i wystaw indy-
widualnych kolekcjoneréw oraz z poswieconych im opraco-
wan30, Zestawiajac z dokumentéw Art Looting Investigation
Unit (ALIU) spisy nazwisk oséb obwinianych i podejrzanych
o dokonywanie wojennych grabiezy, czy antykwariuszy wig-
zanych z obiegiem zagrabionych dziet sztuki, doradzano jed-
noczesnie, w jaki sposdb mozna gromadzi¢ informacje na
ten temat w zasobach bibliotecznych i archiwalnych Europy
i Standw Zjednoczonych3?,

Najwazniejsze, by dostrzec jak proste metody klasyfikacji
w odniesieniu do obiektéw lub postaci dramatu podsuwano
czytelnikom amerykanskiego Przewodnika, m.in. w dziale
Prioritizing Your Research — dzieta sztuki, ktérych prowe-
niencja w tych latach nie budzita watpliwosci nalezaty do
grupy zielonej, te, ktére ewidentnie zostaty zrabowane
w czasie Il wojny Swiatowej byty w grupie czerwonej, na-
tomiast te, ktére wzbudzaty jakies podejrzenia stanowity
grupe pomaraiczowa??. To wiasnie ta ostatnia grupa, w do-
brze pojmowanym interesie amerykanskich muzedw i ko-
lekcjonerdw prywatnych oraz amerykanskiego rynku sztuki,
wymagata gruntownego przebadania wedtug wyzej wymie-
nionych zalecen. Te obiekty, ktérych proweniencje udato
sie ustali¢ przechodzityby do grupy zielonej, natomiast
te, ktdrych pochodzenie z wojennych grabiezy wykazano
z cata pewnoscig trafiaty do grupy czerwonej. Zachecane
do badan muzea publikowaty na wtasnych stronach inter-



netowych wyniki swoich dociekan. Wypetniajac zalecania
Konferencji Waszyngtonskiej Stowarzyszenie Muzedéw Ame-
rykanskich we wspotpracy ze Stowarzyszeniem Dyrektorow
Muzedw Sztuki (Association of Art Museum Directors) ot-
worzyto pod adresem www.nepip.org portal internetowy
The Nazi-Era Provenance, na ktérym muzea amerykanskie
publikowaty obiekty muzealne o watpliwej proweniencji lub
takie, o ktérych pochodzeniu nic nie wiedziaty33. Dzieki tym
ogolnie dostepnym publikacjom internetowym zidentyfi-
kowano w Museum of Fine Arts w Bostonie polska strate
wojenng — Srodkowa czes¢ XV-wiecznego tryptyku relikwia-
rzowego z wyobrazeniem Madonny z Dziecigtkiem. Obiekt
majacy opisane dzieje i literature nalezat niegdys do mala-
rza Tadeusza Nowiny Konopki. Jego srodkowa cze$¢ zostata
zakupiona przez muzeum w Bostonie w 1970 r. u jednego
z niemieckich antykwariuszy34.

W realizacje wskazan i postulatow Konferencji Waszyngton-
skiej wtaczyto sie tez wiele innych instytucji m.in. Getty Rese-
arch Institute, w ktérym w ramach projektu studiéw nad kolek-
cjami i proweniencjg powotano zespét specjalistow realizujgcy
badania nad tymi zagadnieniami. Opracowat on i uruchomit
niezwykle przydatng do badan baze danych Getty Provenance
Index, zawierajgcg potftora miliona rekordéw. Zamieszczone sg
w niej oprécz obiektdéw takze publikowane i niepublikowane
materiaty, chocby takie, jak fotokopie inwentarzy, katalogdw
aukcyjnych, w tym niemieckich z lat 1930-1945, oraz artykuty
i Zrédfa genealogiczne®.

Deklaracja Waszyngtoriska (1998) oraz apele wygtaszane
na kolejnych miedzynarodowych konferencjach — Deklaracja
Wileriska (2000) oraz przyjeta w Pradze Deklaracja Terezin-
ska (2009) — poswieconych stratom ofiar holocaustu odniosty
swoj skutek i za przyktadem amerykariskim poszty kraje euro-
pejskie. W Holandii, Niemczech, Francji¢, Anglii®’, Austrii3é,
Czechach3 i Szwajcarii*®, na Wegrzech*! i Litwie*? powstaty
zespoty badajace proweniencje muzealiow w tamtejszych
zbiorach. Na portalach internetowych zaczeto zamieszczac
dzieta o watpliwym pochodzeniu. Powotany w Holandii przez
Sekretarza Stanu w Ministerstwie Edukacji, Kultury i Nauki
zespdt badawczy w ramach projektu Herkomst Gezocht (Po-
chodzenie nieznane) 1 wrzesnia 1998 r. rozpoczat prace od
skrupulatnego przejrzenia archiwdw, nie tylko w celu usta-
lenia, ktére dzieta zostaty zrabowane, ale gtdéwnie po to, by
ustali¢ komu je zabrano. Po wojnie, Stichting Nederlands
Kunstbezit (SNK; Holenderska Fundacja Débr Kultury) zwrdcit
prawowitym wtascicielom w imieniu panstwa holenderskie-
go wiele odzyskanych dziet sztuki, niemniej nadal pozostaje
w panstwowym depozycie ogromna liczba obiektéw o niezi-
dentyfikowanej proweniencji. Wchodza w skfad kolekcji Ne-
derlands Kunstbezit (Holenderskie Dobra Kultury). Wydano
raporty, ktére w sumie ztozyly sie na wielotomowy, opatrzo-
ny znakomitym aparatem naukowym katalog zawierajacy
wszystkie mozliwe informacje o zrabowanych dzietach sztu-
ki, facznie z informacjami na temat pakujacych i przewozg-
cych je firmach. Jednoczesnie poszukiwano potomkow ofiar
w celu zwréceniu im zidentyfikowanych obiektdw. Powstata
réwniez strona internetowa www.herkomstgezocht.nl, na
ktérej m.in. zamieszczono wspomniany katalog, czyli dotych-
czasowe wyniki prac badawczych przedstawione w raportach
okresowych oraz bazy danych zawierajgce dzieta sztuki o nie-
zidentyfikowanym pochodzeniu i nazwiska poszkodowanych
0s06b.
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Niemcy réwniez otworzyli strone internetowg www.lo-
start.de, na ktérej zamieszczono straty m.in. obywateli Trze-
ciej Rzeszy pochodzenia zydowskiego, niemieckich instytucji,
muzedw, straty instytucji ukrainskich, a takze opublikowano
obiekty, ktére znajdujac sie w niemieckich muzeach, wyka-
zujg obce pochodzenie. Obecnie pod patronatem Stiftung
Deutsches Zentrum Kulturgutverluste dziatajg 4 rézne porta-
le poswiecone problematyce strat wojennych. Po odnalezie-
niu, w 2012 r. u Corneliusa Gurlitta w Monachium, obrazéw
zabranych réznym wtascicielom w czasie wojny, wszystkie
one zostaty upublicznione na wspomnianych portalach.
W ramach wdrazania zalecen Konferencji Waszyngtonskiej
dos¢ wezesnie opracowany zostat przez Arbeitsstelle fiir Pro-
venienzforschung przejrzysty poradnik, jak nalezy przepro-
wadza¢ badania proweniencyjne. Nawet Rosja, wykazujac
dobrg wole, na stronie internetowej Ministerstwa Kultury
Federacji Rosyjskiej publikowata od lutego 2003 r. do sierpnia
2005 r., obiekty przemieszczone w wyniku drugiej wojny swia-
towej na terytorium bytego Zwiqzku Radzieckiego i obecnie
znajdujgce sie w zbiorach rosyjskich®3.

Zaistniata sytuacja sprzyjata odzyskiwaniu dziet sztuki
zaginionych i utraconych w wyniku Il wojny swiatowej. Wy-
korzystywano w tym celu badania proweniencyjne do tego
stopnia i z takim rezultatem, ze w $wiadomosci spoteczne;j
pojeciowo zaczety by¢ one tozsame z okresleniem strat
wojennych. Zastosowane w praktyce dawaty szanse rozpo-
znania nawet tych obiektow, ktére w wyniku powojennych
rewindykacji zatracity swojg tozsamosc. Przyktadem niech

13. Warsztat matopolski z XIV w., Madonna z Dziecigtkiem, nalezata do ko-
lekcji Tadeusza Konopki w Warszawie, obecnie depozyt w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie

13. Workshop in Lesser Poland in the 14th century; The Virgin with Child
formed part of Tadeusz Konopka’s collection in Warsaw, currently a long-
term loan to the National Museum in Cracow
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14. Malarz niemiecki, Pokton Trzech Kréli, Muzeum Patacu Jana Il Sobie-
skiego w Wilanowie

14. German painter, Adoration of the Magi, the Museum of King Jan Il
Sobieski’s Palace at Wilanow

(Fot. 1 — Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Self-
-Portrait_%28Rembrandt,_Indianapolis%29#/media/File:Rembrandt_-_Clo-
wes_self-portrait,_1639.png; 2 — http://www.ngv.vic.gov.au/explore/
collection/work/4166/; 3 — ze zbioréw MSZ; 4 — A. Saratowicz-Dudyriska;

5 — K. Dudynski; 6 — M. Kuhnke; 8 — za: Z. Strzyzewska, Proba rekonstrukcji
zbioréw. Kolekcja broni, 2, ,Cenne Bezcenne/Utracone” 2011, s. 8, il. 1;

13 — ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie; 14 — za: Sichergestellte
Kunstwerke im Generalgouvernement, il. 28a)

bedzie Pokton Trzech Kréli pedzla niemieckiego malarza
z XVI w. z Galerii Wilanowskiej — znakomicie udokumento-
wanej straty wojennej, poszukiwanej przez ponad 60 lat,
chociaz przez wiele lat obraz byt prezentowany w Muzeum
Sztuki w todzi. Po wojnie zostat rewindykowany ze Slaska
do Warszawy i jako dzieto o nieznanym pochodzeniu, wta-
czony do zbioréw Muzeum Narodowego, skad w 1947 r.
przekazano go w depozyt do Muzeum Sztuki w todzi. Do-
piero po rozpoznanie go na opublikowanym w periodyku
,Cenne, Bezcenne/Utracone” zdjeciu przywrécono mu jego
proweniencje**.

Nadmiar informacji o roszczeniach zbyt wielu wtascicieli
w odniesieniu do jednego obiektu jest nie tylko niezwykle
ktopotliwy, ale swiadczy o braku odpowiednio przepro-
wadzonych analiz proweniencyjnych. Wezmy konkretny
przyktad obrazu Alberta Eichhorna (1811-1851) Zamek
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Krélewski w Poczdamie: dwie instytucje zgtosity do niego
roszczenia i utracone dzieto faktycznie byto niegdys w ich
zbiorach, ale z powodu utraty inwentarza lub braku zapi-
sow archiwalnych informacja o zmianie miejsca depozytu
lub wiasciciela po prostu umkneta badaczom sporzadzaja-
cym wykazy strat®®. Zamek Krélewski w Poczdamie zgtoszo-
ny zostat zatem jako strata wojenna tazienek Krélewskich
i Muzeum Wojska w Warszawie. Losy jego przedstawiaty sie
nastepujgco: namalowany w 1851 r., w tym samym roku
zostat zakupiony lub podarowany do carskich zbiorow w ta-
zienkach Krélewskich w Warszawie*®, notowany byt w ka-
talogu w 1886 r.; w 1914 lub 1915 r. wywieziony do Rosji,
rewindykowany w 1922 r. i wtgczony do Zbioréw Parstwo-
wych R.P.; w 1922 r. eksponowany w Pokoju Szambelarnskim
Patacu na Wodzie, w latach 1924-1925 wystawiany na Za-
mku Krélewskim w Warszawie w Pokojach Podkomorzego
(obecnie zwanych apartamentem ks. Stanistawa), od grud-
nia 1925 przeniesiony do magazynu; 2 stycznia 1930 r. zo-
stat przekazany do Muzeum Wojska w Warszawie i wpisany
do inwentarza (nr 31995). W czasie tych miedzywojennych
przemieszczen wiasciciel obrazu sie nie zmieniat, byt nim
Skarb Panstwa. Dzieki badaniom nad stratami wojennymi,
a wtasciwie analizom proweniencyjnym, prowadzonym
szczegdblnie podczas opracowywania katalogow, weryfika-
cji danych i interpretacji zapisow archiwalnych, czes¢ dziet
uznanych niegdys za utracone zostato rozpoznanych w zbio-
rach innych muzedw na terenie Polski, lub nawet w maga-
zynach placowki macierzyste;j.

W pazdzierniku 2009 r. dwczesny wiceminister Tomasz
Merta, wystepujacy w randze podsekretarza stanu w Mini-
sterstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w nawigzaniu
do postanowien Konferencji Waszyngtonskiej z 1998, Re-
komendacji Miedzynarodowej Rady Muzedw z 1999 r. oraz
Rezolucji nr 1205 Rady Europy rowniez z 1999 r. powotat Ze-
spot Ekspertéw do Spraw Badan Proweniencyjnych w Mu-
zeach Polskich w Zakresie Mienia Pozydowskiego (Zespdt
Ekspertow). W ramach swojej dziatalnosci w koricu 2010 .
Zespot Ekspertdw przygotowat opracowanie zawierajgce
przydatne informacje i wskazéwki do prowadzenia owych
badan oraz ankiete, przy pomocy ktérej mozna by byto
przebadac wystepowanie tego zjawiska i jego skale w obec-
nych zbiorach polskich. Informacje o pracach zespotu i efek-
ty dziatan zostaty opublikowane w ,,Muzealnictwie” z 2012
roku?’. Koricowy raport, wzorem wspomnianych tu porad-
nikdw, zawierat gros informacji i zestawien pomocnych
przy badaniach proweniencyjnych zwigzanych ze specyfika
problemu zbioréw zydowskich, jak wybér zydowskich ko-
lekcjoneréw, gmin wyznaniowych, synagog, bibliotek, archi-
wow, szkot i szpitali, zestawienie — tez w wyborze — domow
aukcyjnych, galerii i antykwariatéow, w ktérych mogty by¢
sprzedawane przedmioty skonfiskowane Zydom, co wiecej,
oznaczen kwalifikacyjno-wtasnosciowych muzealidéw, ktore
moga sie pojawia¢ w oznaczeniach i inwentarzach dawnych
muzedw niemieckich, sktadnic muzealnych, a takze przydat-
nych zbioréw archiwalnych oraz wskazan bibliograficznych
i internetowych w wyborze. Eksperci podkreslali, ze kazdy
przypadek wymaga osobnych, niekiedy dtugotrwatych ba-
dan i szczegotowych analiz, trudnych ze wzgledu na nie-
wielkg liczbe zachowanych Zrédet i obecny, bardzo skromny
stan wiedzy, ale pewne standardowe wyszczegdlnione przez
nich procedury badawcze, pozwalajg wyznaczy¢ przynaj-



mniej krag obiektdw, ktérych pochodzenie nalezy rozwazac
w kontekscie tego specyficznego problemu?s.

Jednak rozpoznanie obiektéw pochodzacych z dawnych
kolekcji zydowskich jest tylko jednym z wielu niezwykle
trudnych, nawarstwiajacych sie przez lata probleméw z ja-
kimi obecnie przychodzi sie mierzy¢ polskim muzeom, do-
tyczacych muzealiéw wprowadzonych do zbioréw w okresie
powojennym. Inne nie sg az tak mocno nagtasniane przez
media, ale tez budzg emocje. Wraz z Ziemiami Zachodni-
mi i Pétnocnymi przejeta Polska te cze$¢ dawnych zbiorow
niemieckich, ktérej Rosjanie, administrujgc na tych teryto-
riach, z jakich$ wzgleddéw nie wywiezli i nie rozgrabili. Jak
mozna sie spodziewad, niektore dzieta sztuki pozyskane
w latach 1933-1945, znalazty sie w niemieckich zbiorach
w sposdb uwtaczajacy wszelkim normom etycznym. Przeba-
danie tego zjawiska staje sie nie tylko zadaniem naukowym,
niezbednym w dazeniu do odkrycia prawdy historycznej,
ale tez pewnym zobowigzaniem moralnym.

O innym problemie zwigzanym z trudnosciami w upo-
rzgdkowaniu zbiordw muzealnych i wyborem wtasciwych
ku temu metod pisat Roman Olkowski*®. W chwili zajecia
Polski w 1939 r. przez wrogie wojska i ustanowienia porzad-
kéw okupacyjnych dzieta sztuki ze zbiorow panstwowych,
samorzgdowych, prywatnych, koscielnych i zwigzkéw wy-
znaniowych podlegaty konfiskacie, przewozeniu, komasacji
w sktadnicach, rozlokowywaniu i ewakuacji, w wynikéw
ktérych ulegaty rozproszeniu, zaginieciu, licznym uszkodze-
niom. Niekorzystne zjawiska spotegowaty sie podczas akcji
rewindykacyjnych, kolejnego przemieszczania obiektow,
ktére zatracaty $lady wtasnosci i zwigzek ze swymi dziejami.
Panujacy po wojnie ustroj sprzyjat dodatkowo bataganowi
w zakresie respektowania prawa wtasnosci. Wypozyczane
do urzeddw i siedzib partyjnych muzealia, zmieniaty in-
stytucje bez powiadamiania o tym fakcie muzedw macie-
rzystych. Nierzadko zdarzato sie, ze wypozyczony do mini-
sterstwa obraz odchodzit wraz z ministrem. Bywato tez, ze
wziete w depozyt dzieto ofiarowywane byto przez urzedni-
kéw panstwowych jako prezent towarzyszowi z bratniego
kraju. Zwracane muzealia czesto pozbawione byty ozna-
czen wtasnosciowych, nalepki odpadty, napisy sie zacieraty.
Z powodu braku numeru inwentaryzacyjnego wpisywano je
ponownie pod nowym, czasami nawet zwroty nie byty od-
notowywane. W ten sposéb muzealia znéw zatracaty swojg
proweniencje. Wszystko to prowadzito do chaosu, ktéry po
latach bywat trudny do opanowania.

Wreszcie problem chyba najtrudniejszy — tzw. mienia
podworskiego. Powojenne zmiany ustrojowe zwigzane
z przymusowg parcelacjg i wywtaszczeniem wielu rodzin,
w tym i z posiadanych dziet sztuki, doprowadzity do dwu-
znacznej sytuacji, ktéra dzi$ daje sie odczu¢ jako kwestia
trudna, szczegdlnie w przypadku braku odpowiednich za-
pisdw proweniencyjnych, o czym pisata pisata Lidia Kare-
cka®C. tatwiejszym do przebadania i rozwigzania wydaje sie
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problem zabytkowych obiektéw sakralnych, ktére powra-
caty rewindykowane z Niemiec lub ze Zwigzku Radzieckie-
go i bywaty zatrzymane w muzeach, gtéwnie z powoddéw
ideologicznych.

Zawirowania historyczne i nierozwigzane problemy wtas-
nosciowe sprawiajg, ze rozwdj badan proweniencyjnych
w polskich muzeach nie nastepuje dynamicznie, choé pro-
pagowanie tego typu badan lezy w najlepiej pojmowanym
interesie trwatosci kolekcji muzealnych. Skomplikowane
dzieje polskich zbiorow w ostatnich 75 latach sprawiaja, ze
pewne standardy badan muzealnych na sSwiecie wciaz nie
s3 u nas w petni akceptowane, cho¢ w wydawanych katalo-
gach zbioréw coraz czesciej uwzgledniana bywa informacja
o proweniencji muzealidow, nawet w przypadkach trudnych
i ktopotliwych®®. A to, gdy poréwnamy z trescig not w ka-
talogu Nabytkéw Galerii Malarstwa Obcego, 1945-1957°2,
ktéry opublikowano w ,,Roczniku Muzeum Narodowego
w Warszawie” w 1960 r., uswiadamia od razu, jak gtebo-
kiego przetomu stajemy sie swiadkami i po czesci uczest-
nikami, wtasnie dzieki rozpropagowaniu idei badan pro-
weniencyjnych. Te zas w Kodeksie Etyki ICOM dla Muzedéw
Stanistaw Waltos definiuje jako: pefng historie przedmiotu,
zawierajgcq takze informacje o dziejach tytutu prawnego
do niego, od czasu jego wytworzenia lub odkrycia, dzieki
ktérej mozna ustali¢ jego autentycznosé i stan wtasciwy>3.

Réwniez na polskim rynku sztuki zaczeto docenia¢, w od-
niesieniu do wystawianych na aukcji obiektow, znaczenie
odpowiednio poprowadzonych badan proweniencyjnych.
Chociaz zdarzaja sie jeszcze dzieta wybitnych polskich twoér-
cow bez udokumentowanego pochodzenia, to jednak te
0 znanej proweniencji znacznie zyskuja na wartosci. Wtas-
ciwie to najwyzsza pora, bo niebawem zacznie obowiazy-
wac w Polsce Dyrektywa 2014/60/EU (art. 10.), powtarza-
jaca zalecenia konwencji UNIDROIT (art. 4.4.), naktadajaca
na posiadacza obiektu, co do ktorego tytut wtasnosc jest
podwazany, obowigzek udowodnienia nalezytej starannosci
zachowanej przy nabyciu poszukiwanego dzieta sztuki, by
w przypadku rewindykacji tegoz moégt on otrzymac rekom-
pensate. W przypadkach bez opisu pochodzenia obiektu,
trudno bedzie skrupulatnie przedstawi¢ wymagane okolicz-
nosci jego nabycia i dopetnienia wszystkich procedur elimi-
nujacych zastrzezenia co do statusu prawnego nabywanego
obiektu®*. W kregach marszandéw wysokie standardy w za-
kresie pochodzenia obiektow narzucit Andrzej Stelmach,
opatrujac wystawe swojej kolekcji w 2009 r. w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie czterotomowym polsko-angielskim
katalogiem, w ktérym przy notach katalogowych oprécz
kolorowych fotografii zamiescit tez fotografie archiwalne
z wystaw, czy z pracowni artysty. Tak wiec koto sie zamyka
i dzieki mtodemu polskiemu rynkowi sztuki oba leksykalne
znaczenia stowa ,,proweniencja”, coraz bardziej sie od sie-
bie nawzajem uzalezniajg.

Streszczenie: Stowo ,proweniencja” okreslajace dzieje
wtasnosci dziet artystycznych, etymologicznie wywodzito
sie z taciny i przyswojone w jezyku polskim oznaczato ,,po-
chodzenie” lub ,dochdd”. W kontekscie dzieta sztuki oba
te znaczenia wykazujg swoistg korelacje — im lepiej udo-

www.muzealnictworocznik.com

kumentowane pochodzenie, tym wieksza wartos¢ dzieta,
wptywajgca na jego cene rynkowq i znaczenie naukowe.
Celowe fatszowanie proweniencji wyptywato z checi zy-
sku, zainteresowania potencjalnego nabywcy przedmiotem
sprzedazy, podbicia ceny, lub ukrycia prawdziwych loséw
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dzieta. Btedne odczytanie znakdéw wtasnosciowych zafatszo-
wywato jg nieswiadomie.

Badania proweniencyjne zyskaty ogromne znaczenie
w przypadkach dotyczgcych wojennych konfiskat, grabiezy,
kradziezy i przemieszczen, w wyniku ktérych dzieta zatracity
swoje pochodzenie. Potrzeba czesto zmudnych badan, by
przywrdcic¢ im ich historie.

Nierozwigzane w petni sprawy likwidacji skutkéw Il woj-
ny Swiatowej w zakresie dobr kulturalnych powrécity w la-
tach 90. XX w., pod wptywem naciskéw lobby zydowskiego.
Podczas konferencji w Waszyngtonie (1998), Wilnie (2000)
i Pradze (2009) uchwalono deklaracje wzywajgce muzea do
przejrzenia zbioréw pod katem muzealiéw o niejasnym po-
chodzeniu lub majace luke w swojej historii w latach 1933—
1945. W 2000 r. Stowarzyszenie Muzedw Amerykanskich

wydato podrecznik badan proweniencyjnych, a od 2003 r.
na portalu internetowym The Nazi-Era Provenance muzea
amerykanskie mogty zamieszcza¢ wyniki tych badan. W Eu-
ropie, w tym takze w Polsce, powstaty osrodki rejestrujace,
opracowujgce i poszukujace straty wojenne oraz prowadza-
ce w tym konteks$cie badania proweniencyjne.

Skomplikowane losy polskich zbioréw w czasie Il wojny
Swiatowej i po niej rzutujg na zakres i potrzebe takich ba-
dan. Przywozone z niemieckich sktadnic rewindykowane
przedmioty, nierozpoznane, zatracaty swoja proweniencje.
Dotykato to rowniez dziet wypozyczanych do dekoracji urze-
doéw i przemieszczanych bez zgody wiasciciela.

Przyktadami rzetelnych badan proweniencyjnych sg
ostatnio wydawane katalogi zbioréw muzealnych i kolekcji
prywatnych.

Stowa kluczowe: badanie proweniencji, proweniencja, muzea, bazy danych, straty wojenne, znaki wtasnosciowe.
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