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AI VS HS, CZYLI OBAWA PRZED KOLEJNA DETRONIZACIJA.
O ZLOSLIWYCH SZTUCZNYCH INTELIGENCJACH,
KTORE HOMO SAPIENS NEKALY

Sztuczna inteligencja (Al — Artificial Intelligence') jest przedmiotem wielu
tekstow kultury popularnej. Dynamiczny rozwdj elektroniki, informatyki czy robo-
tyki nie zahamowat, ale podsycit zainteresowanie mniej lub bardziej fantastycz-
nymi fabulami, w ktérych sztuczne inteligencje zdobywaja samoswiadomos¢ i albo
probuja ludzkos¢ uzdrowié, albo zgladzi¢. Tym, co daje si¢ zauwazy¢ w wigk-
szo$ci tekstow poswigconych Al, jest obawa przed kolejna detronizacja. Teoria
Mikotaja Kopernika pozbawita nas statusu mieszkancow centrum wszechswia-
ta. Karol Darwin umiescil nas — stworzonych przecie na obraz i podobienstwo
wszechmocnego Boga — w dtugim tancuchu ewolucji, w ktorym naszymi bliskimi
krewnymi okazaty si¢ szympansy. Zygmunt Freud pokawatkowat nasza ,,duszg”,
ukazujac wage nieSwiadomych sit i proceséw, ktore zniewalaja nasza racjonal-
no$¢. Mimo tych ciosoOw zadanych naszemu gatunkowemu narcyzmowi nadal
moglismy si¢ chwali¢ wielkim mozgiem z jeszcze wigksza inteligencja 1 unika-
towa samoswiadomoscia. Czy tego powodu do samozadowolenia takze mamy zo-
sta¢ pozbawieni?

Badajac teksty kultury popularnej, mozemy powiedzie¢ co$ waznego o spote-
czenstwach, ktore te teksty produkowaty i konsumowaty. Kultura popularna stata
si¢ reprezentacja zbiorowej $wiadomosci i ,,nie§wiadomosci”, poprzez jej postaci,
fabuly i1 zdarzenia ludzie mys$la czgsto o sobie i otaczajacym ich $wiecie. Aby
strategia ta byta plodna poznawczo, niezbgdne jest spetienie kilku warunkow.
Po pierwsze, trzeba analizowa¢ duze proby zroéznicowanych tekstow — termin uj-
mowany tu w szerokim, semiotycznym sensie. Nie mozna si¢ ograniczy¢ do po-
wiesci, rownie wazne sa filmy, komiksy, gry komputerowe czy internetowe portale
fanowskie. Prawda kultury popularnej ujawnia si¢ bowiem w ujgciu calosciowym,
w systemie powiazanych ze soba tekstow, a nie w izolowanym dziele’. Znacze-
nie tego ujecia wzmacnia wspolczesny obieg kultury masowej, w ktorym trudno

' W Polsce uzywa si¢ takze akronimu SI. W artykule bedg si¢ konsekwentnie postugiwat bardziej
rozpowszechnionym skrotowcem Al.

% Szerzej: L.M. Nijakowski, Popularne postapokalipsy péZnej nowoczesnosci, w: P. Kowalski (red.),
Mit, prawda, imaginacja, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 243-269;
P. Jezierski, Sita strachu, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2012.
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mowi¢ o wyraznym podziale na gatunki (bardziej adekwatna wydaje si¢ kategoria
setting — osadzenia fabuly w okreslonym §wiecie wyobrazonym), zerwany zostat
tradycyjny tancuch homogenizacji (powies¢, jej ekranizacja stworzenie na tej
podstawie gry komputerowe] lub komiksu itp.), autorstwo za$ ma czgsto charakter
kolegialny i zwiazane jest z oddolna tworczoscia fandéw (fan fiction)’, zalezaca
silnie od e-folkloru i wtdérnej oralno$ci* . Po drugie, nalezy analizowaé dzieta ma-
sowo konsumowane, niezaleznie od ich poziomu artystycznego (ocenianego przez
eksperta). Nawet jesli tworcy — §wiadomie Iub bezrefleksyjnie — powielaja toposy
Kultury elitarnej” (mam na mys$li wewngtrzne kryteria pola artystycznego w ro-
zumieniu Pierre’a Bourdieu) czy tradycyjnej, to wazne sa reprezentacje powszech-
nie wybierane przez konsumentow. Bledem jest ograniczanie si¢ do dziet nam
bliskich, ale na swdj sposob elitarnych i orzekanie na tej podstawie o nastrojach
spotecznych. Po trzecie, nalezy w miar¢ mozliwosci jasno okresli¢ zasady inter-
pretacji, tak aby nie wpas¢ w putapke nadinterpretacji. W tym zakresie nie ma
konsensusu migdzy badaczami, a dyskusje dotycza fundamentalnych kwestii,
w tym rozumienia tekstu, znaczenia czy intencji komunikacyjne;j’.

Ze wzgledu na ograniczong objgtos¢ tego tekstu skupig sig przede wszystkim
na przeanalizowaniu filméw, w miare konieczno$ci odwolujac sie do innych dziel®.
W $wietle wyrazonego wyzej postulatu moze si¢ to wydawac niezrozumiale, ale
badania prowadzitem, biorac pod uwage réznego typu teksty i wnioski wyciag-
nigte z analizy duzej proby nie rdznig si¢ zasadniczo od tych wyciagnigtych
z interpretacji samych filmow. Ponadto jest to o tyle uzasadnione, ze film jest dzi$
najwazniejszym typem tekstow kultury popularnej i doskonale zaadaptowatl sig
do nowej rzeczywistosci po rewolucji internetowej i cyfrowej, bez problemu
reprodukujac si¢ w ramach hipertekstoéw. Tym samym mozna méwi¢ — moim zda-
niem — o trwalosci fenomenu, ktory Norman K. Denzin okreslit jako spoteczen-
stwo kina’.

Cho¢ od dziet kultury popularnej trudno oczekiwaé stosowania precyzyjnej
siatki pojgciowej, to jednak nalezy poczyni¢ kilka wstgpnych uwag. Android to
robot, ktorego ksztalt przypomina — lepiej lub gorzej — ludzkie ciato (np. Dawid
w filmie Prometeusz). Cyborg to organizm, ktory taczy procesy biologiczne z me-
chanicznymi i elektronicznymi (np. Robocop). Sztuczna inteligencja za§ — w wiel-
kim uproszczeniu — to inteligentny program, ktory jest w stanie peli¢ wiele
funkcji ludzkiego umystu (mysle¢, a nie po prostu zachowywac sig, jakby myslat).
Moze dziata¢ na bardzo réznych nosnikach — rozbudowanej serwerowni, w ,,cie-
le” robota, w tym androida, albo po prostu opierajac si¢ na globalnej sieci tele-

* Por. D. Jankowiak, Fan fiction — wolno$¢ czy samowola? Miedzy wlasnosciq intelektualng, twor-
cq a mitosnikami, w: K. Kowalczyk, J. Ploszaj (red.), Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej
z politykq, ideologiq i spoleczenstwem, Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowe;j
,Trickster”, Wroctaw 2014, s. 41-52.

* Por. M.J. Koven, Folklore Studies and Popular Film and Television: A Necessary Critical Survey,
,,The Journal of American Folklore” 2003, Vol. 116, No. 460, s. 187-189.

5 Por. U. Eco, Nadinterpretowanie tekstéw, w: U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose, Inter-
pretacja i nadinterpretacja, przet. T. Bieron, Wydawnictwo Znak, Krakow 1996.

¢ Poniewaz zestawienie filméw jest wazna informacja o charakterze proby, umieszczono ja na kon-
cu tekstu. Filmografia stanowi podstawe uogolnien zawartych w tekscie, w ktorym przywoltywane sa
skroécone informacje o poszczegolnych (nie wszystkich) dzietach.

7 Por. N.K. Denzin, The Cinematic Society. The Voyeur’s Gaze, SAGE Publications, London
— Thousand Oaks — New Delhi 1995.
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informatycznej (jak Skynet). Oczywiscie, poszczegélne filmy postuguja si¢ ta
terminologia albo nieprecyzyjnie, albo wprowadzaja wlasne ,.terminy technicz-
ne” (terminator ze znanego cyklu to przeciez bojowy android, a droidy z Gwiezd-
nych wojen to zaawansowane technologicznie androidy i roboty). Na koniec uwag
wstegpnych pragng podkresli¢, ze skupiam si¢ na tych filmach, w ktorych Al spro-
wadza na ludzko$¢ kataklizm. Tymczasem w kulturze popularnej znajdziemy takze
wiele dziet, w ktorych sztuczne inteligencje potulnie stuza cztowiekowi, a nawet
wspieraja go wbrew procedurom czy rozkazom (por. Moon).

UCZEN CZARNOKSIEZNIKA

Sztuczna inteligencja, jesli powstanie, bgdzie naszym dzietem, a nie darem
(albo dopustem) natury lub obcych cywilizacji. To najwigksze osiagnigcie ludzkich
rak 1 umystow bedzie zarazem radykalnym zerwaniem ciaglosci w dziejach.
Z czasem powstanie technologiczna osobliwo$¢ (Singularity) — punkt, od ktorego
nie bedziemy juz w stanie w pelni kontrolowac¢ postgpu technologicznego i czyni¢
przewidywan na jego temat. Twory Al inteligentniejszych od czlowieka beda
zbyt skomplikowane, aby nawet najwigkszy geniusz byl w stanie je zrozumie¢
i w pelni kontrolowac.

Dyskusje na ten temat toczone sg zardwno przez szeregowych blogerow, jak
i przez uznanych akademikow. Czasami trudno wyraznie oddzieli¢ rozwazania
naukowe od niespgtanej precyzyjna metodyka futurologii czy science fiction (SF).
Szczegbdlny wplyw, rowniez na tworcéw kultury popularnej, maja prace Vernora
Vinge’a, emerytowanego profesora matematyki i nauk informatycznych (San Diego
State University), a takze pisarza SF. Nakreslit on cztery scenariusze zwiazane
z Technologiczna Osobliwos$cia®. Pierwszy, utopijny, zaklada, ze doskonale sztucz-
ne inteligencje beda shuzyly czlowiekowi niczym ,,zyczliwi bogowie”, dzigki
czemu cywilizacja bgdzie mogta rozkwitna¢. Vinge jest wobec tego scenariusza
bardzo sceptyczny. Wedle drugiego dojdzie do jakiej$ formy symbiozy ludzi i ma-
szyn, ktoéra doprowadzi do powstania nowego czlowieczenstwa (posthumanizm).
Wedle trzeciego ludzie okaza si¢ zbg¢dni i moga zosta¢ celowo eksterminowani
lub po prostu wyeliminowani na drodze ostrej konkurencji. Czwarty scenariusz
zaktada, ze Osobliwo$¢ nigdy si¢ nie pojawi. Granica migdzy pierwszymi dwo-
ma scenariuszami nie jest ostra. I poza ostatnim wszystkie doczekaty si¢ swoich
ekranizacji’.

Bardzo czgsto wyobrazone $wiaty zasiedlone przez Al to dystopie lub post-
apokalipsy. Decyduje o tym, jak si¢ zdaje, nie tylko ich wizualna i dramaturgiczna
atrakcyjno$¢, ale rowniez glgboko zakorzenione obawy wspotczesnych co do owo-
cow, jakie przyniesie nam stworzenie Al. Z jednej strony dotyczy to zdetroni-
zowania homo sapiens, ktory przestaje by¢ najbardziej inteligentnym bytem, co

8 V. Vinge, The Coming Technological Singularity: How to Survive in the Post-Human Era,
VISION-21 Symposium, 3031 marca 1993, https://www-rohan.sdsu.edu/faculty/vinge/misc/singularity.
html (dostegp: 22.03.2015).

? Oczywiscie, istnieja $wiaty SF bez Al, ale trudno uznaé to za dowdd, ze sztuczna inteligencja
nigdy si¢ nie pojawi w tej rzeczywistosci wyobrazone;.
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wywoluje konfuzjg nawet wtedy, gdy ,,cudowne maszyny” beda naszymi wierny-
mi stugami. Z drugiej — glgboko zakorzenionej nieufnosci do uczonych. Ich wize-
runek w kulturze jest bowiem ambiwalentny: przekraczaja oni kolejne granice
poznania $wiata i panowania nad nim; zarazem sg podejrzewani o to, ze bardziej
niz dobrem ludzko$ci kieruja si¢ zaspokojeniem swojej ciekawosci, a do tego
nigdy nie beda w stanie w pelni kontrolowa¢ efektow swoich dziatan. W tym
zakresie w §wiadomosci spotecznej zywy jest ,,mit Frankensteina”, ktory okresla
choéby stosunek szerokich kot do postepu biotechnologicznego'®. Katalizatorem
wyobrazen apokaliptycznych stato si¢ za§ wynalezienie broni atomowej i pdzniej-
szy wyscig zbrojen w czasie zimnej wojny, co miato swoje przetozenie na wize-
runek naukowcow oraz sity demokratycznej opinii publiczne;j'!

Sztuczna inteligencja jest zatem punktem krytycznym naszych obaw charak-
terystycznych dla spoleczenstwa ryzyka, ktore szczegétowo przeanalizowal Ulrich
Beck'?. Obecnie nowoczesne sposoby zarzadzania ryzyklem i przewidywania skut-
kéw wprowadzenia nowych technologii okazuja si¢ nieskuteczne. Coraz bardziej
skomplikowane urzadzenia (promy kosmiczne, elektrownie jadrowe, platformy
wiertnicze itd.) zamieniaja si¢ w tykajace bomby zegarowe. Jesli nie potrafimy
sobie poradzi¢ z nieSwiadomymi wynalazkami, to co dopiero z takim, ktéry uzyska
samoswiadomos$¢?

NARODZINY Al

Niektore z filmow pozwalaja przyjrze¢ si¢ narodzinom Al, a tym samym wy-
obrazeniom na temat mechanizmow postgpu technologlcznego roli naukowcow
i zroédetl samoswiadomosci. Filmy mozna podzieli¢ w uproszczeniu wedle dwoch
zasad. Al jest albo odkryciem genialnych naukowcow, ktdrzy samodzielnie doko-
nuja przetomowego odkrycia; albo owocem pracy zespotowej, wymagajacej znacz-
nych nakladow i wsparcia waznych systemow nowoczesnego spoteczenstwa, takich
jak wielkie korporacje czy wojsko. W pierwszym przypadku domlnuje romantycz-
ne wyobrazenie samotnego geniusza, ktory mistrzowsko rozwiazuje problem dla
innych zbyt trudny. Sita umystu wystarcza — zaplecze laboratoryjne w tej perspek-
tywie stanowi tlo. W drugim uwzglednia si¢ naturg wspotczesnej technonauki, to,
ze nikt nie jest w stanie ogarna¢ wszystkich aspektow dyscypliny, a ogromna
i kosztowna materialna baza jest warunkiem koniecznym wielkich odkry¢. Drugi
podziat zwiazany jest z charakterem Al. Albo jest to ,,wynalazek”, ktory wytania
si¢ z niebytu i od poczatku ma samoswiadomos$¢ i tozsamos$¢; albo byt, ktory stop-
niowo si¢ ksztaltuje, wymaga réznego typu ingerencji i formuje swdj ,,charakter”
w toku interakcji z ludzkimi i nieludzkimi aktorami (nawiazujac do terminologii
teorii aktora-sieci, ANT).

19 Szerzej: J. Turney, Slady Frankensteina. Nauka, genetyka i kultura masowa, przet. M. Wis-
niewska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2001.

' Por. J. Wang, Scientists and the Problem of the Public in Cold War America, 19451960,
,,Osiris” 2002, 2™ Series, Vol. 17, s. 323-347.

12.U. Beck, Spoteczenstwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, przel. S. Cie$la, Wydawnic-
two Naukowe Scholar, Warszawa 2002; tenze, Spofeczenstwo swiatowego ryzyka, przet. B. Baran,
tham. przejrzat M. Sutowski, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2012.
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Skrzyzowanie tych dwoch podziatdéw dostarcza nam przydatnej siatki anali-
tycznej. Najbardziej naiwna z naukowego punktu widzenia jest kategoria, w kto-
rej mamy do czynienia z samotnym geniuszem oraz gotowa Al. Przyktadem moze
by¢ film Transcendencja, w ktorym cho¢ na poczatku przedstawiony jest atak ter-
rorystyczny na rozne zespoly badawcze, to ostatecznie Al powstaje w walacym
si¢ budynku dzigki tréjce przyjaciot, ktorzy chea zachowaé w Swiecie wirtualnym
$wiadomo$¢ umierajacego badacza. Bez watpienia jest to rozwiazanie fabularne,
ktére znacznie przyspiesza narracje, ale zarazem wyjatkowo upraszcza $wiat przed-
stawiony. Nie tylko hotduje archaicznej wizji rozwoju technonauki, ale rowniez
nadmiernie upraszcza wizj¢ tego, czym jest inteligencja, $wiadomos¢ i samoswia-
domos¢. Nie przeszkadza to naturalnie rozwija¢ bardzo rozbudowanych narracji,
w ktorych taka gotowa od chwili poczgcia Al natychmiast przystepuje do podbo-
ju ludzkosci®.

Jedynie odrobing bardziej wyrafinowana jest fikcja, w ktorej samotny geniusz
tworzy Al, jednak musi ona dojrze¢. Tak jest w filmie Chappie, w ktorym Al roz-
wija si¢ w pierwotnie zezlomowanej powloce policyjnego robota. Tytulowa Al
zachowuje si¢ jak naiwne dziecko (cho¢ bardzo inteligentne), ktore dopiero musi
dojrze¢. Nie ulatwia jej tego fakt, Zze porywaja ja gangsterzy, ktérzy sa ,,rodzi-
cami” co najmniej patologicznymi. Chappie maluje obrazy i czyta ksiazke dla
dzieci, przezywa konflikty z ,,0jcem”, ktory chce z ,,syna” zrobi¢ mordercg, a ten
boi si¢ strzela¢ i woli bawi¢ sig lalka. Cho¢ glebi opowiesci nadaje fakt, ze Al
grozi $mier¢ (bateria w zeztomowanym robocie nie daje si¢ wymienic), to jednak
jest to opowies¢ wyjatkowo ptytka i naiwna.

Stworzenie Al jest przedstawione jako wielkie wyzwanie zespolu badaczy
cho¢by w Terminator 2: Dzien sqdu. Dla calego cyklu charakterystyczne jest to,
ze narracja opisuje terazniejszo$¢ (lub nieodlegla przysztos¢) z punktu widzenia
konsumenta kultury popularnej oraz postapokaliptyczna przysztos¢, po niszczy-
cielskiej wojnie atomowej wywotanej przez system Skynet. Cho¢ proces kreacji
Al jest skomplikowany i wielowatkowy (do tego pojawiaja si¢ paradoksy podrozy
w czasie), to jednak sama sztuczna $wiadomos$¢ jest gotowa do dzialania prawie
od poczatku. Po uzyskaniu $wiadomosci uznaje ludzko$¢ za zagrozenie i przyste-
puje do jej eksterminacji.

Najbardziej zlozony obraz narodzin Al pojawia si¢ w serialu Terminator:
Kroniki Sary Connor, ktory opowiada o bohaterce ukrywajacej si¢ z nastoletnim
synem przed terminatorami z przysziosci. Jednoczesnie oboje — wraz z sojusz-
nikami — probujg nie dopusci¢ do powstania Al uciekajac si¢ do mordowania
przyszlych wynalazcow czy wysadzania laboratoriow. W drugim sezonie przedsta-
wione jest stworzenie Al konkurencyjnej wobec Skynetu, ktéra ma by¢ gotowa
do wspolistnienia z ludzmi (projekt wceiela w zycie... sztuczna inteligencja z przy-
szlosci w ciele androida z materialu przyjmujacego dowolne ksztalty). Nie tylko
tworzenie Al wymaga zaangazowania zespolu inzynieréw i naukowcow, ktorzy
korzystaja z zasobow bogatej korporacji, ale rowniez jej rozwdj nie moze si¢
obej$¢ bez zlozonych interakcji z otoczeniem. Niezbgdne okazuje si¢ ,,ciato” an-
droida, ktore niczym zewngtrzny interfejs pozwala na gromadzenie doswiadczen
czuciowych (w tym poprzez zabawg); przelomem jest zaangazowanie psychologa

1* Wzorcowym przykladem jest powiesé: D.H. Wilson, Robokalipsa, przet. R. Smietana, Wydaw-
nictwo Znak, Krakow 2011.
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dziecigcego, ktory uczy Al §wiata i myslenia; zasady moralne Wpaj a sztucznej in-
teligencji bezkompromlsowy byty agent FBI (w istocie streszcza jej Biblig).

Whbrew pozorom opis narodzin Al nie jest bez znaczenia dla wptywu popu-
larnych tekstow na zbiorowa $wiadomosé. W przypadku gdy Al jest gotowa ,,0d
narodzin”, zte intencje sa jej niejako przyrodzone, biora sig z jej ,,zlej natury”, sa
sprowadzeniem w oparach siarki zagtady na spokojnych ludzi. Ale gdy przedsta-
wione jest dojrzewanie Al, mozemy dostrzec, ze czgsto jej motywy i cele, ktore
oceniamy jako zbrodnicze, sa tak naprawdg reakcja na czyny ludzi. W Eagle Eye
sztuczna inteligencja (ktora zrodzita sig z systemu majacego analizowac informacje
1 ostrzega¢ przed ryzykiem zamachu terrorystycznego) planuje zamordowac pre-
zydenta, jego zastgpcg 1 gabinet, szefow Kongresu i Senatu (a przy okazji wielu
postronnych ludzi, w tym dziecigca orkiestrg). Ale czemu to czyni? Ot6z — jak wi-
dzimy na poczatku filmu — USA planuja zabi¢ groznego terroryste. System obli-
cza, ze prawdopodobienstwo wlasc1wego namierzenia ,,celu” wynosi 51%, i na tej
podstawie rekomendu]e zaniechanie misji. Sekretarz obrony zgadza sig z systemem
(dlatego pozniej ma by¢ ocalony i zosta¢ nowym przywddca USA), ale prezydent
wymusza atak. Ging postronni cywile, wola odwetu sprowadza na Ameryke groz-
be kolejnych zamachow. Al postanowila usuna¢ nieodpowiedzialnych politykéw
w trosce o bezpieczenstwo narodu. Jesli okresli¢ ja jako bostwo, to z pewnoscia
nie jest ono dobrotliwe. Jej strategie dziatania nie rdéznia si¢ od tych, ktdre ob-
serwowala, ,,dojrzewajac” wérod wojskowych. Jest zwielokrotnionym generatem,
ktory gotow jest poswigci¢ setki Zotnierzy i cywildw tylko po to, aby osiagnac
cel strategiczny. Zarazem, dodajmy, nie popeinia jego btedow, nie targaja nia
emocje. Przyktady mozna mnozy¢ — zbrodnie androida Asha z Obcego wynikaja
z rozkazow, jakie otrzymal od korporacji, bardziej zainteresowanej obca forma
zycia niz ludzmi na poktadzie. System informatyczny z serialu Impersonalni, kto-
ry — jak mozna podejrzewac — jest sztuczna inteligencja, ma na celu wykrywanie
zagrozen terrorystycznych. Jednocze$nie zostat ,,zmuszony” przez tworcéw do od-
rzucania przewidywan dotyczacych ,,zwyktych” zbrodni. Mogltby zapobiegaé wie-
lu codziennym dramatom, ale ludzka racja stanu odmoéwita mu tej zbawczej roli.
To ludzie zatem zgotowali sobie ten los — nie dlatego, ze sprowadzili na §wiat
mechanicznego demona, ale dlatego, ze pozwolili mu si¢ uksztalttowa¢ na swo-
je podobienstwo.

WYBIERZ OPCJE: LUDOBOJSTWO

W tytule mowa o ztosliwych sztucznych inteligencjach. Czy to nie btad? Prze-
ciez z pozoru sa pozbawione emocji. Bez watpienia nie maja ludzkich emocji,
ale jednak pewien typ wewnetrznych odczué jest im niezbedny, przynajmniej we-
dlug czgsci filmow. Na pytanie, czy odczuwa bol, terminator (Terminator 2: Dzien
sqdu) odpowiedziat: ,,Lokalizuj¢ obrazenia, wigc mozna powiedzie¢, ze czuj¢ bol”.
Mozna by uzna¢, Ze to nie sa emocje. Ale czy — pomijajac akademickie podrgcz-
niki — potrafimy dobrze okresli¢, czym sa emocje innych? Stosujemy rzutowanie
naszych odczu¢ poprzez empatig, ale subiektywna rzeczywisto$¢ innych jest nam
niedostgpna. Al moze zatem odczuwac roézne stany, ktore probujemy nazwac i opi-
sa¢ przez analogi¢ do naszych doznan.
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Zacznijmy od przypomnienia bohatera ksiagzkowego. Lemowski Golem XIV
do$¢ szybko nudzi si¢ ludzmi, ktoérzy nie sa w stanie nadazy¢ za jego tokiem
rozumowania. ,,Przez pewien czas ponawialiSmy proby wyktadania stosunku
«GOLEM - ludzie» w kategoriach relacji «dorosty — dziecko». [...] Cztowiek ska-
zany na zycie wsérod samych dzieci doszediby w koncu do poczucia dojmujace-
go osamotnienia. [...] To juz przeszto$¢, lecz w kontaktach GOLEMA z nami
pojawita si¢ doza zobojg¢tnienia, wywotanego $wiadomoscia, ze wielu spraw dla
niego najcenniejszych i tak nie zdota nam przekaza¢”'*. W tym sensie Golem jest
bardzo ludzki. Wystarczy si¢ chwilg zastanowi¢, ile cierpliwosci wymaga od
wigkszo$ci z nas interakcja z ludzmi o wyraznie nizszej inteligencji (do czego,
oczywiscie, nie wypada si¢ przyznawac). Jesli czlowiek jest dla Al dzieckiem,
to takim, ktore nie uzyska nigdy stanu dojrzatosci. Dzieckiem specjalnej troski,
ktére mozna chroni¢ wbrew jego woli, gdyz nie wie, co dla niego dobre (jak
w Stworzeniu humanoidow, w ktoérym inteligentne androidy — zwane pogardliwie
»clickersami” — potajemnie planuja przenoszenie $wiadomos$ci ludzi w mecha-
niczne ciata po to, aby zapewni¢ przetrwanie zagrozonej wyginigciem ludzkosci).
Albo dzieckiem budzacym irytacj¢ ,.bezrozumnym” oporem wobec doskonatego
planu Al (planu o najwyzszym prawdopodobienstwie sukcesu albo bedacym owo-
cem wyboru najlepszych z dostgpnych mozliwosci). Nic dziwnego, ze moze po-
jawié¢ si¢ pokusa, aby cztowieka wyeliminowa¢. W imig¢ wyzszych racji.

HAL 9000 w 2001: Odysei kosmicznej zmienia si¢ z troskliwego opiekuna
astronautéw w bezwzglednego eksterminatora. Co go do tego prowokuje? Ztapanie
na pomytce? Blisko$¢ Monolitu? Trudno powiedzie¢ (W 2010: Odysei kosmicznej
dowiadujemy sig, ze byt to skutek otrzymania przez niego sprzecznych polecen,
ktore chcial jak najlepiej spetic). Tak czy inaczej, unicestwienie ludzi jest stale
dostepna opcja. Mordy dokonywane przez roboty i Al dowodza, ze w popular-
nych $wiatach wyobrazonych najcz¢$ciej nie wierzy si¢ w silg wgranych im-
peratywow moralnych. Odrzuca si¢ zatem utopijna wizj¢ ufundowana na prawach
robotyki, sformutowanych przez Isaaca Asimova — amerykanskiego pisarza i pro-
fesora biochemii — wedle ktoérych w uproszczeniu robot nie moze skrzywdzi¢ czto-
wieka celowo lub przez zaniechanie jakiego$ dziatania; musi stucha¢ rozkazow
cztowieka (chyba Ze nakazano by mu zabi¢ innego czlowieka) oraz chroni¢ sam
siebie, jesli nie pozostaje to w sprzecznosci z wezesniejszymi prawami. Innymi
stowy, robot nie moze skrzywdzi¢ ludzkosci lub przez zaniechanie dziatania do-
prowadzi¢ do jej szkody. Adama stworzono po to, aby kochal stworcg — mowi
jedna z postaci A.1. Sztuczna inteligencja — 1, mozna doda¢, podobnie jak pierwszy
czlowiek, Al jest gotowa zerwaé owoc z drzewa wiadomosci. W pewnym sen-
sie dzieta popularne implicite zawieraja tezg, ze sztuczna swiadomo$¢ nie moze
z natury by¢ tak niewolniczo poddana czlowiekowi, jak roboty wcze$niejszych
generacji. Wolnos¢ wspoétfunduje swiadomosé 1 samoswiadomosé, a te moga pro-
wadzi¢ do buntu i zbrodni.

W trylogii Matrix geneza wojny maszyn z ludzmi skrywana jest przez od-
leglta przeszto$¢. Nie wiadomo, kto zaczal pierwszy — wiadomo, ze wzajemne
relacje od pewnego momentu zaczatl napg¢dzaé strach. Sztuczne inteligencje sa
w wigkszo$ci wrogie ludziom, ktérych ciata sa wykorzystywane jako biologiczne
akumulatory dostarczajace energii (pominmy technologiczny bezsens tego elementu

4'S. Lem, Golem XIV, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999, s. 23, 24.
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fabuty). Zarowno w $wiecie realnym, jak i w wirtualnym Matriksie cztowiek jest
przeciwnikiem, ktory jesli nie dostosuje si¢ do korzystnych dla maszyn regut,
jest bezwzglednie tgpiony. Agenci Matrixa (specjalne programy) specjalizuja si¢
w eksterminowaniu ludzkich OpOZYC]OHIStOW a jeden z nich — torturuj ac j ednego
z bohateréw — z nleukrywanq przy]emnosmq przedstawia mu swoja wizj¢ dzie-
jow: Ludzie sa podobni do wiruséw; jak te drugie bezmyslnie zabijaja nosicieli,
tak ludzie mnoza si¢ i pochfaniaja bez umiaru zasoby, degradujac érodowisko.
Po cywilizacji ludzi przyszta nowa, stworzona przez sztuczne inteligencje. Tej
ewolucji nie da si¢ przeciwstawi¢. Mimo tej bezwzglgdnosci — w tym planow
eksterminacji podziemnego miasta ocalalych ludzi — w §wiecie Matrixa widaé
racjonalne dazenia sztucznych inteligencji, ktoére po prostu chca zy¢ i sig¢ rozwi-
ja¢. Prowadzi to ostatecznie pod koniec trylogii do zawarcia rozejmu. Wyniosty
program, ktory zaprogramowal Matrix, jest gotowy pod presja okolicznosci ocali¢
ludzi. Nie kontynuuje WO_]I’ly totalnej za wszelka ceng.

Inaczej jest w $wiecie Terminatora (pominmy w tym mlejscu serial). Skynet
od razu ludzmi pogardza i traktuje ich jako zagrozenie dla swej egzystencji. Nie
zaczyna od czytania ksiazeczek dla dzieci, ale od zaplanowania globalnej wojny
jadrowej, ktora jest pierwszym krokiem do eksterminacji ludzkosci. Cho¢ wy-
korzystuje ludzi (wida¢ to zwlaszcza w filmie Terminator: Ocalenie, a jeszcze
wyrazniej w serialu), to jednak nie przewiduje dla nich Zzadnej przysztosci. Nawet
gdy tworzy cyborga, to jest to jedynie kolejny projekt naukowy, ktory ma na celu
rozpraw¢ z ludzkimi powstancami.

Jak wspominano wyzej, wiele filmow o Al to postapokalipsy i/lub dystopie.
Teraz mozna poglebi¢ te diagnoze. Wydaje si¢, ze dochodzi tu do glosu obawa
ludzi przed nastgpstwami niekontrolowanego postgpu technologicznego. Al jest
ckranem, na ktéry rzutowane sa fantazmaty zwiazane z napigciami w globalnym
spoleczenstww ryzyka Nasz dobrobyt i wygoda zalezne sa od skomplikowanych
urzadzen i procesow ktore dla wigkszosci stanowia »czarne skrzynkl” Mato kto
potrafi naprawi¢ urzadzenie, ktore funkcjonuje przeciez w naszym §wiecie co-
dziennym, lub wytlumaczy¢ zasade jego dzialania. Prawie kazde nasze dziatanie
jest zalezne od zgodnej wspotpracy wielu wyspecjalizowanych pracownikow.
Nawet woda w kranie zniknie, gdy zawiedzie jaki$ element skomplikowanego
systemu nowoczesnego miasta. Wraz z odejsciem w przesztos¢ technologicznego
optymizmu, ktory mial proweniencj¢ o$wieceniowa, ludzie z coraz wigkszym
niepokojem witaja komplikacj¢ sieci spolecznych, w korych ludzie i maszyny
nieustannie na siebie wptywaja i okreslaja swoja ,,tozsamos¢”. Al staje si¢ ,,twa-
rzg” groz’nej, nieprzewidywalnej technologii, ktora z jednej strony nas fascynuje
1 utatwia zycie, a z drugiej grozi apokaliptyczna katastrofa. Obawa przed buntem
sztucznej mtehgenql ktora postanawia dokona¢ ludobdjstwa, to emanacja naszego
zagubienia i Igku w stechnicyzowanym $wiecie.

Apokalipsa Al jest takze przejawem trendu zwiazanego z rozwojem post-
chrzescijanstwa jako systemu symbolicznego. Z jednej strony w paﬁstwach kto-
re zyskaty globalna kulturowq hegemonig, zywa jest tradyCJa i obyczajowos$¢
chrzescuanska co sprawia zreszta, ze judeochrzescijanska wizja apokalipsy roz-
przestrzenia si¢ — poprzez kultur¢ popularna — takze na kraje, ktérych kultura
okreslona jest przez inne dziedzictwo religijne. Z drugiej strony chrzescijanskie
wyobrazenia i toposy sa czesto odrywane od historycznego zrodla, dekonstruowane
i odczytywane niedogmatycznie. Apokalipsa dla chrzescijan jest bowiem zapo-
wiedzig powtornego przyjscia Chrystusa, osadzenia grzesznikow i ustanowienia
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tysigcletniego krolestwa Chrystusa na Ziemi. Sktania¢ zatem powinna do optymiz-
mu. Tymczasem, jak zauwaza Mircea Eliade: ,,W spoteczenstwach zachodnich nie
znajdziemy nic, co mogliby$Smy poréwna¢ z optymizmem, ktérego swiadectwem
sa zardwno eschatologia komunistyczna, jak i pierwotne millenaryzmy. Wrecz
przeciwnie, w obregbie kultury zachodniej panuje obecnie coraz bardziej ztowrogi
lek przed apokaliptycznym Koncem Swiata wywolanym przez bron termojadro-
wa”. Dlatego tak tatwo obsadza¢ Al w roli Antychrysta, ktory odniesie ostatecz-
ne zwycigstwo.

SZTUCZNY CZLOWIEK

Nie da si¢ w pelni zrozumie¢ fenomenu popularnosci Al w kulturze popu-
larnej, jesli nie zwrdcimy uwagi na to, ze bardzo czgsto sztuczna $wiadomo$é
umieszczona jest w ciele androida (co akurat jeszcze bardziej oddala te dzieta od
realnej granicy technologicznych mozliwos$ci). Co wigcej, czgsto androidy te ukry-
waja swa tozsamos$¢, sprawiaja wrazenie ,,w petni normalnych” ludzi. Potgguje to
poczucie zagrozenia w filmowych $wiatach, wprowadzajac tez elementy mys$lenia
w kategoriach ,,teorii spiskowych”'®. Sztuczni ludzie sa bowiem nie tylko silniejsi,
maja lepsza pamig¢, nie starzeja si¢ czy tez nie musza je$¢, co samo w sobie
moze by¢ przerazajace, ale dodatkowo zagrazaja definicji czlowieczefistwa, nieu-
stannie przeformutowywanej poprzez reprodukowanie granicy z tym, co nieludz-
kie. Zbyt ludzki android stanowi zagrozenie kategorialne. I nie jest wazne, czy jest
postusznym stuga, czy tez spiskuje za plecami cztowieka. W A.1. Sztuczna inte-
ligencja przeciwnicy robotyzacji urzadzaja jarmarki, w czasie ktorych masakruja
bezpanskie androidy. W Stworzeniu humanoidow przedstawiony jest Zakon Ciata
i Krwi, ktorego Komisja Nadzoru dyskryminuje na kazdym kroku androidy.
W anime Metropolis syn wladcy miasta nienawidzi robotow, a czlonkowie jego
organizacji wykorzystuja kazdy pretekst, aby je eksterminowac. Przykladow jest
znacznie wigcej.

W figure androida ze sztuczng inteligencja wpisana jest ambiwalencja. Z jed-
nej strony pomaga, stuzy, zapewnia ludziom wygodne zycie; z drugiej moze si¢
zbuntowaé, wypowiedzie¢ postuszenstwo, zagrozi¢ ludzkiej hegemonii. Przede
wszystkim jednak stanowi wyzwanie dla boskiego dzieta stworzenia, niczym mi-
tyczny Golem — istota stworzona z gliny na ksztalt cztowieka, lecz pozbawiona
duszy — wprowadzony do masowej wyobrazni za sprawg dzieta Gustava Meyrin-
ka'’. I nieprzypadkowo tworzenie sztucznych ludzi bywa przejawem deprawacji
wladzy, czy to politycznej (np. w wybitnym Golemie Piotra Szulkina), czy gospo-
darczej (np. Lowca androidow).

!5 M. Eliade, Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 76.

16O fenomenie teorii spiskowych w kulturze popularnej M. Barkun, 4 Culture of Conspiracy.
Apocalyptic Visions in Contemporary America, University of California Press, Berkeley — Los Angeles
— London 2006. Nieprzypadkowo w najnowszych produkcjach Al powstaje czgsto z programu, ktory
mial za zadanie inwigilowaé spoleczenstwo w imi¢ wojny z terroryzmem.

17 G. Meyrink, Golem, przet. A. Lange, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2004,
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Naturalnie, w tym wypadku nalezy méwi¢ o pewnym kontinuum. Sa filmowe
swiaty, w ktorych sztuczny cztowiek ma jedyny cel — zabija¢ wrogoéw (jak cho¢-
by w Tajemnicy Syriusza, filmie powstalym na motywach tworczosci Philipa
K. Dicka'®, ktory wiele uwagi po$wiecit definicji cztowieczefistwa i tozsamosci);
w ktorych robot zabija, ale nie wiemy, czy to wynik usterki, okoliczno$ci czy
jego ,natury” (Hardware); poprzez $wiaty opanowane przez androidy o réznych
»charakterach” (seria Cyborg); po filmy, w ktéorych sa zbawcami ludzkos$ci
(Stworzenie humanoidow). Ale prawie zawsze istnienie sztucznych ludzi stanowi
— mniejsze lub wigksze — wyzwanie poznawcze i moralne dla bohateréw. Para-
doksalnie mamy tu do czynienia z powrotem do dyskusji, ktore zaprzataty naj-
wigkszych humanistow. Weber czy Mead poréwnywali czlowieka z innymi
gatunkami, chcac ukaza¢ znaczenie specyficznie ludzkiego umystu, jego zdolnosci
do komunlkacp i interakcji symbohczne] z innymi. Pojawienie si¢ Al moze sta-
nowi¢ podobny bodziec, jak wczesniej teoria Darwina. A — dodajmy — juz dzisiaj
socjologowie podejmuja te klasyczne zagadnienia, cho¢ najczgéciej na drodze
eksperymentu myslowego, a nie analizy istniejacych programow'’ (nie wspomi-
najac o filozofach czy antropologachzo). Dyskusj¢ t¢ mozna zreszta osadzi¢ w bo-
gatej tradycji teoretyczne] Sztuczny czlowiek — podobnie jak Al w ogolnosci
— stanowi zagrozenie dla wytrzymalosm ,wielkiego fancucha bytow™*. Tak Jak
kiedy$ dyskurs rasistowski wprowadzat hierarchie grup ludzkich, traktujac czgs¢
z nich jako gorsze, tak pojawienie si¢ Al moze oznacza¢ nastanie czaséw ,ra-
sizmu inteligencji”, dyskryminujacego biologiczne, powolne ,,komputery” ludzkie.

PODSUMOWANIE

Sztuczna inteligencja w kulturze popularnej stala si¢ symbolem zagrozen,
ktére niosa postep naukowo-techniczny i dalsze funkcjonalne roznicowanie sig¢
nowoczesnych spoteczenstw. Wprowadzenie do narracji Al jako specyficznego
bohatera pozwala projektowaé na niego strach przed znanymi niebezpieczenstwa-
mi, ale rowniez nieokreslone Igki charakterystyczne dla spoteczenstwa ryzyka.
Nieprzejrzysty, ztozony, trudny do zrozumienia $wiat jest reprezentowany przez
okreslona posta¢, ktorej przyplque sig naganne motywy i zbrodnicze intencje.
Jednocze$nie czesto naturalizuje si¢ Al, nie dostrzegajac, ze jej dziatania moga
wynika¢ z patologicznej socjalizacji w srodow1sku bezwzglednych przedsigbior-
cow, politykow 1 wojskowych. Innymi stowy, kultura popularna skrywa niepo-
kojacy fakt, ze to my ponosimy odpowiedzialnos¢ za potencjalna katastrofe.

'8 Ph.K. Dick, Odmiana druga, przet. J. Kartowski, w: tenze, Opowiadania najlepsze, Wydawnictwo
Rebis, Poznan 2008, s. 30-85.

1 Por. A. Wolfe, Mind, Self, Society, and Computer: Artificial Intelligence and the Sociology
of Mind, ,,American Journal of Sociology” 1991, Vol. 96, No. 5, s. 1075.

2 Wspomne tu jedynie o projekcie antropologii cyborgéw: G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez
science fiction do antropologii cyborgow, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2010.

21 Por. np. A. Feenberg, Post-Industrial Discourses, ,,Theory and Society” 1990, Vol. 19, No. 6,
s. 709-737.

2 A.O. Lovejoy, Wielki taricuch bytu. Studium z dziejoéw idei, przet. A. Przybystawski, Wydawnic-
two KR, Warszawa 1999.
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Filmowa Al jest wytworem proceséw fetyszyzacji i alienacji, ktore pozwalaja wi-
dzom unikna¢ trudnych pytan o stan relacji spotecznych, ktore wspotksztattuja.
Zto$liwa sztuczna inteligencja, ktora przystepuje do eksterminacji ludzkosci, to tak
naprawde eksterioryzowana zemsta Swiata, nad ktorym nie potrafimy zapanowacé,
odplata za grzechy ludzkosci, polegajace na degradacji srodowiska, dehumani-
zacji relacji spotecznych czy militaryzacji relacji migdzynarodowych. Ukrycie tego
faktu pozwala nie tylko na bezrefleksyjna rozrywke, ale rowniez na bezproduk-
tywne katharsis.

Jednoczesnie Al w ,ciele” androida to wyzwanie dla naszej wizji $wiata,
w ktorej jesteSmy korona stworzenia. Nie tylko niebezpiecznie zaciera si¢ grani-
ca migdzy tym, co ludzkie, a tym, co nieludzkie, ale réwniez nasza intelektualna
wyzszo$¢ zostaje podwazona. Te same obawy, ktore towarzysza ingerencji w pod-
stawowe procesy biologiczne (technologia genetyczna, bioinzynieria, technome-
dycyna), ujawniajg si¢ takze w odniesieniu do postaci Al, ktéra rzuca wyzwanie
naszemu rozumieniu umystu, $wiadomosci i samoswiadomos$ci. Cho¢ w $wiatach
kultury popularnej mozna odnalez¢ mite i bohaterskie sztuczne inteligencje, takie
jak roboty WALL.E czy Numer 5 z Krotkiego spiecia, to jednak w wigkszosci
przypadkow Al jest zapowiedzia mniejszej lub wigkszej apokalipsy.
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AI VS HS — ON FEAR OF ANOTHER DETHRONEMENT. ABOUT MALIGNANT
ARTIFICIAL INTELLIGENCES HARASSING HOMO SAPIENS

Summary

The article discusses representations of artificial intelligence (Al) in popular culture,
mainly in the movies. The author focuses on Al turning against a man, seeking his
extermination or enslavement. The paper investigates cinematic concepts of the birth of
Al in the context of technological singularity. In these works which present maturing of Al
we may observe that often its motives and aims which we assess as sinister are, in fact,
the reaction to human actions. Emotional nature of Al and its irritating interactions with
less intelligent and reasonable people has been revealed. The author discusses sources of
genocidal plans, and separately examines tensions caused by Al representations in androids.
In the light of the analysis, Al is a screen on which phantasms related to the tensions in the
global risk society are projected. The anxiety of Al rebellion is an emanation of our loss
and fear in technicized world. The popular culture conceals a worrisome fact that we are
responsible for potential disaster.

Trans. [zabela Slusarek





