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MIEDZY JEZYKIEM A TEMPERAMENTEM TLUMACZA:
»DYSKRETNA FORMA” WIERSZY ZBIGNIEWA HERBERTA
W PRZEKtADACH NIEMIECKICH I ANGIELSKICH

Don’t judge a book by its cover
(przyslowie angielskie)

The medium is the message
(Marshall McLuhan)

‘Tueig éote 10 Padg TOU KOTUO.
oU dvvartar wodic kpufnveat
ETEV® OPOVS KELUEVT
(Kata MatOaiov evayyediov 5:14)

Poezja Zbigniewa Herberta uchodzi za stosunkowo latwg do tluma-
czenia — i to niezaleznie od jezyka. Swiadczg o tym wypowiedzi samych
tlumaczy, zawarte — poza dwoma wyjatkami — w tekstach, jakie dofgczali
oni do swoich przekladéow. Czestaw Mitosz, ktory na poczatku pobytu
w Ameryce byt podobno bardziej znany jako tlumacz poezji Herberta niz
jako samodzielny poeta, prezentacje sylwetki Herberta w swojej antologii
Postwar Polish Poetry zaczyna od zdania ,Niezwykle duza liczba wierszy
Herberta w tej antologii wynika z faktu, ze tlumaczg si¢ one wyjatko-
wo dobrze, z powodu swojej struktury intelektualnej™ [wszystkie wypo-
wiedzi ttumaczy podaje we wlasnym przekladzie — M.S.]. Bardzo podobne

! Cz. Mitosz, Preface, [w:] Postwar Polish Poetry: An Anthology, red. tenze, Nowy Jork 1965,
s. 89.
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uzasadnienie znajdziemy takze w przedmowie Johna i Bogdany Carpen-
terow, przez diugi czas gtownych ttumaczy Herberta na jezyk angielski,
do ich pierwszego wyboru jego poezji Selected Poems: ,Na pierwszy rzut
oka wiersze Herberta wydaja si¢ tatwe do tltumaczenia — wystepuja w nich
jasne struktury intelektualne, a rymy zdarzajg si¢ rzadko (Szuflada i Pro-
log sa wyjatkami). Z drugiej strony rytm, ton i dobdr siow u Herberta
sg czesto wyjatkowo trudne do przelozenia, a ich tekstura jest ztozona™.
Na kwesti¢ nacechowania formalnego, a zarazem tonu zwraca uwage tak-
ze Milosz, ktory w innym miejscu, w Stowie od ttumaczy do pierwszego
anglojezycznego wyboru wierszy Herberta, pisze ze wspo6tautorem prze-
kiadu Peterem Dale’em Scottem: ,,Herbert jest tatwiejszy do tltumaczenia
niz ci poeci, ktorzy bardziej eksperymentujg ze skiadnig i metrum, choé
jestesmy Swiadomi, jak duzo si¢ zatraca [w przekladzie] z jego starannego
obchodzenia si¢ z polskimi idiomami”®. Z kolei Andrea Ceccherelli, naj-
mlodszy tlumacz poezji Herberta na jezyk wloski, powotujac sie na wy-
powiedz amerykanskiej krytyczki i literaturoznawczyni Helen Vendler:
»Herbert’s verse is of the spare sort that can carry over many of its
strenghts, its essential characteristics, into another language™, komentu-
je trzezwo, nie wytaczajac juz wzniostych, a zarazem malo konkretnych
argumentow o ,strukturze intelektualnej”: ,Jezeli jest to prawdag, to wy-
nika to rowniez z dominujgcego — ale nie wylgcznego — postugiwania
si¢ wierszem wolnym, czasem synkopowanym, przerywanym, a czasem
rozciagnietym, o frazie diugiej ,od oddechu do oddechu” (Brewiarz)”.
W istocie taki jest wlasnie — obok nader rzadkich gier stéw i nieco
czgstszych asonansow — bardzo przyziemny powdd latwej przettuma-
czalnoSci poezji Herberta: postugiwanie si¢ z reguly wierszem wolnym

% J. Carpenter, B. Carpenter, Introduction, [w:] Selected Poems, Z. Herbert, translated with
an introduction and notes by John and Bogdana Carpenter, Oxford 1977, s. ix—xiv, tu s. xiii.

3 Cz. Mitosz, P.D. Scott, Translators’ Note, [w:] Selected Poems, Z. Herbert, translated by
Czestaw Milosz and Peter Dale Scott, Harmondsworth, Middlesex 1968, s. 16-18, tu s. 17.

* H. Vendler, Long live Mr. Cogito!, ,New Republic”, t. 237, nr 4, s. 37-43 (27.08.2007), cy-
tat w oryginale, przektad M.S.: ,,Poezja Herberta nalezy do gatunku poezji oszczednej w $rod-
kach, ktéra zachowuje wiele swoich mocnych stron, swych istotnych cech, w innym jezyku”.
Te optymistyczng opinie studzi jednak opuszczony poczatek zdania: ,,Like many reviewers
of Herbert, I cannot read Polish, but it has seemed clear to me, as to others, that”. Na podobnie
solidnych podstawach opierat zresztg swoje rozwazania np. M. Hofmann (por. przypis 35).

> A. Ceccherelli, ,,Rovigo™: elementi di geografia intima herbertiana, [w:] Rovigo, Z. Herbert,
Rovigo 2008, s. 105-121, tu s. 114.
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(»rozewiczowskim”), co — mimo ze na drugim miejscu lub nie zawsze
(np. w polskiej wypowiedzi Bogdany Carpenter®) — przyznawali réwniez
cytowani ttumacze z USA.

Warto jednak podkreslic, ze wszyscy wymienieni tlumacze przy-
najmniej sugerowali jednoczesnie, ze poezja Herberta czasami nie jest
pozbawiona nacechowania formalnego: jak widzieliSmy, Milosz i Scott
wspominajg o (mniej intensywnych niz u innych poetéw) eksperymen-
tach z metrum i skladnig. Carpenterowie za§ méwig o (niekiedy trudnym
do przelozenia) rytmie i (rzadkich, czy wrecz wyjatkowych) rymach. Na
te dwie ostatnie rzeczy zwraca uwage takze Ceccherelli, ktory idzie dalej
niz Amerykanie, zastanawiajgc si¢ nad powodami stosowania przez poe-
t¢ podanych Srodkéw: ,,Gdy Herbert w Rovigo postuguje si¢ natomiast
rymami 1 rytmem, czyni to w SciSle okreSlonych celach: raz w funkcji
ekspresyjnej, jak w wierszach polemiczno-satyrycznych, takich jak Cho-
dastewicz, Homilia czy Mitteleuropa — a propos ktoérej ttumacz Herberta na
francuski, Jacques Burko, stwierdza stusznie: ,je§li pozbawimy te melo-
dyjne strofy ich zartobliwego rytmu, stracg one swoj urok” (a takze swojg
site — mozna by dodac), a raz w funkcji retrospekcyjnej, w celu nawigza-
nia do tradycji, jak to ma miejsce w wierszach Guziki i Wilki, podobnych
tematycznie i metrycznie do poczatkow twoérczoSci Herberta, do ktérych
nalezy Pacyfik III, wiersz pochodzacy az z poczatkéw lat 50. XX wieku,
rowniez pisany dziewigciozgloskowcem jambicznym, choé w pierwszych
wersach ukrytym za odmienng segmentacja™. Takze ttumacz wierszy auto-
ra Pana Cogito na rosyjski, Wiadimir Britaniszski, porusza w przedmo-
wie do swojego wyboru dos$¢ szczegolowo kwesti¢ rytmu — na przyktadzie
wczesnego wiersza Odpowieds: ,Zwraca uwage metrum, jakim napisany
zostal wiersz Herberta OdpowiedZ — czterostopowy jamb. Miara ta, ktora
w Rosji «naprzykrzala si¢» juz Puszkinowi, w Polsce pozostawala rzad-
ka, niebanalna i przez to wyrazista nawet w roku 1956, w momencie de-
biutu Herberta. Wierszem klasycznym w polskiej poezji od XVI w. byt
i nadal jest wiersz sylabiczny, natomiast miary sylabotoniczne pojawily si¢
w XIX w. — jednak czterostopowy jamb u polskich poetéow takze w XX w.
wystepuje rzadko. W pierwszych czterech zbiorach Herberta jest okoto

¢ B. Carpenter, Herbert po angielsku. Z warsztatu tlumacza, [w:] Herbert i znaki czasu. Colloquia
Herbertiana (I), red. E. Feliksiak, M. Les, E. Sidoruk, t. I, Biatystok 2001, s. 71-82.
7 A. Ceccherelli, ,,Rovigo”..., op. cit.
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dwudziestu wierszy jambicznych. Jednak po roku 1969 [czyli po tomie
Napis — przyp. M.S.] poeta calkowicie zrezygnowal z jambu, pisal tylko
wierszem wolnym, wyjatkéw jest w sumie dwa czy trzy”®. Nieco mniej
w szczegoly Herbertowskiej wersyfikacji wchodzi ttumacz niderlandzki,
Gerard Rasch, ktory — jak przystalo na autora (pionierskiego) przekladu
wszystkich wierszy Herberta — traktuje te kwestic do$¢ kompleksowo,
a zarazem kontrastywnie (porownujac, wzorem innych tlumaczy, Herberta
z Rozewiczem): ,,U Herberta zerwanie z konwencjami poetyckimi jest
mniej radykalne niz u Rézewicza. Co prawda tylko sporadycznie stosuje
on rymy, ale poczgtkowo posluguje si¢ czesto sztywnym rytmem, Czy to
ze stalg liczbg stop w wersie i stalym akcentem, czy tez ze zmienng liczbg
stop, ale stalg liczbg akcentow, ktére niekoniecznie wypadajg za kazdym
razem w tym samym miejscu w wersie™.

Wypowiedz Rascha jest dobrg okazjg, by przejs¢ do catosciowego i do-
kiadnego przedstawienia kwestii metrum w poezji Herberta — metrum,
ktore jest gtownym wyznacznikiem owej ,dyskretnej formy”, o ktorej by-
ta mowa w tytule niniejszego tekstu. Jezeli przeswietli¢ wiersze Herberta
pod wzgledem rytmicznym (co oczywiScie nie jest najlepszym sposobem
czytania poezji, ale duzo o niej wyjawia), to okaze si¢, ze z calkowitej
liczby 406 wierszy skladajacych si¢ na Herbertowskie wiersze zebrane
(IT wydanie Poezji), az 61 w calosci lub prawie w caloSci wykazuje
regularny rytm, natomiast przynajmniej w polowie cechuje si¢ nim
ok. 35 utwordéw — w sumie ok. 96 wierszy, a zatem niemal jedna czwarta
catej tworczoSci poetyckiej ojca Pana Cogito (co podwaza umniejszanie
przez niektérych ttumaczy roli regularnej formy u Herberta, np. przez
Hiszpana Xaverio Ballestera, stwierdzajacego: ,Herbert tylko wyjatkowo
postugiwal sie rymami i izosylabizmem w konstruowaniu swoich wier-
szy”'?). Nawiasem moéwiac, podany fakt moze nieco zaskakiwaé ludzi
znajacych poezje Herberta ze szkoly 1 kojarzacych ja wlasnie z wier-
szem wolnym. Warto zauwazyC jednak, ze najbardziej znane — zapewne

8 V. Britanisskij (Wtadimir Britaniszski), éetyrezﬁiy Herbert, [w:] Stihotvorenid, Z. Herbert,
Sankt-Petersburg 2004, s. 7-30, tu s. 23.

° G. Rasch, Zbigniew Herbert 1924-1998, [w:] Verzamelde gedichten, Z. Herbert, vertaald en
van een nawoord voorzien door Gerard Rasch, Amsterdam 1999, s. 643-662, tu s. 647.

19 X. Ballester, Presentacion, [w:] Informe desde la ciudad sitiada y otros poemas, Z. Herbert,
traduccion y presentaciéon de Xaverio Ballester, Madryt 1993, s. 7-24, tu s. 22.
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z powodow ,lekturowych” — sa jego wiersze ze srodkowego okresu twor-
czoSci, czyli z toméw Pan Cogito i Raport z oblgzonego Miasta. Utwory
silniej nacechowane formalnie — zwlaszcza w postaci regularnego rytmu
— czestsze byly przede wszystkim w poczatkowym okresie jego aktyw-
noSci poetyckiej (na co zwraca uwage Rasch 1 — w wezszym zakresie
— Britaniszski), a takze w dwoch ostatnich zbiorkach poety. Ow regular-
ny rytm przybiera rézng posta¢ — co najlepiej wychwycit glowny wloski
ttumacz Herberta, Pietro Marchesani, ktory pisze, ze technika kompo-
Zycyjna poety ,nie ogranicza si¢ do wylacznego uzycia wiersza wolnego.
Herbert nierzadko postuguje si¢ bardzo rbézng rytmizacjg (siedmio-,
osmio-, dziewieciozgloskowce jambiczne, jedenasto- i trzynastozgloskow-
ce), a takze nie stroni od stosowania rymow wewngtrznych, asonansow
i rozmaitych figur retorycznych”''. Co si¢ tyczy réznorodnoséci rytmicz-
nej, to w stwierdzeniu Marchesaniego jest jednak troch¢ przesady: re-
gularne metrum przybiera u Herberta — oprocz ok. 13 wierszy pisanych
co najmniej w polowie nietypowymi dla poety miarami — prawie wylacz-
nie dwie postacie: z jednej strony dziewieciozgloskowca jambicznego
(dokladnie czterostopowca jambicznego hiperkatalektycznego), a z dru-
giej — szeScioakcentowca tonicznego (o czym — nie podajgc pojeé facho-
wych, lecz je zrozumiale opisujagc — informuje swego czytelnika Rasch
— por. wyzej).

Pierwsza z tych miar, czyli 9-zgltoskowiec jambiczny (w uproszczeniu
zwany czterostopowym jambem), bedacy — jak slusznie zauwaza Malgo-
rzata Mikolajczak - ,najbardziej wyrazistym i1 najbardziej produktyw-
nym”?? u Herberta rozmiarem metrycznym, cechuje (prawie) w catoéci
28 wierszy, a przynajmniej w potowie — dalszych 7 utworéw, czyli w su-
mie 35 (obliczenia moje). Z kolei drugg miare, 6-akcentowiec toniczny,
ktorego wystgpowanie, postaci i funkcje przeSledzita wspomniana badacz-
ka, postugujgca si¢ takze sformutowaniem ,aluzja do «heksametru pol-
skiego»”'®, mozna wykryé w (prawie) catoéci 17 wierszy, a w (ponad)

' P. Marchesani, La Polonia, ossia ovunque, [w:] Rapporto dalla citta assediata, Z. Herbert,
a cura di Pietro Marchesani, con un saggio di Iosif Brodskij, Mediolan 1993, s. 249-264, tu
s. 263.

12 M. Mikotajczak, ,, W cieniu heksametru”. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona
Gora 2004, s. 27.

3 Tamze.
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potowie — w ok. 10 kolejnych, czyli ostatecznie w ok. 27 utworach (zno-
wu obliczenia moje; Mikotajczak podaje tytuly jedynie 16 wierszy, czy
to w calosci, czy po czeSci realizujgcych tok 6-akcentowy). Jezeli chodzi
o czestotliwo$§¢ wystepowania obu rozmiaréw, to w przypadku 9-zglos-
kowca jambicznego znowu trzeba przyznac racj¢ Mikotajczak, twierdzg-
cej, ze »pojawia si¢ [on] juz u poczatkow drogi tworczej i jest obecny, choé
w mniejszym stopniu, takze w pdzniejszej tworczoSci”, co mozna jedy-
nie uscisli¢, podajgc liczbe 23 wierszy w calosci pisanych tym metrum
w pierwszych czterech zbiorkach (Britaniszski mowi o ,okoto dwudzie-
stu”, por. wyzej) oraz zaledwie 5 w trzech ostatnich, przy czym 4-stopo-
wy jamb czesto wystepuje u Herberta w postaci rymowanej (zazwyczaj
ABCB, jedynie wyjatkowo ABAB), doktadnie w 10 utworach. Co si¢ za$
tyczy drugiej miary, mniej regularnego i przez to trudniej uchwytnego
»hibyheksametru” (6-akcentowca tonicznego), to przewija si¢ on przez
calg tworczos¢ poetyckg Herberta, w liczbie 1-3 wierszy na tom w caloSci
wykazujacych to metrum, przy czym nie widac tu efektu ,nizu” w $rod-
kowej fazie tworczoSci poety — mozna jedynie zauwazyC, jak czyni to
Mikotlajczak, ze pod koniec jego zycia ,toniczne postaci 6-akcentowca
zostajg wyparte przez postaé ,lagodniejszg”, oscylujaca ku rozmiarom
sylabicznym™'. Przy okazji warto dodaé, ze mierze tej réwnie czesto jak
4-stopowemu jambowi towarzyszg rymy (6 wierszy na 17 wobec 10 na 28
dla tego ostatniego) oraz jeszcze raz podkresli¢, ze jest ona ze swojej na-
tury mniej zauwazalna i bardziej narazona na swego rodzaju rozmycie
(co sugeruje takze wspominana w tym ustepie badaczka — i co ma miejsce
glownie w ostatnim tomie Epilog burzy).

Gdzie w tym wszystkim jest kiopot czy trudnos$¢ dla ttumacza? Z jed-
nej strony wlasnie w malo wyrazistej — a mimo to wyczuwalnej dla czytel-
nika, nawet jeSli niezbyt Swiadomie — naturze 6-akcentowca tonicznego.
Z drugiej za$ strony problemy tlumacza biorg si¢ faktu, ze nie zawsze
nacechowanie regularnym metrum dotyczy calego wiersza — w przypad-
ku ok. 35 utworéw odnosi si¢ ono w przyblizeniu do polowy (lub nie-
co wiecej niz potowy) utworu, ale — czego juz nie uwzglednialem wyzej
— niekiedy regularno$¢ rytmu moze cechowac zaledwie pojedyncza parg
wersow lub tez kilka ich par. Ma to miejsce w przypadku 9-zgloskowca
jambicznego, ktorego takie punktowe uzycie wystepuje w kilku wierszach

4 Tamze, s. 29.
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z debiutanckiej Struny swiatfa. 1 ponad wszelkg watpliwo$¢ nie jest ono
przypadkowe. Jezeli bowiem uwzgledni¢ fakt, ze jedng z podstawowych
funkcji regularnosci formy poetyckiej bylo zawsze — obok wywolania
efektu estetycznego — ulatwienie zapamictania wiersza, to nie powinno
nikogo dziwié, ze Herbert owym ,frazom godnym pamictania” nadaje
form¢ wyraZnie rytmizowang, czyniac je niejako sentencjami czy in-
skrypcjami, ktore majg si¢ wryé w pamieC czytelnika — i tak si¢ tez cze-
sto dzieje. Frazy typu ,pamieC przekaze chyba oblok — / wytarty profil
rzymskich monet” (Trgy wiersze z pamigct), »,we mnie jest plomien ktory
mysli / 1 wiatr na pozar 1 na zagle” (Napis) czy »po co przyciskasz dion
do oczu / wrozbe stawiamy Kogo pytasz” (Wrozenie) istotnie majg w sobie
jaka$ tatwo$¢ pozostawania w pamigci. Nierzadko te rytmizowane pary
czy triady wersOw znajdujg si¢ poza tym na poczatku lub koncu wiersza,
co dodatkowo podkresla nieprzypadkowos¢ ich formy — i zwigksza za-
razem ich sit¢ oddzialywania.

Jak sobie z takg ,,dyskretng formg” wierszy Herberta radzili jego tlu-
macze? Na to, ze wielu z nich bylo jej Swiadomych (ale moze tylko jej
wyrazniejszych postaci?), wskazujg ich wypowiedzi, ktére obficie cyto-
walem powyzej. Jak wiemy jednak najpdzniej od czasow Freuda, uswia-
domienie sobie problemu nie oznacza automatycznie rozwigzania go.
Ponadto moze si¢ tez zdarzyC tak, ze dany tlumacz bedzie si¢ staral od-
da¢ jedynie najbardziej wyraZne postaci regularnej formy, czyli przede
wszystkim 9-zgloskowiec jambiczny, zwlaszcza w wersji rymowanej (choc
i tu niektorzy si¢ wylamywali — np. Biserka RajCi¢, jedna z giéwnych
tlumaczek literatury polskiej na serbski, przelozyla wierszem wolnym
utwor Piosenka — jedyny tego typu w ostatnim zbiorku poety).

Najbardziej intrygujaca — i translatorycznie wartosciowa — wydaje mi
sie proba zbadania, co tlumacze robig z naprawde ,dyskretng formg”
— a wigc z 6-akcentowcem tonicznym oraz 9-zgloskowcem jambicznym,
jesli owe miary nie cechujg calych wierszy. W tym celu proponuj¢ po-
nizej zwigzla (cho¢ dosy¢ doglebng) analiz¢ przekladéw trzech, a nastep-
nie czterech wierszy ze stosunkowo ,prozatorskiego” tomu, jakim jest
Raport z oblezonego Miasta (notabene, najliczniej tlumaczony sposrod
wszystkich zbioréw poezji Herberta — do chwili obecnej zostal on prze-
tozony w calosci na co najmniej 10 jezykow, w postaci 12 przektadéw').

15 Patrz: bibliografia.
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Jest on o tyle dobrym materialem do badania poruszanej tu kwestii, ze
z jednej strony zawiera wiersze cechujace sie ,dyskretng formg”, a z dru-
giej — zostal w calosci przetozony dwukrotnie na angielski i raz na
niemiecki, a dos¢ duza jego cze$¢ (10 wierszy z 35) doczekala sie takze
drugiego przektadu niemieckiego (w serii dwuj¢zycznych wyboréw poezji
polskiej Wydawnictwa Literackiego). Wiersze do analizy dobralem tak,
zeby z jednej strony wykazywaly pozadane (a jednoczesnie zréznicowane)
cechy formalne, a z drugiej — po prostu istnialy w jak najwigkszej ilosci
przekladow na brane tu pod uwage jezyki (czyli najlepiej mialy dwa prze-
kiady na niemiecki). Kryteria te spelniajg — w zestawie glownym — m.in.
wiersze Do rzeki 1 Do Ryszarda Krynickiego — list, thumaczone dwukrotnie
na kazdy z podanych jezykow, oraz czgsciowo wiersz 17 IX, ktory na
angielski byl przekladany dwa razy, a na niemiecki — niestety tylko raz.
Jednak z powodu jego specyficznego nacechowania formalnego zdecy-
dowalem si¢ wzig¢ go pod uwage — 1 od niego rozpoczal caly ,raport
z analizy”, ktory bedzie si¢ skladal z czeSci podstawowej — bazujacej na
wspomnianych trzech wierszach lub ich fragmentach — oraz uzupeinia-
jacej, opartej na czterech kolejnych, takze nie zawsze catych. By skon-
densowal omowienie, skupie si¢ w pierwszym przypadku na najbardziej
charakterystycznych modyfikacjach, a w drugim - ogranicze do zamiesz-
czenia komentarza zbiorczego i uwzglednienia wynikéw analizy w zesta-
wieniu podsumowujacym (w postaci tabeli).

Przektadoznawca a , dyskretna forma poetycka”

Najpierw jednak kilka koniecznych zdan o kwestii przekiadania for-
my, a potem o tlumaczach (zgodnie z twierdzeniem, ze gléwnym przed-
miotem badan przekladoznawczych sg nie owoce pracy ttumaczy, lecz oni
sami, a konkretnie ich strategie translatorskie, czyli — w jeszcze doklad-
niejszym ujeciu — procesy myslowe zachodzace w ich umystach podczas
tlumaczenia'®. Co si¢ tyczy pierwszej kwestii, nie nalezy oczekiwaé, ze
dany schemat metryczny oryginalu zostanie oddany identycznym schema-
tem w jezyku docelowym. Przeciez podobnie jak w przypadku ttumacze-
nia innych postaci formy — np. szyku czy efektéow graficzno-fonicznych

16 Por.: B.Z. Kielar, Ttumaczenie i koncepcje translatoryczne, Wroctaw 1988.
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— to, co wydaje sie identyczne (z wyglgdu czy brzmienia), wcale nie mu-
si by¢ ekwiwalentne. Z racji réznych wlasciwosci rytmicznych jezyka ta
sama miara wierszowa moze by¢ réznie odbierana — moze poniekad co
innego ,znaczy¢”. Chocby Herbertowski 9-zgtoskowiec jambiczny, beda-
cy dos¢ rzadkim i niezbyt typowym metrum w jezyku polskim (podobnie
jak 6-akcentowiec toniczny'’, jest — z powodu odmiennej struktury pro-
zodycznej jezyka — miarg ze wszech miar normalng w jezyku niemiec-
kim, a nienormalng (i trudng do odtworzenia) np. w jezyku hiszpanskim
(co zauwaza w swojej przedmowie cytowany juz Ballester: ,, Trzeba pod-
kresli¢, ze w jezyku polskim stowa majg prawie zawsze akcent paroksy-
toniczny — niestety jest to typ rytmu, ktory moze znalezé zadowalajgce
odbicie w prozodii hiszpanskiej tylko wtedy, gdy si¢ zgodzimy na zwigk-
szenie liczby sylab w wersie, czego wymaga brak rodzajnikow i zwigzta
fleksja nominalna jezyka polskiego, pozwalajaca na wiekszg swobode
w laczeniu stéw: ’Idg d’okqd p’oszli tamci do ciemn’ego kr'esu”®). Mimo ist-
nienia tych uwarunkowanych strukturalnie réznic w uzyciu schematéw
metrycznych mozna jednak oczekiwac, ze regularno$¢ zostanie oddana
przez regularnos$é, takze formalnie odmienng — 1 nawet ostabiong (np. bez
zachowania regularnosci stop — a tylko liczby akcentow). Tak wiec z po-
wodu tej ewentualnej innosci gdy bede tu moéwil o zachowaniu lub oca-
leniu ,dyskretnej formy poetyckiej”, bede mial ma mysSli odrworzenie,
oddanie lub rekonstrukcje rytmu (takze formy rytmicznej czy schematu
rytmicznego) — a niekoniecznie jego dokladne zachowanie, ktore moze byé
rozumiane jako przeniesienie — mowigc pozornie pleonastycznie — formy
owej formy rytmiczne;.

W tym kontek$cie wazna uwaga techniczna. Chcac nadaé wynikom
analiz wymierng postaé, musiatlem rozstrzygac, czy w danym wersie sche-
mat rytmiczny zostal (zazwyczaj sensu stricto) zachowany czy nie — gdyz
o stopniu odtworzenia formy decydowala wilasnie liczba wersow pierw-
szego typu. Mimo ze liczenie akcentéw wydaje si¢ sprawg prostg, to wigzg
si¢ z nim pewne komplikacje: po pierwsze akcent akcentowi nierow-
ny, a po drugie — réznice te w jednych jezykach moga by¢ wigksze niz
w innych. Zwlaszcza w jezykach o mocnym akcencie wyrazowym — a do
takich nalezy i niemiecki, i angielski — akcenty poboczne (drugorz¢dne)

17 Por.: M. Mikotajczak, ,, W cieniu heksametru™..., op. cit., s. 27.
18 X. Ballester, Presentacion..., op. cit., s. 22.
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moga byC postrzegane jako stabsze niz w jezykach o mniej zaznaczonym
akcencie wyrazowym. Jezeli do tego dodal fakt, ze zar6wno w poezji
niemiecko-, jak i angielskojezycznej sylaby z akcentem pobocznym mo-
g3 owego akcentu nabiera¢ dopiero w wierszu sylabotonicznym lub tez
przejmowaé akcent z innych (por. E. Arndt” i J. Levy®™) — to sprawa
liczenia robi si¢ nielatwa, zwlaszcza gdy moéwimy o wierszach cechuja-
cych si¢ dyskretng formg rytmiczng. Z powodu tych trudnosci zdecydo-
walem si¢ przyja¢ dwa sposoby liczenia akcentow, wspolne dla przektadow
na niemiecki i angielski — oraz oryginalow polskich. Ot6z rozrézniam
miedzy odtworzeniem mocnym 1 stabym danego schematu rytmicznego — przy
czym ten pierwszy odnosi si¢ akcentow gloéwnych i pobocznych trak-
towanych rownorzednie, drugi za$§ uwzglednia tylko akcenty gléwne
(istniejgce w normalnej akcentacji). Jednoczesnie przyjmujeg, ze akcenty
drugorzedne mogg pojawiac sie tylko tam, gdzie juz (w mniej wyraznej
postaci) istniejg w mowie niewigzanej; tak wigc ignoruje wspomniane
przypadki, o ktérych mowi Levy (por. wyzej), ale z drugiej strony sche-
maty sylabotoniczne sg w badanym materiale bardzo rzadkie. W prakty-
ce oznacza to, ze W szeregu co najmniej trzech sylab nieakcentowanych
pojawia sie — zazwyczaj w §rodku — akcent poboczny, tak samo jak na
pierwszej sylabie z dwoch nieakcentowanych znajdujacych si¢ na po-
czatku wersu. Do podanego przez chwilg kryterium gléwnego dochodzi
jeszcze inne, istotne w przypadku 6-akcentowca tonicznego: zachowanie
podzialu miedzyzestrojowego (nibySredniéwki), wypadajgcego mniej wie-
cej w polowie wersu (po trzeciej stopie). Jezeli nie jest on zachowany, to
mimo odpowiedniej liczby akcentéow uznaj¢ dane odtworzenie za slabe.
Tak samo klasyfikuje¢ takze przypadki dodania maksymalnie dwoch sylab
nadmiarowych do schematu sylabotonicznego.

W podsumowaniu na koncu artykutu pojawig si¢ oba wyniki (jezeli sg
rozbiezne), czyli liczba odtworzen mocnych i wszelkich (po dodaniu sta-
bych), ale w tekScie wigcej uwagi bede poswiecal odtworzeniom mocnym
(jako ze ,dyskretna forma rytmiczna” i tak juz jest staba).

¥ E. Arndt, Deutsche Verslehre, Berlin 1981, s. 100-101.
2 7. Levy, A Contribution to the typology of accentual-syllabic versifications, [w:] Paralipomena,
tenze, Brno 1971, s. 9-21, tu s. 14.
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Konstelacja badawcza ttumaczy

Po tych usciSleniach i zastrzezeniach pora na minimalng prezentacje
»przekladowcow”. Pierwszym z tlumaczy niemieckich jest Karl Dedecius
(ur. 1921 w Lodzi, zm. 2016 we Frankfurcie n. M.), znany w Polsce nie
tylko germanistom. Ten gléwny propagator literatury polskiej w RFN
byl przez ponad dekade niemal wylacznym tlumaczem poezji Herberta
na niemiecki. Dedecius ma na koncie przeklady praktycznie wszystkich
znanych polskich poetow XX-wiecznych, a takze dawniejszych, np. Ko-
chanowskiego, Mickiewicza czy Wyspianskiego. Przektadal réwniez (choé
znacznie rzadziej) proze polska oraz poezje rosyjska®. Drugi ttumacz
niemiecki, o ktéorym wiedzg pewnie tylko znawcy przekladéw literatury
polskiej na niemiecki, to Oskar Jan Tauschinski®” (1914-1993), urodzony
na Kresach (majatek Zabokruki/Froschraben, dzisiejsza Ukraina) Polak,
a nastepnie Austriak, absolwent Wyzszej Szkoly Handlu gwiatowego
w Wiedniu. Przekladal wspolczesng polskg poezje i proze, a jego tlu-
maczenia ukazywaly si¢ prawie wylacznie w czasopismach i antologiach,
przy czym szczeg6lne miejsce w jego dorobku translatorskim zajmowaty
wiersze dla dzieci i literatura mlodziezowa. Ttumaczyl od roku 1946,
najpierw aforyzmy Leca, potem wiersze znanych poetow polskich (jak
np. Bialoszewski, Karpowicz i Rézewicz). Raport... trafit mu sie w okresie,
kiedy juz mniej sie zajmowat przekiadem®. W przypadku jezyka angiel-

2! Por.: K. Dedecius, Lebenslauf aus Biichern und Blittern, Frankfurt am Main 1990. Por. takze
— jako szczegotowe ujecie dziatalnosci przekladowej K.D. — P. Chojnowski: Zur Strategie und
Poetik des Ubersetzens. Eine Untersuchung der Anthologien zur polnischen Lyrik von Karl Dedecius,
Berlin 2005.

22 K.A. Kuczynski, Oskar Fan Tauschinski i Helene Lahr, [w:] Prawda i mit. Studia i szkice
2 polsko-niemieckich stosunkow literackich, Warszawa 1990, s. 239-250; tenze, Im Banne einer
schopferischen Freundschaft. Zu Stefan H. Kaszynskis wissenschaftlichem Interesse am Leben und
Schaffen des osterreichischen Schriftstellers Oskar Jan Tauschinski, [w:] Labyrinthe der Erinnerung.
Beitrdge zur dsterreichischen Literatur, red. J. Drynda, K. Dzikowska, Poznan 2006. s. 17-24;
O. Budrewicz, Czlowiek pogranicza, ,Perspektywy” 1983, nr 35, s. 12-13; E. Michalik, Wieden-
czyk z wyboru — Oskar Fan Tauschinski [1914-1993], [w:] Polonia i przyjaciele Polski w Austrii,
red. S. Kucharski, Lublin 1995, s. 193-197.

3 Jak podaje K. Kuczynski, cytujac prywatna korespondencje, Tauschinski bycie ttuma-
czem uwazal za swo6j dopiero trzeci zawod — po byciu redaktorem technicznym i pisarzem
(por. tenze, Oskar Fan..., s. 242-243).
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skiego przez diugi czas wylgcznymi ttumaczami wierszy Herberta w for-
mie samodzielnych ksigzek byli John (ur. 1936) i Bogdana (ur. 1941)
Carpenterowie, duet amerykansko-polski, ztozony z poety i wykladow-
czyni literatur slowianskich, majgcy na koncie translatorskim liczne
przeklady wierszy, glownie Herberta (drukowane poczatkowo w réznych
czasopismach — por. przypis 43), i dwoch tomoéw jego esejow (wydane
znacznie pozniej niz przeklad Raportu...). Druga tlumaczka wierszy Her-
berta jako jego wylacznych ksigzek jest Alissa Valles?* (ur. 1972), naj-
mlodsza z analizowanego grona, amerykanska poetka i tlumaczka, ktorej
najwigkszym dotychczasowym dokonaniem translatorskim jest przeklad
wierszy zebranych Herberta na angielski (drugi na swiecie po nider-
landzkim przektadzie Rascha). Przeklady poezji, zwlaszcza rosyjskiej
i polskiej, sporadycznie takze niderlandzkiej i niemieckiej, Valles pub-
likuje od czasu pierwszych studiow odbywanych w Londynie. Ukazywa-
ly si¢ one glownie w czasopismach amerykanskich, co zapewne wynika
z faktu kontynuowania przez nig studiow w Houston. Oprocz tlumacze-
nia poezji Valles zajmuje si¢ takze regularnie przekladaniem dramatow?.

Analizy przekladéw wierszy

Czas na pierwszy wiersz — 17 IX — 1 jego dost¢pne przekiady:

17 IX 17. IX.

Jozefowi Czapskiemu Fiir Jozef Czapski

Moja bezbronna ojczyzna przyjmie ci¢  Mein wehrloses Vaterland wird dich
najezdzco Aggressor empfangen

a droga ktorg Ja§ Malgosia dreptali und der Weg auf dem Hénsel und Gretel
do szkoty zur Schule liefen

nie rozstapi si¢ w przepasc¢ wird sich zum Abgrund nicht auftun

* A. Valles, Alissa Valles Interview, by Scott Esposito, ,Reading the World”, 25.06.2007,
http://www.conversationalreading.com/2007/06/reading-the-w-1.html [adres nieaktualny].

% Por.: A. Valles, Inside the Echo Chamber: A Conversation with Alissa Valles, by James Marcus,
»Words without Borders” 2008, http://www.wordswithoutborders.org/dispatches/article/inside-
-the-echo-chamber-a-conversation-with-alissa-valles [dostep 5.03.2016].
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Rzeki nazbyt leniwe nieskore do
potopow

rycerze Spiacy w gorach beda spali dalej

wigc tatwo wejdziesz nieproszony
gosciu

Ale synowie ziemi nocg si¢
zgromadza

$mieszni karbonariusze spiskowcy
wolnosci

bedg czyscili swoje muzealne bronie

przysiegali na ptaka i na dwa kolory

A potem tak jak zawsze — tuny
i wybuchy

malowani chlopcy bezsenni
dowddcy

plecaki petne kleski rude pola
chwaty

krzepigca wiedza ze jesteSmy — sami

Moja bezbronna ojczyzna przyjmie ci¢
najezdzco
i da ci sgzen ziemi pod wierzba
— i spokoj
by ci co po nas przyjdg uczyli si¢ znowu
najtrudniejszego kunsztu
- odpuszczania win

September 17
for Jozef Chapski

My defenseless country will admit you
invader

Die Fliisse die allzu trigen sind nicht bereit
zur Sintflut

die schlafenden Ritter im Berg werden
weiterhin schlafen

du wirst also leicht eintreten ungebetener
Gast

Aber die S6hne der Erde werden sich
nachts versammeln

die komischen Karbonari Eidgenossen
fiir Freiheit

werden die musealen Waffen sorgfiltig
putzen

auf den Vogel und die zwei Farben
werden sie schworen

Und dann wird es sein wie immer
— Explosionen und Brinde

bildschone Burschen schlaflose
Kommandanten

Tornister voll Niederlagen blutrote
Felder der Ehre

und das stirkende Wissen: wir sind
— sind allein

Mein wehrloses Vaterland wird dich
Aggressor empfangen

schenkt dir ein Klaftertief Erde unter der
Weide — und Ruhe

damit jene die nach uns kommen sie wieder
lernen

die schwierigste Kunst — die Vergebung der
Schuld

(ttum. Oskar Fan Tauschinski)

September 17
To Jozef Czapski

My defenseless country will welcome you
invader
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where Ja$ and little Mary went walking and a path Hansel and Gretel trampled to

to school
the path won’t be split into an abyss

Rivers are too lazy not quick to flood

knights sleeping in the mountains
continue to sleep

so you will enter easily uninvited guest

But sons of the earth will gather at
night

funny carbonari plotters of freedom

they will clean old-fashioned
weapons

will swear on a bird on two colors

And then as always—glows and
explosions

boys like children sleepless
commanders

knapsacks filled with defeat
crimson fields of glory

the strengthening knowledge—we
are alone

My defenseless country will admit you
invader

and give you a plot of earth under
a willow—and peace

so those who come after us will learn
again

the most difficult art—the forgiveness
of sins

(ttum. John i Bogdana Carpenter)

school
will not open up into an abyss

Our rivers are lazy and not prone to
flooding

our knights asleep in the mountains will
sleep on

so you will enter without trouble uninvited
guest

But at night the sons of the earth
gather

silly carbonari conspirators of freedom

cleaning their guns ripe for a museum

they swore on a bird and on two colors

Then as always came fires and
explosions

painted lads and insomniac
commanders

defeat-packed satchels red fields of
praise

the invigorating knowledge we are alone

My defenseless country will welcome you
invader

give you a fathom of earth by
a willow—peace

so that those who come after us learn once

again

that most difficult skill—the forgiving of
sin

(ttum. Alissa Valles)

17 IX - nietlumaczony niestety przez Dedeciusa — jest przykiadem
wiersza, ktory przy pierwszej lekturze (i nieco niewprawnym uchu) nie
wydaje si¢ mie¢ regularnej formy. Jesli si¢ jednak w niego wstuchaé, oka-
ze sig, ze jego jakby gladki tok czy pewna melodyjno$§¢ wynikajg w duzym
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stopniu z faktu, ze jest on w wiekszosci skomponowany 6-akcentowcem
tonicznym. Na 18 wersow az 11 wykazuje 6w schemat metryczny (z czego
jednak dwa bez logicznego dzialu miedzyzestrojowego, czyli nibysred-
niowki), natomiast 7 pozostalych schemat ten realizuje jedynie w poto-
wie (z czego w czterech przypadkach druga polowa skiada si¢ z dwoch
amfibrachéw, bedacych ekwiwalentem czestych tu (10 razy) trzech tro-
chejow — a w jednym przypadku po prostu jej nie ma). Ponadto w wierszu
tym wystepuja nieregularne rymy, zazwyczaj niedokladne (potopow — go-
sciu, kolory — wolnosci, wybuchy — dowddcy, chwaty — sami, spokdj — znowu).
Jesli przyjrzymy si¢ dokladnie wersji niemieckiej autorstwa Tauschin-
skiego, dojdziemy do zaskakujgcego wniosku, ze jest ona nawet bardziej
regularna niz oryginal — pod warunkiem jednak, ze uwzglednimy odtwo-
rzenia stabe (inaczej uzyskamy nie 13, lecz 8 werséw regularnych, czyli
mniej niz w oryginale). Jedynie 5 wersow nie nosi podstawowej cechy
»hibyheksametru” (6 akcentéw), ewentualnie 5 dalszych, w ktorych niby-
Sredniéwka nie pokrywa si¢ z podzialem skiadniowym (co jednak mia-
to miejsce w dwoch przypadkach juz w oryginale). Warto podkreslié, ze
dwukrotnie schemat 6-akcentowca zostal nadany wersom, ktére go nie
posiadaly — na zasadzie kompensacji. Ciekawe jest rowniez to, ze odtwo-
rzenie formy oryginalu dokonuje si¢ tu przy przekladzie stosunkowo
dostownym (przynajmniej na pierwszy rzut oka), co moze nasuwaé przy-
puszczenie, ze ,rekreacja” schematu metrycznego zaszla niejako automa-
tycznie, bez wysitku ze strony tlumacza. Bylaby to skadinad szczeSliwa
sytuacja, gdyz — jak wiadomo i jak zobaczymy za chwil¢ — zachowanie
metrum pocigga z reguly za sobg modyfikacje znaczen (choclby tylko wy-
miaru stylistycznego). Bylaby, gdyby nie fakt, ze w wierszu tym tlumacz
dokonal jednak w sumie az 20 zmian (po czgSci kosmetycznych), kto-
rych postaé przekonuje o tym, ze mialy one na celu rekonstrukcje — moze
nawet z naddatkiem — formy utworu. I tak w 5. wersie przekladu Tau-
schinskiego wystepuje fraza die schlafenden Ritter im Berg, ktorej koniec
zawiera modyfikacje uwarunkowang niewatpliwie formalnie (dostowne
im Gebirge dodawaloby akcent poboczny), dalej jest stowo Eidgenossen, czy-
li raczej ‘konfederaci’ czy wrecz ‘Szwajcarzy’ (stad oficjalna nazwa kraju
die Schweizerische Eidgenossenschaft) niz ‘spiskowcy’ (doktadniej byloby
Verschwarer, Verschworene czy Geheimbiindler, co jednak pogarszatoby rytm,
chyba zeby wstawi¢ drugi rodzajnik). Nastgpny wers zawiera najpierw
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jednosylabowy rodzajnik die zamiast dwusylabowego zaimka thre (‘ich/swo-
je’), a potem slowo sorgfaltig ‘starannie’, dodane zapewne ze wzgledow ryt-
micznych. Réwniez dodatki w ostatnim wersie tej strofy — und ‘i’ na po-
czatku oraz powtérzenie sind ‘jesteSmy’ pod koniec — stuzg niewatpliwie
odtworzeniu rytmu, co w tym ostatnim przypadku odbywa si¢ niestety
kosztem naturalnosci wypowiedzi. Uwarunkowane rytmicznie jest tez za-
pewne opuszczenie ‘I’ w 2. wersie ostatniej zwrotki, a takze wyrazenie
w pierwszej strofie slowa dreptali przez liefen ‘biegli, szli’ (zamiast diuz-
szych, daktylowych odpowiednikow trippelten, tippelten czy trappelten)
— obie zmiany stuza prawdopodobnie zmieszczeniu si¢ w liczbie 8 sy-
lab (cho¢ i przy dziewigciu schemat 6-akcentowca zostalby zachowany
— Tauschinski kieruje sie tu chyba jednak faktem, ze w oryginale Herbert
nie przekracza 7 sylab w kazdej z poldéw ,nibyheksametru”). Z kolei za-
miana kolejnosci skiadnikéw we frazie funy 1 wybuchy miala przypusz-
czalnie na celu zastgpienie rymu asonansem (Brinde — Kommandanten)
i ewentualnie stworzenie niedokladnego rymu Brinde — Ehre. Poza tymi
zmianami uwarunkowanymi z pewnoscig formalnie mozemy w przekia-
dzie Tauschinskiego dopatrzy¢ si¢ takze modyfikacji o innym podiozu.
Z jednej strony sg to zmiany majgce na celu standaryzacj¢ jezyka, zwlasz-
cza w postaci poprawienia skladni w tekscie, a z drugiej — zmiany, kt6-
re mozna uzasadni¢ chyba tylko zamiarem tlumacza, by zmodyfikowaé
utwor po swojemu. Do tych pierwszych mozemy zaliczy¢ dodanie opusz-
czonego ze wzgledu na rytm ‘1’ we frazie Jas Malgosia, dodanie brakujg-
cego orzeczenia sind ‘s3’ na poczatku 2. zwrotki, nastepnie — wynikajgce
z przestawienia szyku — powtorzenie czasownika positkowego werden ‘bedg’
na koncu 3. zwrotki, uzupelnienie — eliptycznego tym razem — werden
‘bedzie’ w pierwszym wersie kolejnej strofy, a takze dodanie zaimka sie jg’
pod koniec wiersza, ktore pozwolito ttumaczowi na wczesniejsze umiesz-
czenie bezokolicznika. Z kolei do zmian, do ktérych raczej nic tlumacza
nie zmuszalo, nalezy zwlaszcza wyrazenie slowa da przez schenkt ‘poda-
ruje’ (zamiast gibt, majacego takze jedng sylabg), a takze — ewentualnie
— zastgpienie wyrazu plecaki stowem Tornister ‘tornistry’, co jednak w kon-
tekscie wiersza jest chyba bardziej naturalnie niz dostowne Rucksdcke.
I na koniec zostajg nielatwe przypadki fraz malowani chlopcy 1 rude pola,
ktore dostownie trudno jest przelozy¢ — i ktére Tauschinski zamienia
odpowiednio na ‘chiopaki jak z obrazka’ i ‘krwistoczerwone pola’.



156 Moaciej Stanaszek

Ostatecznie w niemieckim przekladzie omawianego utworu mozna si¢
doliczy¢ ok. 20 zmian tresciowych, z ktérych zdecydowana wiekszo§¢ stu-
zy odtworzeniu rytmu oryginalu, a w drugiej kolejnosci — unormalnieniu
tekstu. Liczba zmian ,samowolnych” jest natomiast minimalna (podob-
ne proporcje znajdziemy takze w kolejnych przekiadach Tauschinskiego).

Jesli chodzi o przeklady angielskie wiersza 17 IX, to po pierwsze trze-
ba podkreslié, ze oddawanie polskich schematéw metrycznych wydaje si¢
w tym jezyku generalnie trudniejsze niz w niemieckim — co znowu pier-
wotnie wynika z prozodii jezyka, a wtérnie — z rozmiar6w metrycznych
popularnych w poezji anglojezycznej (choé 4-stopowy jamb nie byl w niej
rzadkoscig — za przyklad niech postuzy cholby slynny wiersz Stopping
by Woods on a Snowy Evening Frosta czy cytowane przez Levy’ego wiersze
Pope’a). Jednak wystepujacy czgsto u Herberta 6-akcentowiec toniczny
nie jest zbyt sztywnym metrum i przez to nie tak trudno go odtworzy¢
nawet w angielskim. W przekladzie Carpenterow (w wersji brytyjskiej
— nadal z bledem w dedykacji — noszacym tytul 17 September) ,niby-
heksametr” zostal zachowany jedynie w 6 wersach, ewentualnie w dwoch
kolejnych o niewlasciwym podziale skiadniowym wersu (w 5 jeszcze in-
nych ostala si¢ jedynie jego pierwsza potowa). W wersji Valles jest takze
6 wersOw czystego 6-akcentowca, poza tym mozna si¢ go — jak u Car-
penteréw — dopatrzy¢ w 2 kolejnych, jesli nie zwraca¢ uwagi na brak
nibysredniéwki. Mimo ze w obu przekladach mamy te samg liczbe wer-
sOw regularnych, to sgdzgc po stopniu niedostownosci przektadu, na reko-
nstrukcji metrum oryginalu bardziej moglo zaleze¢ Valles. Niestety, owa
niedoslownos$¢ czy swoboda (czasami niepokojaca — patrz nizej) nie wyda-
je sie wcale owocowal lepszym oddaniem rytmu oryginatu. Co prawda
np. w przypadku pierwszego wersu 2. strofy przerobki Valles powoduja
odtworzenie rytmu, w ostatnim wersie przedostatniej strofy szersze zna-
czeniowo invigorating daje wiecej niz bardziej dostowne strengthening u Car-
penterow (podczas gdy w przypadku ich wersji wystarczyloby dodaé and
na poczatku, a that po knowledge), ale juz w pierwszym wersie 3. zwrotki
zmiany sg raczej niekorzystne (trzeba by nienaturalnie akcentowaé of
i stosowaC nieprawidlows Sredniowke, zeby uzyskac¢ rytm 6-akcentowca).
Poza tym w przypadku duetu amerykansko-polskiego zastanawiajgce jest
swobodno-hybrydowe rozwigzanie dla 2. linijki wiersza, gdzie mozna by
podejrzewac ttumaczy — podobnie zresztg jak samego Herberta w oryginale
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— 0 che¢é zachowania metrum, gdyby nie to, ze w drugiej polowie wersu nie
zostaje ono wcale zachowane.

Skoro méwimy juz o modyfikacjach treSci, to poréwnajmy je przynaj-
mniej pobieznie (w celu zorientowania si¢ w cenie, jakg tlumacze placg
za uwzglednienie formy rytmicznej wiersza). Carpenterowie dokonujg na-
stepujacych zmian uwarunkowanych zapewne rytmicznie: oprocz zasto-
sowania parafrazy, o ktorej byla mowa przed chwilg i wyrazenia stowa
dreptali przez ‘podazali pieszo’ duet ten rezygnuje z czasu przyszlego
w bedq spali dalej, zastepuje slowa potopow przez ‘powodzi/wylewania’
1 muzealne przez ‘staroswieckie’, usuwa : we frazie na ptaka i na dwa kolo-
ry. Traci tym samym szans¢ na odtworzenie 6-akcentowca w tym wersie,
ale moze chodzi¢ tez o nadanie wcigtym wersom po 4 akcentéw. Powta-
rza czasownik positkowy will w tej samej linijce, wyraza malowani przez
‘jak dzieci’, petne przez ‘wypelnione’ i rude przez ‘karmazynowe’, opuszcza
ze po slowie wiedza, po czym zastepuje stowo sqzen przez ‘kawatek/dziatka’
oraz win przez ‘grzechoéw/win’ (mimo ze w kanonicznym Ojcze nasz po
angielsku jest trespasses w znaczeniu ‘winy/grzechy’). Poza tym Carpen-
terowie wprowadzaja kilka zmian unormalniajgcych tekst: podobnie jak
Tauschinski dodajg ‘I’ w Jas Malgosia (ktérzy majg dziwng posta¢ w ich
przekladzie — por. Stanaszek?) oraz ‘sa’ w wersie méwiacym o rzekach.
Z kolei w wersji Valles da sie zauwazy¢ nastepujace modyfikacje znacze-
niowe: dwukrotne dodanie zaimka ‘nasze/nasi’, opuszczenie nazbyt, za-
miang potopow na ‘powodzi/wylewania’, fatwo na ‘bez trudw’, zgromadzq na
‘gromadzg’, smieszni na ‘glupi/Smieszni’, bedq czyscili na ‘czyszczac’, [bedq]
przysiegali na ‘przysiegali’ (dwie ostatnie zmiany sg powigzane ze sobg),
muzealne bronie na ‘karabiny nadajgce sie do muzeum’, dodanie ‘i’ po ma-
lowani chlopcy, zamiane frazy plecaki petne kleski na ‘tornistry wypchane
kleskq’, chwaly na ‘pochwaty/chwaty’, dwukrotne opuszczenie i w ostatniej
zwrotce, dodanie ‘raz’ do ‘znowu/jeszcze’ i na koniec — zamian¢ w ostat-
nim wersie stow kunszru (wzmocnionego przez ‘owego’) na ‘umiejetnos¢’
1 win na ‘grzechu/winy’. Poza tym Valles wprowadza takze zmiany stan-

% M. Stanaszek, Ptak i dwa kolory — cayli o thumaczeniu odniesieri do kultury polskiej w pewnym
wierszu Zbigniewa Herberta, ,Recepcja — Transfer — Przekiad”, red. J. Kozbiat, T. II, Warsza-
wa 2004, s. 61-80; M. Stanaszek, Nieprzekladalne przetozone (?). O Raporcie z oblgzonego Miasta
Zbigniewa Herberta pozostatym Europejczykom ztozonym, [w:] Kulturowe 1 jezykowe grodta nieprze-
ktadalnosci, red. K. Hejwowski, Wszechnica Mazurska, Olecko 2005, s. 41-60.
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daryzujace tekst — do tych dokonanych przez Carpenteréw dodaje jesz-
cze ‘nadeszly’ w wersie o tunach i wybuchach. Ostatecznie liczba zmian
treSciowych w obu przekladach jest doS¢ podobna: u Carpenterow jest ich
ok. 17, a u Valles — mniej wigcej 24. Jest to pierwszy sygnal, ze liczba
wersOw o odtworzonym rytmie oryginatu i liczba zmian treSciowych nie-
zupelnie sg proporcjonalne — cho¢ proporcjonalnosci mozna si¢ tu spo-
dziewaé (oczywiscie przy do$§¢ naiwnym zalozeniu, ze owe zmiany majg
stuzy¢ wylgcznie zachowaniu, nawet sensu largo, formy rytmicznej).

Nastepny wiersz, nad ktorym sie pochylimy, Do rzeki — tym razem
majacy juz pary przekladéw na oba jezyki — jest nieco bardziej zlozonym
przypadkiem niz poprzedni. Znowu wystepuje tu czesto nieprzypadko-
wa pewnie regularno$¢ rytmu, ale przybiera ona raz jedna, raz druga,
a raz jeszcze inng posta. W dwoch pierwszych strofoidach natrafiamy
na po dwa wersy zlozone z jednego amfibrachu i 3 trochejow (co daje
bliski Herbertowi 9-zgloskowiec jambiczny), wystepujace z grubsza takze
w przedostatniej linijce koncowej czg¢sci wiersza, ktora z kolei skiada si¢
z prawie samych ciggéw 3 amfibrachéw poprzedzonych jednym trochejem.
I wreszcie w pierwszej strofoidzie sg ponadto dwa wersy skladajace sig
z S trochejow poprzedzonych raz amfibrachem, a raz daktylem (co mozna
postrzegaC jako 11-zgloskowiec jambiczny). Ostatecznie az 14 z 15 wer-
sOw ma charakter sylabotoniczny: pi¢¢ pisanych 11-zgloskowcem jambicz-
nym, takze pig¢ — 1l-zgloskowcem w wigkszoSci amfibrachicznym, dwa
— 13-zgloskowcem jambicznym i1 réwniez dwa — takim samym 7-zglos-
kowcem.

I co ma zrobi¢ tlumacz z taka rozmaitoscia miar wierszowych? Spojrz-
my na przeklady:

Do rzeki

Rzeko - klepsydro wody przenosnio wiecznoSci
wstepuje w ciebie coraz bardziej inny

ze mogibym by¢ obtokiem rybg albo skalg

a ty jeste$ niezmienna jak zegar co mierzy
metamorfozy ciata i upadki ducha

powolny rozkiad tkanek i mitosci

ja urodzony z gliny
chce by¢ twoim uczniem
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i poznaé Zrodto olimpijskie serce
chiodna pochodnio szumigca kolumno
opoko mojej wiary i rozpaczy

naucz mnie rzeko uporu i trwania
abym zastuzy! w ostatniej godzinie

na odpoczynek w cieniu wielkiej delty
w §wietym trojkacie poczatku i konica

An den Fluf3

Flufl — Wasseruhr Metapher der Ewigkeit

immer wieder gleite ich in dich als ein
andrer

so daf} ich Fisch und Wolke oder Stein
sein konnte

du aber bist unwandelbar wie eine Uhr

des Leibs Metamorphosen messend und
des Geistes Stiirze

den langsamen Zerfall der Zellen und der
Liebe

ich den der Lehm gebar

mochte dein Schiiler sein

erkennen deine Quelle hohes Herz

du kiihle Fackel Sdule voller Rauschen

du meines Glaubens Fels und der
Verzweiflung

lehre mich Fluf} Bestand und Widerstand

damit in letzter Stunde ich die Rast

im Schatten eines grofien Deltas finde

im heiligen Dreieck von Beginn und
Ende

(ttum. Oskar Fan Tauschinski)

To the River

River—hourglass of water metaphor of
eternity

An den Fluf3

Fluf — wasseruhr metapher der ewigkeit

ich steige ein in dich als ein immer
anderer

so daf} ich wolke fisch oder fels sein
konnte

und du bist unverdnderlich wie die uhr

die des korpers metamorphosen mifit und
die stiirze des geistes

den langsamen zerfall der zellen und der
liebe

ich lehmgeborener

mochte dein schiiler sein

die quelle kennenlernen das olympische
herz

du kiihle fackel rauschende sdule

grund meines glaubens und meiner
verzweiflung

lehre mich fluB den widerstand und die
dauer

damit ich in letzter stunde die rast

verdiene im schatten des grofien delta

im heiligen dreieck von anfang und ende

(ttum. Karl Dedecius)

To the River

O river—hourglass of water figure of
eternity
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I enter you more and more changed

so I could be a cloud a fish or rock

while you are the same like a clock that
measures

the metamorphoses of the body and
descents of the spirit

slow disintegration of tissues and love

I who am born of clay

want to be your pupil

and learn the spring the Olympian heart
o cool torch rustling column

bedrock of my faith and my despair

river teach me stubbornness and
endurance

so in the last hour I become worthy

of rest in the shade of the great delta

in the holy triangle of the beginning and
of the end

I step in your stream more and more
changed

so that I might be a cloud a fish or stone
cliff

and you are changeless like a clock
measuring

the body’s metamorphoses and the
spirit’s fall

the gradual disintegration of tissues and
love

I born of clay

want to be your pupil

to know the heart Olympian spring
cool procession murmuring column
bedrock of my faith and my despair

teach me stubbornness and endurance
so that I shall deserve in the last hour
to repose in the shade of a great delta

in a holy triangle of beginning and end
(ttum. John 1 Bogdana Carpenter)
(ttum. Alissa Valles)

Jak wida¢, Oskar Jan Tauschinski uczynil praktycznie to samo, co
w poprzednim przypadku, czyli nadal temu wierszowi forme bardziej re-
gularng niz w oryginale. Dwa pierwsze wersy drugiej strofoidy skiadajg
si¢ u niego z trocheja i dwoch jambow, natomiast wszystkie wersy nastep-
ne przyjely postaé S-stopowych jambow, w pierwszym i ostatnim wersie
koncowej zwrotki nieznacznie zaburzonych w pierwszej stopie. Z kolei
w pierwszej zwrotce jeden wers pisany jest jambem 6-stopowym, a inny
— zlozonym z 7 stép. Tak wigc tlumacz staral si¢, na ile si¢ dalo, nadac
temu wierszowi tok jambiczny, co tym razem - z racji wickszej sztyw-
noSci schematu metrycznego — pociggnelo za sobg o wiele powazniejsze
(cho¢ tylko minimalnie liczniejsze) modyfikacje znaczeniowe niz w przy-
padku wiersza 17 IX. Dotycza one przede wszystkim warstwy stylistycz-
nej utworu, ktory z powodu zmian szyku na mniej naturalny automa-
tycznie przybiera w wersji niemieckiej bardziej wznioslty, tradycyjnie
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poetycki charakter. W wierszu pojawiaja si¢ trzy inwersje (przydawka
dopelniaczowa, np. des Leibs, laduje przed rzeczownikiem — co mocno
podwyzsza styl utworu), raz podmiot zostaje umieszczony w nietypowej
pozycji (w 2. wersie ostatniej strofy), raz tez inwersja naklada sie na jej
brak, co brzmi do$¢ niezwykle (ostatni wers drugiej strofy). Do mody-
fikacji szyku dochodzg zmiany leksykalne — od nieznacznych typu za-
stgpienia slowa szumigca wyrazeniem ‘pelna szumu/szemrania’ poprzez
zamian¢ rodzajnika okreSlonego przy slowie delta na znacznie mniej
typowy nieokreSlony (mimo ze chodzi tu niewatpliwie o Boga), a takze
stowa Anfang na synonim Beginn, znowu do$¢ nietypowy w podanym
kontekscie — po zamiane¢ stowa olimpijskie na wyraz o znaczeniu ‘wysokie’
oraz zastgpienie stowa zastuzyl przez ‘znalazl’. Oczywiscie wszystkie te
zmiany maja na celu dopasowanie si¢ do rytmu jambicznego, ktory dla
tlumacza staje si¢ w tym momencie celem priorytetowym, dla ktérego
poswieca on jednoczeSnie prawie neutralny ton wiersza, zastepujac go
tonem wyraznie podniostym, uroczystym.

Inaczej postgpuje Dedecius — co prawda on takze nadaje regularny
rytm ostatnim dwoém wersom (co jednak moglo tu wyjs¢ po prostu z do-
stownego przektadu), ale poza tym jego przeklad nie wyrdznia si¢ regu-
larnym rytmem. Jednocze$nie Dedecius stara si¢ chyba jednak zblizyé
do regularnosci rytmicznej oryginalu, o czym moga Swiadczyé pewne
zmiany treSciowe, nawiasem mowigc bardzo podobne do tych, ktore
wprowadza u siebie Tauschinski (lacznie ze zmianami podnoszacymi styl
utworu). Niemniej zmiany te z jednej strony sg na tyle nieliczne, a z dru-
giej — na tyle nie przekladajg si¢ na oddanie regularnoSci metrum, ze
mozna mie¢ wrazenie, iz Dedeciusowi bardziej tu zalezy na dostownosci
tlumaczenia niz na owym metrum, regularnym zreszta w do$¢ zlozony
sposOb. Moze wilasnie z tego ostatniego powodu rytm nie byl dla Dede-
ciusa w tym wierszu rownie wazny jak jego ,zwykla” tre§¢ (wazniejszy
bedzie chyba w przypadku fragmentu nastepnego wiersza — ktory jest
jednak o wiele bardziej regularny).

Lepszy rytmicznie przeklad Tauschinskiego silg rzeczy zawiera wie-
cej zmian treSciowych niz znacznie gorsza pod tym wzgledem wersja De-
deciusa. W przypadku tego wiersza réznica w liczbie owych zmian jest
wyjatkowo duza, ale tez i pierwszy przeklad o wiele lepiej odtwarza rytm
oryginalu niz drugi — do tego stopnia, ze jest on (jak czeSciowo 17. IX)
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wrecz bardziej regularny rytmicznie niz sam oryginal. Co oczywiscie ma
swoja ceng¢: o ile u Dedeciusa mozemy naliczy¢ jedynie ok. 7 modyfikacji
znaczen ,normalnych” (zamiast klepsydra wody jest tu ‘zegar wodny /
klepsydra’, a zamiast ze bardziej standardowe ‘tak ze’, z Kkolei tkanki
zamieniajg sie w ‘komorki’, opoka przeistacza sie¢ w ‘powdd, fundament’,
a upor w ‘opor’, do czego dochodzi inwersja ‘ciala metamorfozy’ i doda-
nie ‘mojej’ do ‘rozpaczy’), o tyle u Tauschinskiego jest ich juz ok. 22.
Oprécz modyfikacji obecnych takze u Dedeciusa (pomijajgc te z wersu
0 opoce) znajdziemy tu wiele innych: tlumacz austriacki wyraza coraz bar-
dziej przez ‘co 1 rusz / ciagle’, a wstepuje przez ‘wslizguje si¢’, zastepuje
kolejnos¢ wyrazow oblok 1 ryba oraz dodaje ‘1’ miedzy nimi, po czym za-
mienia skafe na ‘kamief’, co mierzy na ‘mierzgca’, stosujgc przy tym nie-
typowy szyk, tak samo zreszta, jak w przypadku tej i nastepnej frazy
rzeczownikowej — w obu przypadkach jest inwersja, czyli ‘ciala metamor-
fozy’ i ‘ducha upadki’, dalej przeksztalca urodzony z glhiny na ‘ktdrego
urodzila glina’, opuszcza ‘i’, zamienia olimpijskie na ‘wysokie’, ssumigca
na ‘pelna szumu/szemrania’ (o czym juz byla mowa wyzej), nastepnie sto-
suje kolejng juz inwersje w przypadku frazy opoko mojej wiary i rozpaczy
(‘wiary mojej opoko i rozpaczy’). I wreszcie w ostatniej zwrotce zamienia
trwanie na ‘istnienie’ (oraz — identycznie jak Dedecius — upor na ‘opér’),
stosuje nietypowy szyk w drugim wersie, oddaje zastuzyl przez ‘znalazl’,
oraz (co juz wiemy) posiuguje si¢ nietypowym rodzajnikiem nieokres-
lonym (czyli nawet ‘pewnej’) w odniesieniu do slowa ‘delta’, a takze
nietypowo wyraza poczqtek w ostatnim wersie utworu.

Jesli teraz poréwnamy ze sobg przeklady angielskie wiersza Do rzeki,
to zauwazymy rzecz po czgSci podobng jak w przypadku poprzedniego
wiersza: przektad Valles jest co prawda znowu bardziej swobodny — ale
tym razem juz bardziej regularny rytmicznie od wersji Carpenterow. Owa
regularnos¢ nie jest juz tak wyrazna jak w oryginale, jednak miejscami
niewatpliwie wystepuje 1 wydaje si¢ by¢ uzyskana Swiadomie — bo kosztem
modyfikacji znaczeniowych. I tak pierwszy wers utworu jest szeregiem
czystych jambow (jezeli zaakcentujemy takze ostatnig sylabe w stowie
destiny), a trzy inne wersy poczatkowej strofy sg lekko zaburzonymi cig-
gami z akcentem na co drugg sylabe. Poza tym wersy tej zwrotki majg
w miare stalg liczbe akcentéw (od 5 do 7), a w zakresie pierwszych czte-
rech sylab sg praktycznie jednakowe (po 2 jamby). Modyfikacje znaczen
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dokonane w tej zwrotce (w postaci slow figure, stream i cliff — cho¢ gradual
juz niekoniecznie) bez watpienia pomagajg w uzyskaniu dos¢ stalej liczby
akcentéw w wersie (u o wiele dostowniejszych Carpenteréw jest ona bar-
dziej zmienna — od 4 do 7 akcentow). Z kolei w drugiej strofie zdecy-
dowanie przewazaja u Valles ciaggi jambiczne (wylgczne w 3. i 5. wersie),
uzyskane znowu kosztem znacznych przesunie¢ znaczen (jednak w obu
przypadkach — zamiany frazy grodlo olimpijskie serce na ‘serce olimpijskie
zr6dto’ i stowa pochodnia na ‘pochdd/procesja’ — mozna podejrzewac nie-
zrozumienie oryginalu, tym bardziej ze pochodnig tlumaczka rozumie
opacznie takze w innym wierszu) i wreszcie w ostatniej zwrotce — tej naj-
bardziej regularnej rytmicznie w oryginale — 2 Srodkowe wersy u Valles
majg prawie identyczny rytm, ponadto wszystkie wersy oprocz pierw-
szego sg szeScioakcentowe. U Carpenteréw natomiast dokladng regular-
no$¢ rytmu — akcent na co drugg sylabe — da si¢ wychwyci¢ jedynie
w 2. 1 5. wersie Srodkowej strofy, przy czym w pierwszym przypadku
powstaje ona automatycznie (jest wynikiem tlumaczenia dostownego),
a w drugim — umozliwia ja powtorzenie zaimka dzierzawczego my ‘mo-
ja’. W wigkszoSci pierwszej strofy wystepujg zaburzone (zazwyczaj jedng
sylabg nadmiarowsg) ciagi jambiczne lub trocheiczne (podobnie jak u De-
deciusa), natomiast w ostatniej zwrotce — jakze regularnej w oryginale
— jedynie pierwszy wers cechuje nieczysty szereg trocheiczny, a liczba
akcentOow jest zmienna: w pierwszych dwoch wersach mamy po 5 akcen-
tow, w trzecim — 4, a w czwartym — 7 (z akcentowanymi przyimkami,
czego trudno tu unikng¢). W tym ostatnim wersie zastanawia powtorze-
nie przyimka of, ktére bynajmniej nie przyczynia si¢ do uregularnienia
rytmu — a wiec nie bardzo wiadomo, czemu ma stuzyc¢.

Przyjrzyjmy si¢ teraz zmianom treSciowym w obu przekladach an-
gielskich. Podobnie jak w niemieckich wersja lepsza pod wzgledem
rytmicznym zawiera ich znacznie wiecej niz ta, w ktorej odtworzenia
oryginalnego rytmu trudno si¢ dopatrzyC. I tak u Carpenteréw moze-
my naliczy¢ jedynie ok. 10 zmian znaczen ,normalnych” (zamiana ge na
standardowe ‘tak ze’, wstepuje na ‘wchodze’, a na ‘podczas gdy’, niezmien-
na na ‘ta(ka) sama’, upadki na ‘schodzenie / staczanie si¢’, dodanie ‘ktory
jestem’ oraz drugiego ‘mojej’, oddanie trwania przez ‘wytrzymatosci’, za-
stuzyl przez ‘stal sie godny’ — i wreszcie powtorzenie sygnalu dopelniacza
w ostatnim wersie), natomiast u Valles zmian tych juz bedzie ok. 17
(wyrazenie slowa przenosnia przez ‘postal’, zamiana ze na ‘tak ze’, doda-
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nie slow ‘prad/nurt’ i ‘klif’, zamiana co mierzy na ‘mierzacy’, upadki na
‘upadek’, powolny na ‘stopniowy’, opuszczenie ‘i’, dalej zamiana poznac
na ‘znac’, Zrodlo na ‘zrodlo olimpijskie’, olimpijskie serce na ‘serce’, pochod-
nia na ‘pochdd/procesja’, dodanie drugiego ‘mojej’, opuszczenie drugiej
apostrofy rzeko, zamiana frwania na ‘wytrzymatosci’ oraz — jak u Tauschin-
skiego, ale juz zapewne nie z powodow rytmicznych — opatrzenie delty
rodzajnikiem nieokreslonym, tak samo zresztg jak frazy swigtego trdjkqta.

Ostatnim wierszem z zestawu podstawowego jest Do Ryszarda Kry-
nickiego — list, ktory jest regularny tylko po czeSci, ale — w odréznieniu od
utworu Do rzeki — cze$¢ ta stanowi zwartg cato$¢, swego rodzaju ,blok
regularny” wystepujacy pod koniec wiersza. I wlasnie nad tym blokiem
— wyodrebnionym nawet graficznie przez wcigcie (podobnie jak np.
w wierszu Mona Liza z tomu Studium przedmiotu) — pochylmy si¢ teraz
na chwilg:

Do Ryszarda Krynickiego — list (koniec)

tak mato radosci — corki bogéw w naszych
wierszach Ryszardzie

za malo swietlistych zmierzchow luster wiencow
uniesienia

nic tylko ciemne psalmodie jgkanie animuli

urny popiotéw w spalonym ogrodzie

jakich sit trzeba by na przekér losom
wyrokom dziejow ludzkiej nieprawosci
w ogrojcu zdrady szepta¢ — cicha nocy

jakich sit ducha trzeba by wykrzesaé
bijac na oslep rozpaczg o rozpacz
iskierke $wiatta hasto pojednania

azeby wiecznie trwal taneczny krag na gestej
trawie

$wigcono narodziny dziecka i kazdy poczatek

dary powietrza ziemi i ognia i wody

ja tego nie wiem — mo6j Drogi — dlatego
przesytam tobie nocg te sowie zagadki
uscisk serdeczny

uklion mego cienia
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An Ryszard Krynicki — Ein Brief (koniec)

so wenig Freude — der Gottertochter — in
unsern Gedichten Richard

zu wenig strahlende Morgenroten Spiegel
Krinze Entziicken

nur diisteres Psalmodieren Stammeln der
Anima

Urnen mit Asche im verbrannten Garten

welcher Krifte bediirfte es dem
Schicksal zum Trotz

den Urteilen der Geschichte
menschlichen Unrechts

im verratenen Olberg zu fliistern: Oh
stille Nacht

welche Krifte des Geistes miifite man
haben

um blindlings Verzweiflung an
Verzweiflung schlagend

ein Finkchen Licht die
Versohnungsparole zu ziinden

damit auf dichtem Rasen der Reigen
ewig wihre

man die Geburt des Kindes und
jeglichen Anfang feire

die Gaben der Luft der Erde des
Wassers segne

ich weif es nicht — mein Teurer — und
darum

sende ich Dir bei Nacht diese
Eulen-Ritsel

ein herzliches Umarmen
meines Schattens Verneigung

(ttum. Oskar Fan Tauschinski)

An Ryszard Krynicki — Brief (koniec)

es gibt wenig freude — tochter der gotter —
in unsren gedichten Richard

zu wenig lichte ddimmerungen spiegel
krianze erhebung

nichts nur das diistere psalmodieren
animulas stottern

die ascheurnen im niedergebrannten
garten

welche krifte sind notig um trotz der
schicksale

der schiedsspriiche der geschichte des
menschlichen unrechts

im 6lberg des verrats zu fliistern —
stille nacht

welche geisteskrifte sind nétig um
blind

verzweiflung auf verzweiflung zu
schlagen

damit der funke licht das kennwort
der versohnung ziinde

damit der reigen auf dichtem rasen
ewig dauert

und daf} gesegnet seien des kindes
geburt und jeder anfang

die gaben der luft der erde des feuers
und wassers

ich weif es nicht — mein Lieber — deshalb

iibersende ich dir bei nacht diese
eulen-ritsel

die herzliche umarmung

den gruf meines schattens

(ttum. Karl Dedecius)
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To Ryszard Krynicki—a Letter (koniec)

in our poems Ryszard there is so little
joy—daughter of the gods

too few luminous dusks mirrors wreaths
of rapture

nothing but dark psalmodies stammering
of animulae

urns of ashes in the burned garden

in spite of fate the verdicts of history
human misdeeds

what strength is needed to whisper

in the garden of betrayal—a silent
night

what strength of spirit is needed to
strike

beating blindly with despair against
despair

a spark of light word of reconciliation

so the dancing circle will last forever
on the thick grass

so the birth of a child and every
beginning is blessed

gifts of air earth and fire and water

this I don’t know—my friend—and is
why

I am sending you these owl’s puzzles in
the night

a warm embrace
greetings from my shadow

(ttum. Fohn 1 Bogdana Carpenter)

To Ryszard Krynicki—A Letter (koniec)

so little joy—sister of the gods—in our
poems Ryszard

too few glimmering twilights mirrors
wreaths ecstasies

nothing just obscure psalmodies the
whine of animulae

urns of ash in a burned-out garden

what forces do we need—in spite of
destiny

the decrees of history and human
iniquity—

to whisper a good night in treason’s
garden

what forces of the spirit do we need

blindly beating despair against
despair

to ignite a spark a word of atonement

that the dancing circle might last on
the soft grass

that a child’s birth and every
beginning be blessed

the gifts of the air of the earth of fire
and of water

I don’t know—my friend—and that’s

why

I send you these ow!’s riddles in the night

a warm embrace

a bow from my shadow

(ttum. Alissa Valles)

Jak widzimy, fragment o regularnym rytmie stanowi w tym wierszu
nie tylko zwartg calo$¢, ale i 6w rytm jest o wiele bardziej regularny niz
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w obu poprzednich przypadkach: dwie pierwsze z wcigtych zwrotek pisa-
ne s3 11-zgltoskowcem jambicznym (niekiedy — co normalne u Herberta
— niedokladnym na poczgtku wersu), z odchyleniem z 2. wersie drugiej
zwrotki, natomiast trzecia z wyodrebnionych strof zawiera 2 wersy skom-
ponowane 15-zgloskowcem jambicznym, znowu zlamanym pod koniec
drugiego wersu, oraz 1 wers liczacy 13 sylab, na poczatku prawie jam-
biczny, a na koncu skladajgcy sie z dwoch amfibrachow (tak samo jak
wers poprzedni). Nawiasem mowigc, fakt istnienia calego tego bloku (jak
i niektérych wersow w Do rzeki) w dziwnym S$wietle stawia kategorycz-
ne stwierdzenie Kraskowskiej, jakoby Herbert w Raporcie... zrezygnowat
z »wyrazistych uporzadkowan (sic!) metrycznych, zwlaszcza z jambow
typu ,,Dobranoc Marku lampe zga$...” — i jakoby ,wlasnie w tej ksigzce
jezyk poetycki Herberta” byl ,szczegdlnie jednolity””. Moim zdaniem
bardziej jednolity — cho¢ tez niezupelnie — jest pod wzgledem dykcji tom
Pan Cogito.

Wracajac do wiersza: poniewaz w rozwazanym przypadku regularnosé
jest mocniejsza niz w przypadku 6-akcentowca tonicznego, jest ona takze
trudniejsza do odtworzenia w przekladzie (cho¢ jednocze$nie mozna ja
uzna¢ za bardziej zobowigzujacg dla ttumacza). Jednak nawet wydajacy sie
przykiada¢ duzg wage do efektéw rytmicznych Tauschinski nie bardzo ja
tu odtwarza. Nie stara si¢ zachowaé za wszelka cen¢ regularnego metrum
i zadowala si¢ najwyrazniej stalg liczbg akcentéw (zazwyczaj S w dwoch
pierwszych zwrotkach, a 6 w wigkszoSci trzeciej) oraz metrum jedynie
przyblizonym, w wigkszosci ,,bloku regularnego” postugujac si¢ gltéwnie
niedokladnym tokiem jambicznym. Poza tym w ostatnim wersie pierw-
szej zwrotki dominujg u niego ciagi anapestyczne, a w ostatnim drugiej
i srodkowym trzeciej — amfibrachiczne (czyli akcent na co drugg sylabe
oddawany jest tu przez akcent na co trzecig). Jambami (na wzor orygi-
nalu) postuguje si¢ takze Dedecius, dla ktorego jednak wazniejsze od pra-
wie stalej liczby akcentdow jest nadanie w pelni regularnego metrum
choéby pojedynczym wersom, a konkretnie ostatnim wersom rytmizowa-
nego fragmentu — w dwoch pierwszych sg to czyste jamby (odpowiednio
6 17), aw trzeciej — prawie 5 amfibrachéw (wystarczyloby dodaé jedno

77 E. Kraskowska, ,Raport...” w trzech jezykach, czyli o stylu poetyckim Zbigniewa Herbe/rta
w Swietle przektadow na szwedzki 1 angielski, [w:] Czytanie Herberta, red. P. Czaplinski, P. Sli-
winski, E. Wiegandt, Poznan 1995, s. 231-246, tu s. 232.
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und dla pelnej regularnosci — ale z drugiej strony akurat ten wers nie jest
w oryginale regularny). Pozostale wersy majg od 4 do 7 akcentéw i sg albo
ciggami nieczystych jambow (4), albo zaburzonych amfibrachéw (3 1acz-
nie z wyzej wymienionym przypadkiem). O tym, ze obaj tlumacze starali
sie w tym wyr6znionym fragmencie (ktéry — co wazne — odrdznia si¢ row-
niez tresciowo od reszty wiersza) uwzgledni¢ jako$ jego forme rytmiczna,
swiadczg oprocz uzyskanej przyblizonej regularnoSci takze modyfikacje
znaczeniowe (W tym zmiany szyku wyrazow). U Tauschinskiego w pierw-
szej zwrotce mamy fraze ‘w zdradzonym ogrodzie oliwnym’, a w trzeciej
zmiang szyku w pierwszym wersie i opuszczenie fragmentu ¢ ognia i, choé
akurat zachowanie go (bez pierwszego i) nie zaszkodziloby temu wersowi
— czego dowodem jest rozwigzanie Dedeciusa. Ten z kolei, niezachowu-
jacy juz stalej liczby akcentow w wersie, w celu stworzenia wspomnia-
nych wyzej ciggéw jambicznych zamienia poza tym w Srodkowej zwrotce
iskierke na ‘iskre’ oraz modyfikuje tres¢ wersu zawierajgcego to stowo (i ca-
lej strofy zarazem): ‘aby iskra Swiatla wykrzesata haslo pojednania’. Osta-
tecznie dzigki tym zmianom Dedecius wypada w tym wierszu lepiej od
Tauschinskiego (wyjatkowo — jak sie pozniej przekonamy), zaréwno pod
wzgledem liczby werséow o dokladnie odtworzonym metrum, jak i me-
trum oddanym choéby w przyblizeniu (z maksymalnie dwiema sylabami
nadmiarowymi).

Przyjrzyjmy si¢, juz prawie po raz ostatni, zmianom znaczeniowym
w obu przekladach niemieckich. Y.aczna ich liczba jest tu bardzo podob-
na, co stanowi — poza przewagg Dedeciusa — drugg rzecz nietypowg w tych
przektadach. U Tauschinskiego modyfikacji jest ok. 11 — sg to po kolei:
zamiana trzeba na ‘potrzeba by’, losom na ‘losowi’, wyrazenie frazy ludzkiej
nieprawosci jako przydawki poprzedniej frazy rzeczownikowej, zamiana
w ogrojcu zdrady na ‘w zdradzonym ogrojcu / ogrodzie oliwnym’, trzeba
na ‘trzeba by miel’, taneczny krgg na ‘korowdd’ i kazdy na ‘wszelki’, poza
tym pominigcie stowa ognia oraz obu ¢, a z drugiej strony dodanie ‘bto-
goslawiono’ jako drugiego odpowiednika swigcono. Z kolei Dedecius,
dokonujacy ok. 9 zmian treSciowych, w miar¢ doslownie wyraza trzeba
przez ‘sg konieczne’, zamienia na przekor na ‘mimo/wbrew’, tak samo jak
Tauschinski interpretuje dopelniacz w 2. wersie, nadaje slowu iskierka
postac ‘iskra’, dokonuje zmiany struktury zdania w drugiej zwrotce (patrz
wyzej), z frazy tanecznmy krgg robi ‘korowodd’, zastepuje swigcono przez
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‘blogostawione byly’, stosuje inwersje w przypadku frazy narodziny dziecka
i na koniec opuszcza jedno i (ktére — przestawione o wyraz wczeSniej
— mogloby mu zapewnié regularno$¢ wersu).

W przektadach angielskich da si¢ zauwazy¢ podobne réznice w dba-
foSci o rytm, jak w przypadku dwodch poprzednich wierszy. Znowu to
Carpenterowie wydajg si¢ mniej o niego dba¢ niz Valles. Tym pierwszym
pelna regularno$¢ trafia sie tylko w samym srodku omawianego fragmen-
tu — 1 przyjmuje posta¢ 6 akcentow na co drugg sylabe, a drugi raz poja-
wia sie¢ w formie identycznych rytmicznie poczatkéw dwoch pierwszych
wersOw. JednoczeSnie nawet liczba akcentow w wersach nie jest stala
— cho¢ wynosi zazwyczaj 5 lub 6, to czasem takze 3 i 4. Z kolei w prze-
kladzie Valles rytm jest wyraZniejszy, wersy rytmizowanego fragmentu
liczg z reguly 5 akcentdéw, poza tym poczatkowe wersy w pierwszej i dru-
giej zwrotce sg czysto jambiczne (odpowiednio 6 1 5 jambow — przy
dwoch akcentach w slowie destiny), z lekko zaburzonych jambow sklada
si¢ takze cata druga strofa (zawierajgca tylko dwie sylaby nadmiarowe) oraz
ostatni wers trzeciej.

Z natury rzeczy to o wiele lepsze odtworzenie rytmu niz u Carpenteréw
pociaga za sobg dwukrotnie wigkszg liczbg (16 wobec 8) modyfikacji zna-
czeniowych: o ile ci pierwsi oprocz przebudowania pierwszej zwrotki za-
mieniajg tylko losy na ‘los’, nieprawos¢ na ‘przestepstwa/wystepki’, sif na
‘sily’, dwukrotnie trzeba na ‘jest potrzebna’ oraz dokonujg dwoch zmian,
o ktérych powiem za chwile, o tyle Valles zamienia losy na ‘los/prze-
znaczenie’, dwukrotnie wyraza bezosobowe trzeba przez ‘potrzebujemy’,
dodaje ‘1’ po ‘historii’, zamienia cichq noc na ‘dobrg’, daje nietypowy do-
pelniacz (tzw. saksonski) we frazie ‘ogrod zdrady’ (trikiem tym postugu-
je si¢ zresztg czesto), nietypowo oddaje takze leksykalnie t¢ ostatnig fraze,
zamienia wykrzesad na ‘zapali¢’, usuwa swiatla oraz wiecznie, nietypowo
wyraza azeby (przez that w polaczeniu z might), po czym slowo to powta-
rza (juz jako samo that), zamienia gestej na ‘miekkiej’ oraz czterokrotnie
uzywa przyimka of w ostatnim wersie (zastepujac nim z naddatkiem
powtdrzenia i w oryginale). Poza tym dokonuje dwoch identycznych
zmian jak Carpenterowie: zamienia hasto na ‘stowo’ i likwiduje apostro-
fe do cichej nocy przez dodanie rodzajnika nieokreslonego. To ostatnie
— by¢ moze niekonieczne wynikajace z checi zachowania rytmu — jest dla
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mnie o tyle niezrozumiale, ze wyrazajgce wiaSciwg idee stowo oh (réwnie
poetyckie jak staro§wiecko brzmigcy wolacz nocy) nie wydaje si¢ miec
wiecej sylab niz do$¢ absurdalne w tym kontekscie a.

Jakie wnioski wynikajg z analizy tego zestawu? Na razie wyglgda na
to, ze w gronie autorow przekladéw niemieckich Tauschinski generalnie
bardziej si¢ troszczy o rytm niz Dedecius, ktory jednak lepiej go odtwa-
rza w przypadku rytmu bardziej wyrazistego (casus finalu Do Ryszarda
Krynickiego — listu), natomiast wsrod tlumaczy amerykanskich na zacho-
waniu wymiaru rytmicznego wierszy nieco bardziej wydaje si¢ zalezec
Valles niz Carpenterom. Jednocze$nie o wickszej trosce o rytm zaréwno
u Valles, jak i Tauschinskiego moze $wiadczy¢ fakt dokonywania zawsze
wigkszej liczby zmian znaczeniowych.

Aby sprawdzi¢, czy te prawidlowosSci potwierdzg si¢ w szerszej pro-
bie, przeanalizowalem w ten sam sposob cztery inne wiersze lub ich frag-
menty, ktére — zawierajgc efekty formalne podobne do tych wystepujacych
w dwoch pierwszych utworach z zestawu podstawowego — pozwolily mi
na zmniejszenie czynnika przypadkowosci zjawisk, a zarazem zwigkszenie
miarodajnosci wnioskow. Material ten opisze juz nadzwyczaj krotko.

Pierwszg pare z zestawu dodatkowego tworzg wiersze Kotysanka i Tren,
oba podobne do 17 IX (ta pierwsza sklada sie w polowie z wersOw pisa-
nych 6-akcentowcem tonicznym, rozrzuconych po calym wierszu, zas ten
ostatni, jedynie 6-wersowy, zawiera tylko jeden wers niespelniajgcy wy-
mogoéw wspomnianego metrum), natomiast drugg par¢ stanowig utwory
Damastes z przydomkiem Prokrustes mow: 1 Potega smaku, oba przypomi-
najgce formalnie Do Ryszarda Krynickiego — list (bo kazdy z nich zawiera,
znowu pod koniec wiersza, blok o regularnym metrum - tyle ze swobod-
niejszym, w postaci 6-akcentowca tonicznego). Ponadto Tren laczy z 17 IX
przykry dla badacza fakt nieposiadania przektadu pidra Dedeciusa.

Z powodu ograniczen przestrzennych analize przemian formy i tresci
owych wierszy ograniczy¢ musze do samych wynikow, ktore wzbogacg wy-
mowng tabelke zbiorczg.
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Whioski

W tabeli zostaly zebrane wyniki dla poszczegélnych tlumaczy i wier-
szy. W celu bardziej wyrazistego (a zarazem jedynie przyblizonego) zob-
razowania réznic zamie$cilem kolumny rozdzielajace tlumaczy na dany
jezyk, ktore za pomocg powszechnie znanych znakow arytmetycznych
ukazujg owe rdéznice. Wyciggnijmy najpierw wnioski ogdlne, bez oblicza-
nia wspolczynnikow.

Przektady na niemiecki i na angielski

Choéby pobiezne pordéwnanie wynikow tlumaczy na oba jezyki po-
zwala zauwazyC, ze tlumaczenia amerykanskie wykazuja mniejszg liczbe
odtworzen mocnych niz najlepiej ze wszystkich wypadajgce przekiady
Tauschinskiego, cho¢ z drugiej strony te pierwsze (us) zblizajg sie wy-
raznie do przekladow Dedeciusa, a miejscami nawet nad nimi gorujg
(zwlaszcza ttumaczenia Valles). Czy Tauschinski jest taki dobry, a Ame-
rykanie tacy stabi — trudno powiedzie¢, bo chociaz angielski i niemiecki
nalezg do tej samej rodziny jezykow, to jednak mozliwosci stwarzajg ttu-
maczom rézne — w angielskim chyba mimo wszystko mniejsze z racji
mniej elastycznego szyku i mniejszej mozliwosci elizji samoglosek — lub
tez ich dodawania w razie potrzeby (a ze wszystkich tych trikow jezyko-
wych mozna czesto korzysta¢c w niemieckim — czego wymownym dowo-
dem sg chwyty stosowane zwlaszcza przez Tauschinskiego, a w mniejszym
stopniu — Dedeciusa).

Tak wiec mozna podejrzewal, ze generalnie gorsze oddanie rytmu
w przekladach angielskich wynika z trudniejszych warunkéw stwarza-
nych przez jezyk przekladu, cho¢ — jak staratem si¢ gdzieniegdzie poka-
za¢ — oddanie tego rytmu nie zawsze wymagaloby drastycznych zmian
treSciowych (miejscami konieczne byloby jedynie np. dodanie wyrazow
0 znaczeniu juz implicytnie zawartym w tekscie). Moze zatem tlumaczom
angielskim mniej zalezalo na oddaniu rytmu, gdyz uwazali, ze nie jest on
wart dokonywania modyfikacji znaczeniowych? OczywiScie w gre wcho-
dzi tu takze najbardziej brutalna dla tlumaczy hipoteza — ze po prostu
nie zauwazyli oni danego rytmu w oryginale, jednak hipoteze te trzeba
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raczej odrzucié, biorgc pod uwage nie tylko to, ze prawie wszyscy tlu-
macze wspominali w swoich wypowiedziach na temat przekladu poezji
Herberta o cechujacym jg rytmie (Valles to wrecz podkreslata: ,Rytmy
s3 bowiem u niego mocne i mozna si¢ do nich zblizy¢ w angielskim”*),
ale rowniez — a moze przede wszystkim — fakt zachowywania przed kaz-
dego i kazdg z nich owego rytmu, nawet jesli czasem sporadycznie — i to
zachowywania na pewno nieprzypadkowego, o czym S$wiadczg zmiany
treSciowe, bedace cenag placong za owo odtwarzanie. Tego typu miejsca
mozemy znalez¢ nawet u tlumaczy generalnie slabo realizujgcych nace-
chowanie rytmiczne, czyli u Dedeciusa i Carpenterow.

Zanim powrdce do tej kwestii, porownajmy tlumaczy najpierw w ob-
rebie par, ktore rywalizujg w tej samej konkurencji, a dopiero w drugiej
kolejnosci — niezaleznie od jezykow.

Tauschinski — Valles: réznice i ich domniemane przyczyny

Jezeli chodzi o roznice migdzy poszczegbdlnymi tltumaczami w zakre-
sie danych jezykow, to najprosciej byloby powiedzieé, ze Tauschinski
przeklada podobnie jak Valles, a Dedecius — jak Carpenterowie. Jed-
nak réznice w obrebie podanych par sg na tyle duze, ze wniosek taki
— cho¢ niewatpliwie stuszny — bylby duzym uproszczeniem. Bowiem o ile
Tauschinski — poza jednym przypadkiem - zawsze lepiej oddaje rytm
oryginalu od Dedeciusa, a zarazem — co w sumie naturalne — dokonuje
wickszej liczby zmian treSciowych niz ten ostatni, o tyle Valles nie zaw-
sze — a wreez dosSC czgsto (2 razy) — gorzej oddaje 6w rytm niz Carpen-
terowie, mimo ze zawsze wprowadza wiecej (niekiedy nawet dwukrotnie
wigcej) modyfikacji znaczeniowych niz ci ostatni. Ponadto warto zau-
wazyC, ze Valles stosunkowo cz¢sto (3 razy na 7) przebija nawet pod
wzgledem ich liczby Tauschinskiego. O czym to wszystko swiadczy, jeze-
li méwimy o parze ttumaczy lepiej rekonstruujacych wymiar rytmiczny
oryginalu? Zapewne niestety o tym, ze owa tlumaczka amerykanska, mi-
mo ze niewatpliwie bardziej niz Carpenterowie stara si¢ ocali¢ muzycz-
no$¢ wierszy Herberta, ma najwyrazniej mniejszg wpraw¢ w tlumaczeniu

2 A. Valles, Inside the Echo Chamber..., op. cit.
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poezji niz zaprawiony w takich bojach Tauschinski. Ale to chyba nie je-
dyna réznica: jezeli przyjrzymy sie istotnym dla przekladu cechom tych
tlumaczy, to zauwazymy, ze roznig sie oni pod wzgledem nie tylko do-
Swiadczenia ttumaczeniowego, ale takze znajomosci j¢zyka i domniemane;j
umiejetnoéci ttumienia autoekspresji w przektadzie”. Chodzi tu bowiem
nie tylko o to, ze tlumacz austriacki mial w czasie ttumaczenia Raportu...
prawie 40-letnie do$wiadczenie w zakresie przekladu poezji (w tym moc-
no nacechowanej formalnie — zaréwno poezji ,dla dorostych”, jak i dla
dzieci), zdobywane w wigkszosci we wspolpracy ze swoja (druga) zona,
poetka Helene Lahr, ale takze o fakt, ze jezyk oryginalu byl dla niego
jezykiem ojczystym (chol przyznawal mniej wigcej w tym samym cza-
sie, ze stabo juz nim wilada aktywnie — co zreszta wida¢ po paru przy-
padkach niezrozumienia oryginalu), a jednoczeSnie on sam nie uprawial
poezji. Tymczasem tlumaczka amerykanska, miodsza od Tauschinskiego
o 58 lat, po pierwsze miala mniejszy staz w przekladaniu poezji (mimo
treningu multilingwalnego w tym zakresie), po drugie polski nie jest dla
niej jezykiem ojczystym (co niestety spowodowalo, ze w co najmniej kil-
ku miejscach najwyrazZniej nie zrozumiala ona oryginalu), a po trzecie
— jest poetka, co wydaje si¢ okolicznoScia sprzyjajacg przekladom poezji
(por. np. wypowiedZz Anny Hanus: ,,Poeci dysponuja czym$ wigcej niz
wyksztalceni i wyszkoleni tltumacze. U nich mianowicie znajdujemy to
trudne do zdefiniowania ,,co§8”, co wywyzsza ich przekiad do rangi dzieta
sztuki”®®), ale niestety czesto owocuje checia wykorzystania czyjejé§ twor-

» Moze to wynikaé z cech osobowoéci ekstrawertycznej, jaka ta ttumaczka przypuszczal-
nie sie cechuje (bedac czynng poetkg). W przelozeniu na kategorie klasycznie ujmowanego
temperamentu bytby to prawdopodobnie profil osoby cholerycznej (ew. sangwinicznej), ktora
— jak wynika z moich badan pilotazowych prowadzonych na studentach — moze sobie gorzej
radzi¢ z tekstami, ktérych trudnos¢ polega nie tylko na zawiloSci jezykowej, ale i na samej
dtugosci. Innymi stowy, ttumacze-cholerycy (z ttem melancholijnym) zapewne gorzej sobie
radzg z tekstami stanowigcymi swego rodzaju maraton ttumaczeniowy — cho¢ z trudnosciami
krotkotrwatymi, zwlaszcza w zakresie rozumienia tekstu, radza sobie z reguly bardzo dobrze
(por. M. Stanaszek, Natura, nie kultura? Wplyw temperamentu thumacza pisemnego na jego spo-
sob dziatania, [w:] Z zagadnien ttumaczenia: teoria — ksztalcenie — praktyka, red. A. Glogowska,
K. Hejwowski, M. Tryuk, Warszawa 2014, s. 41-62.

% A. Hanus, Kilka uwag o tlumaczeniu poezji Herberta w niemieckiej interpretacji K. Dedeciusa,
»Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego” 2003, z. 8, Seria Filologiczna, s. 33-50, tu
s. 36.
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czosci do celow autoekspresji — 1 po prostu przerabiania innego poety po
swojemu, nadawania mu swojego glosu, cech wilasnego idiolektu arty-
stycznego (o czym pisze takze Dedecius, twierdzac, ze ,Praca tlumacza
to przezwyci¢zanie jednostkowych 1 grupowych egoizmoéw, [...]. Zamiarem
i wolg tlumacza jest przyjacielskie przekraczanie granic, zwalczanie sie-
bie samego [...]”*"). Do wymienionych trzech czynnikéw dochodzi jeszcze
czwarty, juz mniej osobniczy, bo zwigzany z sytuacja, w jakiej przekla-
dali Herberta owi zazwyczaj lepsi rytmicznie tlumacze. O ile bowiem
Tauschinski mial zapewne duzo czasu na sporzadzenie swojego przekladu
Raportu... 1 skupienie si¢ wylacznie na nim - z jednej strony ttumaczyl
tylko sam ten zbiorek (z ktorego niektore wiersze zapewne przekiadat
jeszcze przed ukazaniem si¢ oryginalu), a z drugiej strony na poczatku
lat 80. XX wieku byl juz na emeryturze — o tyle dla Valles tom ten byt
tylko jednym z wielu skladajacych si¢ na wiersze Herberta, ktorych jest
az 406 (co daje porzadny maraton tlumaczeniowy) — a jednoczesnie tiu-
maczka ta zajmowala si¢ wtedy by¢ moze kontynuacja swych niejednych
studiow (studiowala filologi¢, histori¢ i literature slowianskg — w Lon-
dynie, Sankt Petersburgu, Houston i Warszawie), pracg zapewniajgcg
utrzymanie oraz — co nie ulega watpliwosci — wlasng tworczoscig poetycka.
Przypuszczam, ze podczas gdy Tauschinski na przetlumaczenie samego
Raportu... mial zapewne co najmniej rok (oryginal ukazal si¢ w lipcu
1983 r., za$§ przeklad niemiecki pod koniec marca 1985), Valles na
wszystkie dziewi¢é tomikow (z ktérych Raport stanowi pod wzgledem
ilosci wierszy niecalg jedng dziesigta) mogta miec¢ ok. dwoch lat, co wyda-
je si¢ dlugim czasem, trzeba jednak wzigé takze pod uwage ilosC tekstu,
niekiedy bardzo nacechowanego formalnie, ktora sama z siebie — nawet
bez presji czasu — moze obniza¢ jakos¢ przekiadu. Czynnik czasowy i ilo-
Sciowy sg z natury rzeczy tym istotniejsze w przekladzie, im bardziej
zlozone czy po prostu trudniejsze sg tlumaczone utwory — a zarazem im
slabsza jest znajomoS¢ jezyka i mniejsze doswiadczenie zawodowe tluma-
cza (nie méwiac juz o jego wytrwalosci). Wiersze Herberta, o czym juz
byla mowa na wstepie, wydajg sie latwe do tlumaczenia, ale — jak to traf-
nie ujmuje sama Valles w jednym z wywiadow — cechuje je ,zwodnicza

31 K. Dedecius, Notatnik ttumacza, przel. J. Prokop, I i E. Naganowscy, wyd. II, Warszawa
1988, s. 49.
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prostota®. Co prawda ma ona tu na my$li chyba gtéwnie utwory z to-

mu Pan Cogito, ale stwierdzenie to mozna odnie$¢ do duzej czgSci poezji
Herberta — w tym do czesto podobnych formalnie, a pisanych z reguly
troche pdzniej wierszy, ktore zlozyly sie na Raport z oblezonego Miasta.

Z drugiej strony mozna jednak powiedzieC, ze Valles byla w lepszej
sytuacji niz Tauschinski, poniewaz po pierwsze mogla korzystaCc z prze-
kladow swoich poprzednikéw (co jest bardzo pomocne w trudnych miej-
scach), a po drugie — mogla tez sigga¢ do przekladéow w innych jezykach,
ktore si¢ w mig¢dzyczasie nazbieraly i ktore byly dla niej dostgpne takze
z racji jej znajomosci jezykow obcych (Valles jest w potowie Holender-
ks, a po niderlandzku ukazal sie — uchodzacy za bardzo udany — przekiad
wszystkich wierszy Herberta, ktéremu droge przetart takze lokalny Ra-
port...). Thumaczka sama przyznaje w innym wywiadzie internetowym?®,
ze poezje Herberta poznala dzigki przekladom na rézne jezyki obecnym
w rodzinnej bibliotece. Przy okazji warto tez podkreslié, ze w wyzej cy-
towanym wywiadzie twierdzi ona, ze tlumaczenia angielskie tej poezji
(autorstwa Carpenteréw) wydaly jej sie »czesto zbyt ptaskie”, co sktonito
ja do wlasnych préb ttumaczenia tych wierszy. To obcowanie z réznymi
przektadami wplynelo u niej niewatpliwie na wybor strategii tlumacze-
niowej, obejmujacej przykladanie wickszej wagi do oddawania rytmu, ale
niestety niezbyt wyraznie si¢ przelozylo na wyniki samego tlumaczenia,
ktore — co wynika z przedstawionego materialu — jest czasem zaréwno
gorsze rytmicznie od bardziej dostownego przekiadu Carpenteréw, jak
i — oglednie méwigc — mniej si¢ nadajg do uczenia ekwiwalencji treSci
(por. zazwyczaj niestuszne zarzuty Hofmanna® i o wiele bardziej ade-
kwatna polemike Orra®). Pomijajac juz fakt, ze istnienie poprzednich
tlumaczen moze takze owocowal checig odrdzniania si¢ od nich nieco
na site (efekt uboczny serii translatorskich), wydaje si¢, ze ta generalnie
sprzyjajaca okoliczno$¢ nie skompensowala wad tej ttumaczki pod trze-

32 A. Valles, Inside the Echo Chamber..., op. cit.

33 Taz, Alissa Valles Interview..., op. cit.

3* Taz, Inside the Echo Chamber..., op. cit.

3 M. Hofmann, A Dead Necktie, ,,Poetry” 2007, t. 190, nr 2, (maj 2007), http://www.poetry-
foundation.org/poetrymagazine/article/179593 [dostep 3.05.2016].

3 D. Orr, Translating Zbigniew Herbert, ,New York Times”, 29.07.2007, http://www.nytimes.
com/2007/07/29/books/review/Orr-t.html?ref=review [dostep 3.05.2016].
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ma wyzej wymienionymi wzgledami: do$wiadczenia tlumaczeniowego,
znajomosci jezyka i umiejetnosci poskromienia checi autoekspresji (wage
tego czynnika trudno oceni¢ — por. t. przyp. 28 — bo Valles miejscami jest
nawet bardziej dostowna od Carpenteréw, a takze trzykrotnie ,wierniej-
sza rytmicznie” — chol trzeba przyznal, ze czasem dodaje wlasne efek-
ty formalne, stosunkowo rzadkie u Herberta (zwlaszcza asonansy — por.
Hofmann?).

Dedecius — Carpenterowie: réznice (z pominigciem przyczyn)

Porownajmy jeszcze na koniec strategie pary generalnie gorzej od-
dajacej rytm oryginatu, czyli znacznie ust¢pujgcego Tauschinskiemu
Dedeciusa i nieznacznie gorszych od Valles Carpenterow (ktérzy jednak
ostatecznie sg gorsi, bo — bedac lepszymi w 2 wierszach, a rownie dobry-
mi w 2 innych — w 3 utworach jednak stabiej zachowujg rytm). Jezeli
przyjrzeé si¢ ich wynikom, mozna zauwazy¢ nast¢pujaca zalezno$¢: Car-
penterowie tylko w tych przypadkach lepiej niz Dedecius (a przynajmnie;j
rownie dobrze) oddajg rytm, w ktérych dokonujg wigkszej liczby zmian
treSciowych (ale tez nie zawsze: w Do rzeki, a zwlaszcza Kolysance — tak,
a w wierszu o Damastesie — juz nie). Przewaznie bowiem to on jest lep-
szy rytmicznie, by¢ moze dlatego, ze wprowadza wiecej lub przynajmnie;j
tyle samo owych zmian. Moze gdyby oni mu wszedzie doréwnywali pod
wzgledem liczby zmian, to wypadliby lepiej, mozliwie jednak — biorac
pod uwagg caly przedstawiony material, w tym takze wyniki o wiele bar-
dziej modyfikujgcej Valles — ze po prostu w angielskim zachowanie formy
rytmicznej analizowanych tu wierszy wymagaloby liczniejszych mody-
fikacji znaczeniowych niz w niemieckim. Cho¢ z drugiej strony mozna
sobie zada¢ pytanie, czy polaczenie mocnych stron Carpenteréw i Valles
nie daloby rezultatow zblizonych do tych niemieckich, zwlaszcza Tau-
schinskiego — czyli gdyby wigksza czes¢ zmian Valles (czesto liczniejszych
niz u tego ostatniego) przekladala si¢ na oddanie rytmu w podobnym
stopniu, jak u bardziej wydajnych czy skutecznych pod tym wzgledem

7 M. Hofmann, A Dead Necktie..., op. cit.
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Carpenteréw. Mozna tu przy okazji wyrazi¢ lekki zal, ze Valles nie prze-
jeta tego, co dobre w ich przekladach (nie tylko wiekszej skutecznosci
formalnej, ale i zwyczajnego rozumienia tekstu). Moze jednak po prostu
chciata jak najmniej od nich przejaé, a jednocze$nie — na ile to mozliwe
— od nich si¢ odrdéznia¢ (cholby po to, by unikngé oskarzen o plagiat).
Podobnie zresztg, o czym juz wspominalem wyzej, mozna by ulepszyé
rytmicznie przeklady Tauschinskiego — 1 to nawet nie zawsze kosztem
wigkszych zmian. W tym przypadku tlumacz nie mial jednak szans na
skorzystanie z przekladéow Dedeciusa ze wzgledow czasowych. Mogl na-
tomiast udoskonali¢ swoje przeklady ten ostatni, ttumaczacy jako dru-
gi — ale zapewne tak jak Valles chcial on si¢ odrdznia¢ pod wzgledem
strategii od Tauschinskiego (co zrozumiale i co mu si¢ zresztg udato,
niestety prawie zawsze ze szkoda dla muzycznosSci poezji Herberta).
Witasciwie Dedecius — miejscami by¢ moze wzorujacy si¢ na Austriaku
(czesto te same bledy i nietypowosSci, np. Ryszard w tytule wiersza
i Richard w samym wierszu) — jest lepszy od Tauschinskiego tylko
w przypadku oddawania mocnego rytmu (por. nizej), tworzonego przez
jamby czy amfibrachy (jak we fragmencie utworu Do Ryszarda Krynickiego
— list), jednak tez nie zawsze, czego dowodem jest jego przeklad wier-
sza Do rzeki, w ktorym nawet niedoktadnych postaci ciagéw zlozonych
z owych stop jest mniej niz u Tauschinskiego (cho¢ ten ostatni okupit
oddanie formy o wiele wigksza liczbg zmian treSciowych, wigksza niz
u wszystkim innych tlumaczy — co byloby moze nie do zaakceptowania
dla Dedeciusa).

Wracajac jeszcze do tlumaczy zazwyczaj gorzej oddajacych rytm:
W gruncie rzeczy zastanawiajacy jest fakt, ze akurat ci tlumacze, ktorzy
mieli za sobg wiele przektadow wierszy Herberta, stabiej zachowujg jedng
z podstawowych cech formalnych jego tworczosci. W koficu takie diugie
(ponad 20-letnie u Dedeciusa, ok. 10-letnie u Carpenteréw) obcowanie
i ostuchiwanie si¢ z nig, a zarazem obserwowanie jej przemian powinno
si¢ przelozy¢ takze na lepsze oddawanie tych cech w przekladzie. Zarow-
no Carpenterowie, jak i Dedecius wspominaja o nacechowaniu formal-
nym tej poezji — ten ostatni jako jeden z warunkoéw zrozumienia liryki
Herberta podaje ,znajomos$¢ jego wlasnej, specyficznej dykcji” oraz ,zna-
jomo$¢ jego osobistych obyczajow, ktore wioda nas do Zrédet dostow-
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noséci”®. I co z wynika z tych ,uwag strategicznych”? Niestety mniej,

niz mozna by sie po takich slusznych uwagach spodziewaé. A najlepszy
okazuje si¢ tymczasem Tauschinski, ktory sie w ogole nie wypowiada na
temat tego, jaka jest poezja Herberta i co trzeba si¢ stara¢ ocali¢ w prze-
kiadzie. On to po prostu ocala — cho¢ pewnie kryje si¢ za tym wrazli-
wosC 1 przemyslana strategia.

Odtwarzanie rytmu a jego rodzaj

Jezeli przyjrzymy si¢ zaleznosci odtwarzania rytmu od jego rodzaju,
to zauwazymy, ze np. w parze tlumaczy niemieckich Dedecius lepiej od
Tauschinskiego odtwarza rytmy mocniejsze (w wigkszosci ciagi jam-
biczne), jeSli tworza one zwarty blok (jak to ma miejsce w wierszu Do
Ryszarda Krynickiego — list; niestety nie jest dostepny zaden inny przy-
klad, ktéry by te zaleznoS§¢ potwierdzal), natomiast w zakresie czy to
rytméw stabszych (6-akcentowiec toniczny), zaréwno caloSciowych, jak
i czgsciowych, czy tez rytmoéw mocniejszych, ale niezblokowanych (jak
w wierszu Do rzeki), mniej mu zalezy na ich odtworzeniu — o czym
swiadczy skromniejsza liczba zmian treSciowych, ktére moglyby to od-
tworzenie umozliwi¢. Krotko moéwiac, dla Dedeciusa rytm mniej wyraz-
ny (bo mniej regularny — nie tylko w wersie, ale 1 w calym wierszu),
to rytm mniej wazny. Ujmujac to jeszcze inaczej: im bardziej dyskretna
forma, tym mniej warta zachodu — tam gdzie Tauschinski jeszcze by si¢
glowil, Dedecius nie famie juz sobie glowy. Co ciekawe, podobnie rozu-
muje chyba takze Valles. Lepsza jest ona bowiem od Carpenterow tylko
w zakresie rytmow mocniejszych (czyli najczgsciej skiadajacych si¢ z jam-
béw), czy to zblokowanych, czy — w przeciwienstwie do Dedeciusa — na-
wet nie (jak w wierszu Do rzeki), w ktorych dokonuje ona (prawie) dwa
razy wiecej zmian niz Carpenterowie, ale tez jest od nich dwukrotnie
— 1 to dwa razy — lepsza. Jak tatwo si¢ domysli¢, w przypadku rytmow
stabszych, czyli 6-akcentowca tonicznego, zarowno wystepujgcego niemal
w calosci wiersza, jak i jedynie w jego fragmentach, Valles wypada za-
zwyczaj nie lepiej od Carpenteréw (dwa razy gorzej, takze dwukrotnie

¥ K. Dedecius, Jak tlumaczytem Herberta, ,Kontynenty” 1965, nr 76, s. 5-6, tu s. 5.
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rownie dobrze, a tylko raz lepiej — nadal pod wzgl¢gdem odtworzenia moc-
nego), i to mimo ze we wszystkich wierszach tego typu (jak tez innych)
wprowadza wigcej zmian treSciowych niz jej poprzednicy.

Jak juz wspomnialem wyzej, niestety w grupie wierszy z Raportu...
przetozonych przez Dedeciusa nie ma poza utworem Do Ryszarda Kry-
nickiego — list innego, ktory by zawieral blok z mocnym (bardzo regu-
larnym) rytmem. Wyst¢puje on w omawianym tomie jeszcze tylko we
fragmencie wiersza Izydora Duncan, co ciekawe — réwniez wcietym gra-
ficznie (choé nie wszystkie wersy tego fragmentu realizujg tok jambiczny
— gltownie 13-zgloskowca, z rymami AAB). Niestety wiersza tego Dedecius
nie zawarl w swoim dwuj¢zycznym wyborze przekltadéow poezji Herberta.
Mozemy jedynie przypuszczaé, ze w jego wersji mialby on szans¢ by¢
bardziej regularny niz u Tauschinskiego, ktory stara si¢ — podobnie jak
w poprzednim wierszu — odda¢ w przyblizeniu wspomniany tok jambicz-
ny (a nawet rymy), co zmusza go znowu do chwytéw takich jak pod-
wyzszajace styl inwersje. Jezeli chodzi o inne tomy, to bardzo podobna
sytuacja wystepuje w wierszach Zyciorys 1 Mona Liza, z ktérych tylko ten
ostatni przektadany byl przez Dedeciusa.

Stosunek liczby werséw rytmizowanych do liczby modyfikacji
znaczeniowych — i wnioski z niego ptynace

Wniknijmy teraz giebiej w liczby zawarte w tabeli. Co prawda arytme-
tyka niezbyt si¢ kojarzy z poezja, ale po pierwsze — wersologia nie moze
si¢ oby¢ bez rachunkow, a po drugie — liczby tez maja w sobie specyficz-
ng poezje.

Jezeli popatrzymy na stosunek liczby werséw z odtworzonym rytmem
(najpierw mocno odtworzonym, czyli wytluszczone liczby w tabeli) do
liczby modyfikacji znaczeniowych (zmian treSciowych), to okaze sig, ze
jest on najbardziej staly u Tauschinskiego — oscyluje bowiem wokot
1:2 (dokladniej jest to przedzial 0,39-0,63, co daje rozrzut 0,24), a jego
srednia wynosi ok. 0,49, jeSli poming¢ nietypowy przypadek wiersza
Do Ryszarda Krynickiego — list, w ktorym lepiej wypada Dedecius. U tego
ostatniego 0w stosunek tez jest doS¢ staly i takze bliski 1:2, ale rozrzut
jest tu juz nieco wiekszy (w przyblizeniu 0,22-0,57, czyli 0,35), a Srednia
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troche¢ nizsza — ok. 0,37. Z kolei u tlumaczy amerykanskich wyst¢puje
podobny rozrzut, jak w przypadku odpowiadajagcych im niejako tluma-
czy niemieckich, przy czym nieco blizszy jest on w przypadku Valles
(ok. 0,12-0,47, czyli 0,35 — szerzej niz u Tauschinskiego — przy Sredniej
0,26) niz w przypadku Carpenteréw (ok. 0,12-0,60, czyli 0,48 — takze
szerzej niz u Dedeciusa — przy S$redniej 0,35). Srednia wyglada wiec
zupelnie inaczej w parze tlumaczy ,rytmizujacych”: o ile u tlumacza
austriackiego wynosi ona ok. 0,49 (lub 0,42 przy uwzglednieniu wspo-
mnianego wyzej wiersza), o tyle u tlumaczki amerykanskiej — jedynie
0,26. Czyli u niego Srednio co druga zmiana treSciowa przyczynia sie do
odtworzenia rytmu, a u niej — co czwarta.

Jesli uwzglednimy odtworzenia slabe, to uzyskamy czg¢sciowo odmien-
ne wyniki, rozrzut bedzie wynosil kolejno 0,50 — 0,78 — 0,40 — 0,36,
a srednia: 0,69 — 0,93 — 0,58 — 0,40, a wiec rozrzut i Srednia stang sie
wieksze u tlumaczy na niemiecki (przy czym w $redniej lepszy od Tau-
schinskiego bedzie teraz Dedecius) niz u Amerykanéw (miedzy ktérymi
proporcje beda z grubsza podobne, cho¢ zwigkszy si¢ réznica w Sredniej,
a zmniejszy — w zakresie rozrzutu, czyli Carpenterowie bedg znacznie
lepsi pod pierwszym wzgledem, a tylko nieznacznie — pod drugim).
Warto zauwazy¢ takze, ze stosunek obu wielkoSci w przypadku uwzgled-
niania odtworzen slabych jest o wiele bardziej staly niz wtedy, gdy pod
uwage bierzemy jedynie odtworzenia mocne (waha sie miedzy 0,72 a 0,9).
Tak wiec oba parametry silniej tu ze sobg korelujg: im czesdciej dany ttu-
macz uzyskuje chocby stabe odtworzenie rytmu, tym wigksze ma réznice
swojej skuteczno$ci w zaleznoSci od wiersza. W przypadku odtworzen
mocnych sytuacja jest juz bardziej zlozona, przynajmniej w analizowa-
nym tu materiale. O ile bowiem pod tym wzgledem wigkszos¢ ttumaczy
uzyskuje wickszy rozrzut niz $rednig (przy stosunku miedzy 1,10 a 1,37),
o tyle Tauschinskiego — jednakze tylko przy nieuwzgl¢dnianiu nieko-
rzystnego dla niego wiersza — cechuje odwrotna zaleznos¢ (bo stosunek
rozwazanych wielkosci wynosi u niego 0,42). Niestety wniosku, ze tlu-
macze generalnie dokladniej oddajacy nacechowanie rytmiczne wierszy
uzyskuja zarazem i wyzszg Srednig, 1 mniejszy rozrzut, nie potwierdza
przypadek Valles, cho¢ taka zalezno$¢ bylaby faktem do$¢ optymistycz-
nym. Mozna jedynie powiedzie¢ (do czego jednak przedstawione wyni-
ki wcale nie sg konieczne), ze im wspomniany stosunek jest u danego
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ttumacza mniejszy (czyli im wigcej zmian treSciowych przeklada si¢ na
jak najlepsze odtworzenie rytmu, a zarazem im bardziej tlumacz ten jest
staly pod wspomnianym wzgledem), tym jest po prostu lepszym tluma-
czem — nie tylko skutecznym formalnie, ale i konsekwentnym.

Dylemat ttumacza Raportu...: czy warto sie poswiecaé
dla dyskretnej formy?

Na koniec tych diugich i wyczerpujacych (zapewne nie tylko autora)
rozwazan slowno-liczbowych wypada zadal pytanie, czy warto w ogole
odtwarzaC czasem niezbyt wyrazne schematy rytmiczne za cen¢ nieunik-
nionych w tym przypadku modyfikacji znaczeniowych. Czyli, innymi
stowy, czy warto poswigcaé zwykle znaczenia na rzecz niezwyklych, ja-
kimi sg efekty formalne. A w odniesieniu do przedstawionego materiatu
— czy warto przyjmowac strategie Tauschinskiego, ktory owe efekty za-
chowuje najbardziej ze wszystkich uwzglednionych tu tlumaczy. Odpo-
wiedZ nie jest jednoznaczna (szczerze mowiac, dlatego zainteresowalem
si¢ w ogole tg tematyks), mozna jedynie poda¢ wady i zalety takiego po-
dejscia. Jego wadg jest poswigcanie stosunkowo pewnych znaczen na
rzecz znaczen do$¢ watpliwych — takze, wedlug niektérych, watpliwych
pod wzgledem wartoSci estetycznej. Z kolei zaletg jest po prostu ocalanie
poetyckoSci poezji — poprzez zachowywanie czy raczej odtwarzanie te-
g0, co jg rézni od prozy. Jest to tym wazniejsze, ze — jak wspomnialem
na poczatku tego tekstu — przynajmniej polowiczna regularno$¢ rytmu
cechuje niemal jedng czwartg wszystkich wierszy Herberta. A wiec nie-
watpliwie nie jest ona przypadkowa, co wigcej — stanowi jeden z waz-
niejszych wyznacznikéw formalnych tejze poezji — a zarazem po prostu
sktadnikéw znaczeniowych®.

Tiumacze niewstpliwie zadaja sobie pytanie o sens zachowywania ma-
fo wyraznej, subtelnej formy poetyckiej kosztem nieuchronnej utraty bar-
dziej podstawowych (czyli nie bedacych efektami formalnymi) znaczeh
poezji o owej formie, obejmujgcych zniuansowanie stylistyczne, ktore
skilada si¢ na idiolekt, stylistyke lub — jak kto woli — glos czy ton wy-

¥ Por.: M. Mikotajczak, W cieniu heksametru..., op. cit., s. 27.
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powiedzi autora. Wage tych ostatnich tlumacze Herberta — w tym ana-
lizowani tu Amerykanie — czesto podkreslaja®’, a jednoczesnie owemu
tonowi czy glosowi najwyrazniej przyznajg priorytet nad nacechowaniem
rytmicznym wierszy — cho¢ Valles slusznie wigze ze sobg obie cechy,
mowiac o poecie: ,Rytmy sg bowiem u niego mocne i mozna si¢ do nich
zblizy¢ w angielskim. Oddanie jego tonu pozostaje najwickszym wy-
zwaniem”*. Zeby jednak interesujgcg nas tutaj ,dyskretng forme”, przez
ktorg rozumiem wymiar rytmiczny glosu poety, chocby starac si¢ odtwo-
rzyC, trzeba jg po pierwsze zauwazyC, a po drugie — uznac jg za wazny
element znaczeniowy wiersza, ,sensotworczy”, jak by to ujeli niektorzy.
Jak juz powiedziatem, wydaje si¢, ze wartos¢ tego elementu jest gene-
ralnie mniejsza niz ,normalnych” znaczen, co wychodzi — nawet u Tau-
schinskiego — w miejscach, w ktérych odtworzenie formy wymagaloby
bardzo duzych modyfikacji znaczeniowych. Jednak jesli zmiany te miaty-
by by¢ niewielkie, to — w imi¢ wspomnianego wyzej zachowania poetyc-
kosci poezji — warto chyba zrezygnowaé na ich rzecz z jak najwigkszej
dostownosci przekladu. Innymi slowy, przestawié si¢ z tlumaczenia
poezji »trybem prozatorskim” (co zdarza si¢ nierzadko tak Dedeciusowi,
jak 1 Carpenterom) na tlumaczenie jej ,trybem poetyckim”.
Zaprezentowany tu material pokazuje jednak do$¢ wyraznie, ze dla
wiekszoSci tlumaczy ,,dyskretna forma” wierszy Herberta nie jest choCby
w przyblizeniu réwnie wazna, jak znaczenia ,,normalne”, nie bedace efek-
tami formalnymi, przyjmujgcymi tu gioéwnie postaé dosy¢ regularnego
rytmu. Co prawda u kazdego z owych tlumaczy mozna si¢ dopatrzy¢ za-
rowno przypadkow odtworzenia formy, jak i zmian treSciowych, ktore
to odtworzenie umozliwily — i ktore sa zarazem dowodem na celowe ich
dzialanie w tym zakresie, ale naprawde wyrazne dazenie do owej rekon-
strukcji rytmu polaczone z faktycznym uzyskiwaniem jej wida¢ przede
wszystkim u Tauschinskiego, a w drugiej kolejnosci — u Valles. Oprocz
efektow §wiadczg o tym dazeniu wlaSnie liczne zmiany treSciowe, w wigk-
szosci — zdecydowanej u wspomnianego tlumacza — motywowane formal-
nie. Warto przy tym zauwazyé, ze — jak pokazuje zwlaszcza przyklad
Tauschinskiego — zachowanie formy rytmicznej, zwlaszcza jej slabszych
czy bardziej ,,migkkich” postaci (jak Herbertowski ,nibyheksametr”) nie

“ Por.: J. Carpenter, B. Carpenter, Introduction..., op. Cit., s. iX-Xiv.
1 A. Valles, Inside the Echo Chamber..., op. cit.
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wymaga wcale tak duzych zmian tresciowych, jakby sie moglo wyda-
wac. Owszem, sg one do$¢ liczne, ale — poza pojedynczymi przypadkami
opisanymi wyzej — nie stanowig jakich$ radykalnych transformacji se-
mantycznych.

Owe transformacje czy modyfikacje s3 jednak nieuniknione, choé
moga si¢ rozni¢ zaré6wno liczba, jak 1 silg (czyli generalnie rozmiarami).
Zauwazmy jednoczeSnie, ze rozwazane tu pytanie, na ile wazna jest ,dys-
kretna forma” (czy - jak kto woli — malo wyraZzna regularno$¢ rytmicz-
na) staje si¢ tym istotniejsze, im trudniej jg zachowac lub odtworzyé
w przekladzie na dany jezyk. Jesli bowiem tlumacz godzi si¢ na — pro-
porcjonalne do owej trudnosci — nieuchronne modyfikacje ,normalnych”
znaczen wiersza, to musi by¢ przekonany, ze czyni to w imie wartoSci,
dla ktdérej warto poswigci¢ naturalnos$¢ jezyka poety, ktdra istnieje mi-
mo ,podszycia” tegoz jezyka regularnym rytmem. Jednak im rytm ten
jest mniej regularny i przez to stabiej uchwytny, tym tlumacz moze mieé
wicksze watpliwosci, czy w ogole warto go zachowywac czy chocby jakos
odtwarza¢. Bo po co udziwnial wiersz w imi¢ efektéw brzmieniowych,
ktorych moze wecale nie bylo w oryginale? To troche tak, jakby proze
lub wiersz w pelni wolny (jesli taki w ogéle istnieje) probowaé wcisngé
w (przynajmniej §wiadomie) niezamierzony przez autora, czyli przypad-
kowy rytm oryginatu.

Z drugiej strony jeSli regularno$¢ rytmu pojawia si¢ czgsto w utwo-
rach danego poety, wydaje si¢ pelni¢ okreSlone funkcje lub by¢ zwigza-
na z danego rodzaju treSciami — czy po prostu czesto wystepuje w catych
wierszach, zwartych ich fragmentach lub wyeksponowanych miejscach,
to mozemy podejrzewaé, ze jest ona wazna dla tego poety. Czy na ty-
le wazna, zeby ocala¢ ja kosztem naruszenia tonu wypowiedzi poety
— to juz kwestia ustalenia wagi obu tych konkurujacych wartoSci, ktore
w oryginale mialy szcz¢§cie harmonijnie ze sobg wspoélistnie¢ — nawzajem
si¢ uzupelniad.

sk osk ok
Zakoncze pewnym cytatem. Ot6z w jednej z trzech recenzji niemiec-

kiego przekiladu Raportu... jej autorka mowi, ze wiersze z tego tomu sg
»Czyms$ wiecej niz utworami o pieknej formie pochodzacymi z rzeczy-
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wisto$ci 1 nadrzeczywistoSci, wzigtymi z melancholii i pragnienia pi¢gkna
— 53 one bowiem takze dokumentami buntu”*’. Tak, sa czym§ wiecej, ale
jednoczesnie sg owymi picknie uformowanymi tworami, ktére nasunety
si¢ recenzentce pewnie nie tylko jako kontynuacja rozwazan o wierszu
Do Ryszarda Krynickiego — list, mOwigcego o roli poezji i ,,zaklinaniu stéw
formy odpornej na dzialanie czasu”, ale takze — lub przede wszystkim?
— wynikly z jej wrazen z lektury Raportu... — w przektadzie Tauschinskiego
oczywiScie. Moze gdyby mniej staral sie on zachowaé forme tych wier-
szy, recenzentka nie zwrdcilaby uwagi na ich pigckno? Zastanawiajace,
ze w — niestety jedynej — recenzji angielskojezycznej, jakg dysponuje, jej
autor, John Bayley®, nic nie méwi o estetycznej stronie wierszy z tego
tomu (mowi o niej za to w odniesieniu do przekladow Mitosza i Scotta).
Mozna oczywiScie powiedzieC, ze cytowana recenzja zostala napisana za-
pewne przez znajomg Tauschinskiego (ukazala si¢ bowiem w czasopiSmie
sLiteratur und Kritik”, z ktérym tlumacz byl zwigzany) i ze chciata mu
ona sprawi¢ komplement. Ale nie zmienia to faktu, ze — przynajmniej
moim zdaniem - omawiane tu przeklady tego w sumie malo znanego
tlumacza majg w sobie jakieS piekno formy (co chyba najbardziej jest
widoczne przy poroéwnaniu obu niemieckich przyktadow Potegi smaku),
nawet jeSli czasem owa forma staje sie bardziej wyrazna i silg rzeczy mniej
naturalna niz w oryginale (cho¢ Tauschinski — podobnie jak Herbert — nie
nagina tresci do formy za wszelkg ceng, czego dowodem jest cholby prze-
kiad wiersza poswigconego Ryszardowi Krynickiemu). Ale czy moglo
by¢ inaczej u czlowieka, ktéry przez prawie cale zycie obcowal z poezja,

* E. Wolfftheim, Zbigniew Herbert: Bericht aus einer belagerten Stadt und andere Gedichte,
»Literatur und Kritik” 1988, nr 23, s. 275. Por. takze: G. Ritz, Berichterstatter der polnischen Tra-
godie. Zbigniew Herberts «Bericht aus einer belagerten Stadt», ,Neue Ziircher Zeitung” 1985, nr 267
(16-17.11.1985); H. Hartung, Nur unsere Trdume sind nicht gedemiitigt. Zbigniew Herberts ,, Bericht
aus einer belagerten Stadt und andere Gedichte”, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung®, 14.09.1985,
s. 5; omoOwienie m. in. tych recenzji: M. Stanaszek: W innej formie, w innych oczach. Poezja Zbig-
niewa Herberta w krajach niemieckojezycznych, strona Fundacji Herberta, http://www.fundacja-
herberta.com/tworczosc7/bibliografia/pan-cogito-za-granica-polszczyzny/w-innej-
-formie-w-innych-oczach [dostep 3.05.2016].

1. Bayley, The art of austerity, »Times Literary Supplement”, nr 4322 (31.01.1986), s. 103—
-104. Por. takze odniesienia do tej recenzji w omowieniu ttumaczki: B. Carpenter, Poezja
Zbigniewa Herberta w krytyce anglosaskiej, »Teksty Drugie” 2000, nr 3 (62), s. 7-19, tu s. 10
i 12, skan dostepny przez stron¢ http://bazhum.muzhp.pl/autor/Carpenter/Bogdana/ [dostep
5.03.2016].
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takze w postaci osob, ktére jg uprawialy (zarOwno jego pierwsza, tra-
gicznie zmarta zona, jak i druga, rowniez doswiadczona przez los, byly
poetkami). I ktérego nawet samo nazwisko wraz z imionami — Oskar Jan
Tauschinski (drugie imi¢ sam sobie wybral, zamiast pierwotnego Alfred)
— sklada si¢ z ciagu trzech trochejow? Jego wrazliwo$¢ nie pozwolilaby
mu chyba tlumaczy¢ inacze;j.
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ABSTRACT

The present paper is an attempt to describe the rendering of the ‘discreet
poetic form’ of several of Zbigniew Herbert’s poems from the volume Raport
2 oblgzonego Miasta in their English and German translations. Comparing the
translators’ achievements in this respect and the semantic costs of such efforts,
the author tries to reconstruct their priorities, assess their translational skills
— and find the reasons for their different or similar performances.





