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Summary

“WILL OUR PLAY BE WEIRD?” WORKSHOPS OF “CREATIVE TENANTS” IN THE CONTEXT
OF CONTEMPORARY THEATRE PEDAGOGY

The article is a presentation of the Creative Tenants workshops, which are part of the
contemporary activities in the field of theatre pedagogy. Children’s workshops took place for
five months at the Stuzewski House of Culture in Warsaw. They were an attempt to verify
contemporary assumptions of theatre pedagogy used in practice. The inspiration for the project
was the idea of art education and its rich tradition as well as modern concepts of treating art as
a space for designing new ways of social action.
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Wprowadzenie

Pedagogika teatru jest dziedzing na pograniczu teatru i wychowania, tacza-
ca w sobie elementy nauki o teatrze i nauki o wychowaniu. Podstawg staje sie
w niej pytanie: w jakim zakresie teatr jest zjawiskiem pedagogicznym? W jakim
sensie dziatania teatralne mogg stuzy¢ inspiracji, animacji, pobudzaniu aktyw-
nosci, tworczosci i wyobrazni? W jakim stopniu wzbogacaja sposoby wyrazania
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sie, myslenia, komunikacji i wspoipracy z innymi ludzmi, zachecajac do wycho-
dzenia poza stan zastany ku nieznanemu, nieoswojonemu? Mimo ze idea edu-
kacji przez teatr nie narodzita sie w XXI w., ale znacznie wczesniej (por. Zardecki
2012a), to wlasnie obecnie coraz czeSciej mowi sie o pedagogice teatru, jako
samodzielnej dyscyplinie. Wiestaw Zardecki, opisujac relacje miedzy teatrem
a edukacja, zwraca uwage na dwie powigzane koncepcje: edukacje do/dla teatru
oraz edukacje przez teatr dla zycia (tamze: 229), podkreslajac wplyw pedago-
giki kultury i teorii wychowania estetycznego na koncepcje wychowania przez
teatr (tamze: 353). Ciekawie zestawia jednak oddzialywanie edukacji i teatru,
wskazujac na istniejgce miedzy nimi réznice: ,,edukacja dostarcza pewnej uniwer-
salnej wiedzy, pogtebionej refleksji poznawczej, ogoélnych dyrektyw postepowa-
nia, z kolei teatr — polifonii informacyjnej, wieloznacznos$ci znakéw, otwartych
znaczen; edukacja walczy o nadanie prawdzie uchwytnego sensualnie i rozu-
mowo ksztaltu, teatr — o autentyczno$¢ subiektywnej wizji prawdy zyciowej;
edukacja interpretuje rzeczywisto$¢ za posrednictwem mysli i za pomoca poje¢,
teatr — w drodze bezposredniego doznania i za posrednictwem form zmysfo-
wych; edukacja przekazuje ogoélne zasady warto$ciowania, mechanizmy funkcjo-
nowania Swiata, przewidywane skutki postepowania, teatr — ,otwiera” raczej
,»,0czy” na nowe idee, podwaza zastane struktury, zaprzecza tradycji” (tamze: 212).
Obserwujac wspolczesne dziatania w obszarze pedagogiki teatru, inspirowane
gléwnie tym, co dzieje sie na tym polu w Niemczech (por. Paradowska 2012: 32)
widaé, iz blisko jej do animacji kultury, community theatre, devised theatre czy kon-
cepgji sztuki publicznej (por. Uniejewska 2016). Pedagodzy teatru podkreslajg
potencjat dziatan teatralnych w zakresie poznawania siebie, swoich mozliwosci,
ale takze ograniczen, uprzedzen i stereotypow. Zwracaja uwage na mozliwosci
teatru jako czynnika integrujacego zbiorowo$¢, budujacego poczucie bezpie-
czenstwa w grupie i przetamywania rutyny w zachowaniu i komunikacji. Wspot-
czesne dzialania w obszarze pedagogiki teatru oscylujg nie wokoét ,,produkcji”
sztuk, gotowych ,,dziel”, lecz wokot samego procesu twoérczego (work in progress).
Wytwor i proces sg tutaj traktowane w sposéb syntetyczny. Poza waznym ele-
mentem zabawy, otwarciem sie na widza, przekroczeniem jego dotychczasowej
formy i wejSciem w przestrzen teatru, wazne jest tutaj budzenie refleksji nad
wspolczesnoscia i krytyczny wymiar dziatan pedagogicznych. Oznacza to od-
krywanie nowych spotecznych pol, w ktérych pojawia sie zapotrzebowanie na
dziatania teatralne. Projekt ,,TU. Stuzew” stanowil prébe praktycznego wykorzy-
stania zalozen pedagogiki teatru.
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Opis projektu

Projekt ,TU. Stuzew” byl realizowany przez Katarzyne Aderek pod kie-
runkiem Barbary Kwiatkowskiej-Tybulewicz i urzeczywistnial sie w Stuzewskim
Domu Kultury w Warszawie od 9 stycznia do 29 maja 2017 r. Przybrat forme
cotygodniowych 90-minutowych warsztatow teatralno-plastycznych z dzieémi
w wieku 8-12 lat. Zamierzona juz we wstepnej fazie projektu — lokalnosc¢
— znalazta swoje odzwierciedlenie w nazwie projektu ,,TU. Stuzew”. Projekt
zaktadal dzialania ze spolecznoscig lokalng osiedla Stuzew nad Dolinkg, we
wspolpracy ze Stuzewskim Domem Kultury oraz Swietlica Srodowiskowa, pro-
wadzong przez Stowarzyszenie Mieszkancow Stuzewa i spoétdzielnie mieszka-
niowa ,Stuzew nad Dolinka”. Realizacja projektu miafa zapewnic¢ uczestnikom
korzystne warunki do swobodnego wypowiadania sie poprzez dziatania arty-
styczne (teatralne, plastyczne, performatywne). Dzieci mialy otrzymac przestrzen
do opowiadania o sobie, swoim zyciu codziennym, marzeniach, lekach. Z cza-
sem, w procesie projektowych dziatanh mogla powsta¢ narracja/opowie$¢ o nas
— Twoérczych Lokatorach (mieszkancach), naszych upodobaniach, naszych spot-
kaniach. Pierwszymi uczestnikami, zaproszonymi do udzialu w projekcie , TU.
Stuzew”, byly dzieci korzystajace z osiedlowej $wietlicy sSrodowiskowej. W war-
sztatach mogly takze bra¢ udziatl dzieci z dwoch szkét podstawowych (SP),
mieszczacych sie na osiedlu: SP nr 46 oraz SP nr 107. Na poczatku do projektu
zglosito sie kilkana$cioro dzieci, z czego po dwo6ch miesigcach dziatan uksztal-
towala sie stala grupa dziewieciu uczestnikow.

Projekt , TU. Stuzew” miat realizowac¢ cele spoleczne i artystyczne. Uczest-
nicy projektu mieli kreowa¢ wtasng artystyczng wizje osiedla ,,Stuzew nad Do-
linka” i bada¢ zalezno$ci miedzy lokalna specyfikg kulturowa tego miejsca,
a ksztaltowaniem sie tozsamosci mieszkancow ,Stuzewa nad Dolinka” (Katarzy-
na Aderek to takze mieszkanka ww. osiedla). W procesie realizacji projektu
zastosowana zostala metoda animacji teatru, rozumiana przez Wiestawa Zar-
deckiego jako niedyrektywny styl pobudzania aktywnoSci spotecznej, kultural-
nej i wychowawczej poszczegolnych jednostek i grup lokalnej spotecznosci,
ukierunkowany na rozwiazywanie wtasnych probleméw i osigganie stawianych
sobie celow. To takze swoisty rodzaj ,sztuki” budowania osobowych relagji
miedzyludzkich, jak réwniez rodzaj posredniczenia miedzy jednostka (grupa)
a wytworami artystycznymi, utatwiajacy doswiadczanie zawartych w nich war-
toéci (artystycznych, kulturowych i wychowawczych) (Zardecki 2012b: 5-6).
Przy tworzeniu koncepcji projektu wykorzystane zostaly opisane przez Marie
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Mendel podstawowe procesy animacji: odkrywanie (probleméw, celéw, mozli-
wosci itp.), tworzenie zwigzkow (miedzy jednostkami, grupami), kreacja (sprze-
zenia jednostek i grup wskutek dziatania tworczego), ksztaltowanie wspdlnoty,
partycypacja i emancypacja — prowadzace do rozwojowej petni i poczucia wol-
nosci, wspotpracy jednostek i grup — ich uczestnictwa w zyciu lokalnego srodo-
wiska niezaleznie od statusu spoteczno-ekonomicznego (Mendel 2013: 335-336).

Poza metodami pedagogiki i animacji teatru, ktére pozwalaja analizowac
potrzeby, zainteresowania i aspiracje cztonkéw grupy w potaczeniu z procesem
ksztaltowania ich tozsamosci poprzez rozpoznanie mozliwosci wlasnej ekspresji
twérczej, w pracy projektowej z Twérczymi Lokatorami zastosowano takze me-
tode art-based research: wykorzystujaca do badan sztuke. To metoda badan ja-
koSciowych, lokujaca sie w obrebie tradycji uczestniczacych krytycznych badan
interwencyjnych, w ktérych badacze daza do coraz bardziej zaangazowanych
w problemy spoteczne, zorientowanych na dziatanie badan aktywnych i ku zaan-
gazowanej, wspierajacej rozwoj konkretnej spotecznosci sztuce (Finley 2009: 58).
,»,0 ile w tradycyjnych podejsciach do nauk spotecznych wazna byla rzetelno$¢
badan, dowody, definitywnos¢, o tyle w modelu zaangazowanych w problemy
spoleczne, zorientowanych na dziatanie badan aktywnych wazne jest to, aby
badanie umozliwialo ekspresje, by mozliwe byto pokazanie réznorodnosci, pet-
ni ludzkiego doswiadczenia” (tamze: 61). Nowe praktyki stosowane przez ba-
daczy w ramach ww. metody przedefiniowaly role badacza i uczestnika badan
— uczestnicy przestaja byc¢ tylko obiektem badan, stajac sie wspétpracownikami
badacza: granica miedzy badaczem i badanym zaciera sie. W przypadku badan
dotyczacych kwestii istotnych dla lokalnych spotecznosci zaréwno badacze, jak
i uczestnicy aktywnie rozwijaja etyke troski, realizujaca sie poprzez interperso-
nalne, emocjonalne, polityczne i etyczne kompetencje, stuzace budowaniu re-
lacji podzielanych i rozwijanych zaréwno przez badaczy, jak i uczestnikéw badan
(tamze: 59). Nawiazujac do Eisnera mozna stwierdzi¢, iz w badaniach postugu-
jacych sie sztuka wazne jest znaczenie formy jako nos$nika informacji oraz umie-
jetno$¢ badacza w konstruowaniu pola, przestrzeni do gry (por. Eisner 1998).
~Wyobraznia, spoteczno$¢, wspolnotowe doswiadczenie, jak réwniez percepcyj-
na, emocjonalna, zmystowa $wiadomos$¢, wszystko to razem wziete wnosi istot-
ny wktad w estetyczny aspekt tego rodzaju badan. W badaniach postugujacych
sie sztuka estetyke stwarza pomystowo$¢ zawarta w praktykach zycia codzien-
nego” (Finley 2009: 66). Performance jako metoda badawcza czerpie z trady-
¢ji teatru zorientowanego na dziatanie, zaangazowanego, aktywnego. Wedlug
Charlesa Garoiana gra, przedstawienie daje mozliwo$¢ podmiotom zmarginali-
zowanym, pozbawionym glosu mozliwo$¢ wystepowania przeciwko tradygji



164 BARBARA KWIATKOWSKA-TYBULEWICZ, KATARZYNA ADEREK

i dominujacym punktom widzenia (tamze: 67). W dziataniach Twérczych Loka-
toré6w mozna byto zaobserwowa¢ ten aktywizujacy moment, kiedy na pewnym
etapie zaczely pojawia¢ sie indywidualne pomysty, opowiesci, refleksje, niezgody
czy nawet oskarzenia.

Cotygodniowe spotkania otwieraly przed uczestnikami mozliwos¢ ksztatto-
wania procesu twoérczego, w wyniku ktérego grupa skonsolidowata sie i wspol-
nie przygotowata koncowy pokaz teatralny. Podczas kolejnych spotkan okazato
sie, ze dzieci nie sa zainteresowane problemem spotecznosci lokalnej, a znacz-
nie cze$ciej w ich rozwazaniach, zabawach i dzialaniach tworczych pojawia
sie temat szkoly. Majac na uwadze zalozenie pedagogiki teatru, podkreslajace
wnikliwg obserwacje grupy i reagowanie na potrzeby, ktére sie podczas pracy
z grupg ujawniaja, w dziataniach Tworczych Lokatorow pojawit sie nowy temat
przewodni: szkofa, a koncowym etapem projektu byt pokaz performatywny na
motywach wybranej przez dzieci sztuki Zamknieta klasa Krystyny Chotoniew-
skiej. Dzieci, ktore wytrwaly do konca projektu, wykazywaly duze zaangazo-
wanie w prace artystyczng. Potwierdzaly swoim entuzjazmem, ze forma pracy
teatralnej stanowita dla nich odpowiednie narzedzie dla emocjonalnej ekspresji
i tworczej samorealizacji. Bywato, ze w pracy sprawdzaly sie zatozenia ,zabawy
dzieci w teatr” Jana Dormana (por. Dorman 1981), jednak czasami Tworczy Lo-
katorzy domagali sie bardziej ,dorostego” traktowania.

Inspiracje

Herbert Read pisal, ze kazdy cztowiek potrzebuje doswiadcza¢ ze strony
spoteczenstwa poczucia przynaleznosci do wspolnoty, by dzieki temu mogt roz-
wingé wszystkie swoje zdolnosci i najwyzsze mozliwo$ci. Prowadzenie dziatan
w roli pedagoga (tym bardziej, jak uwazaja autorki, pedagoga teatru) naktfada,
w ujeciu Reada, konieczno$¢ aktywnego podejscia do ksztattowania — oddziatu-
jacego wychowawczo — srodowiska. Podstawowym celem dziatan pedagoga jest
tworzenie stanu spofecznej pomyslnosci, przejawiajacego sie nie tylko — jak pi-
sze Read — ogdlnym podniesieniem zdrowia i szczesScia, lecz przede wszystkim
— podniesieniem sie ducha ,wynalazczo$ci i madrosci” (Read 1976: 335-336).
Projekt warsztatow grupy Tworczych Lokatoréw wpisuje sie w idee fundamen-
talnej roli, jaka powinna petni¢ sztuka w wychowaniu. Irena Wojnar cytuje we
wstepie do Wychowania przez sztuke poglad Reada: ,,Celem wychowania przez
sztuke jest spowodowanie, by wszystko nabrato ruchu i poczeto sie rozwijac,
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a postawa konformizmu i bezmyslnej uleglosci zostata u kazdego cztowieka za-
stapiona tworcza aktywnoS$cia wyobrazni, tej wyobrazni, ktéra stanie sie «swo-
bodnym wyrazem jego wlasnej osobowosci» (Coleridge)” (Wojnar 1976: 46).

W pierwszym rozdziale Wychowania przez sztuke, Read przywotuje dwéch
glosicieli utopijnej tezy o podstawowej roli sztuki w wychowaniu — Platona
i Friedricha Schillera. W konteks$cie teatru i edukagcji, Schiller przywotywany
jest takze przez Pawta Moscickiego, ktory analizuje Listy o estetycznym wychowa-
niu cztowieka z perspektywy dzisiejszych dyskurséw na temat funkcjonowania
sztuki w przestrzeni spolecznej i politycznej: sztuki jako obszaru, w ktérym od-
bywa sie proces ksztatcenia (por. Moscicki 2008). Moscicki wskazuje ,edukacje
estetyczng” jako pojecie przekraczajace potoczny ,dydaktyzm”— pojecie, przed
ktorym otwiera sie mozliwo$¢ rozwigzywania problemoéw cztowieka, jako istoty
wewnetrznie rozdartej, wypelnionej sprzecznymi dazeniami, zwigzanymi z po-
pedem zmystowym i tzw. popedem formy. Schiller w swoim dziele podkresla,
ze nie da sie znalez¢ stanu posredniego miedzy dwoma przywotanymi wyzej
popedami. Nie ma miedzy nimi ztotego $rodka, ktory ustanawiatby rodzaj bez-
piecznego i trwalego kompromisu. Ich pofaczenie musiatoby polega¢ na czyms
innym niz synteza lub wspélny mianownik. Schiller wprowadza zatem kolejny
poped — poped gry — ktéry ma pofaczy¢ to, co nigdy sie ze soba nie styka. Poped
gry odwoluje sie zatem, zdaniem MoScickiego, do logiki paradoksu, wigzania
ze sobg tego, co sprzeczne — wytwarzajac jednoczesnie cos$, co Schiller nazywa
»Zywym ksztattem” — czyli piekno (MoScicki 2008: 105).

Autor Polityki teatru zwraca uwage na jeszcze jedno ciekawe rozréznienie
wprowadzone przez Schillera: rozréznienie miedzy napieciem a rozprezeniem.
Piekno dokonuje jednoczesnego napinania i rozprzegania poje¢ oraz zmysiow,
znajdujac sie w stanie zawieszenia, gdzie nie obowiazuja prawa ani jednej, ani
drugiej strony. Tym stanem zawieszenia jest ,stan estetyczny”, czyli chwila
czystej gry pozoru, wolnosci od wszelkich powinnosci, zaréwno naturalnych,
jak i rozumowych. Stan ten posredniczy miedzy uczuciami, a rozumem i daje
mozliwo§¢ zawigzywania sie zupelnie nowych relacji miedzy jednostkami.
(tamze: 106). Pawel Moscicki dostrzega edukacyjny potencjat koncepgji ,,stanu
estetycznego” i ,popedu gry” — to przyuczenie ludzi do wolnosci, pokazanie,
sjak przekracza¢ ograniczenia, jak wykorzysta¢ rozum do dziafania i jak dzia-
ta¢, wykorzystujac pojecia rozumu” (tamze: 108). Jak pisatl Schiller: ,W panstwie
estetycznym kazdy — nawet sluzebne narzedzie — jest wolnym obywatelem, kto-
ry ma réwne prawa z najszlachetniejszym, a intelekt, ktéry cierpliwe masy sita
zmusza do sfuzenia swym celom, tu musi pytac je o zgode. Tu wiec, w panstwie
estetycznego pozoru, spelnia sie ideal réwnosci” (Schiller 1972: 170). Cecha
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stanu estetycznego jest zatem zréwnanie ze sobg tego, co uklada sie w nie-
przekraczalne hierarchie. To pierwszy krok do uswiadomienia sobie pozor-
nosci systemoéw i porzadkoéw, uznawanych za oczywiste i niepodwazalne. Pole
rozwazan — z estetycznych — poszerza sie zatem o wymiar polityczny. Jak pisze
Schiller w liscie dwudziestym siodmym:

Czy jednak istnieje takie panstwo pieknego pozoru i gdzie by go szuka¢ nalezalo? |...]
znalez¢ je mozna jedynie w kilku nielicznych wybranych kregach ludzi, gdzie postepowaniem
nie kieruje bezduszne nasladownictwo cudzych obyczajéw, lecz wiasna piekna natura, gdzie
czlowiek w najbardziej zawilych stosunkach zyje pelen $mialej prostoty i spokojnej niewin-
nosci, gdzie dla utrzymania swej wolnosci nie potrzebuje narusza¢ wolnosci innych, a okaza-
nie gracji nie wymaga wyrzeczenia sie wlasnej godnosci (Schiller 1972: 170).

Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka przywolywane sg takze przez
wspoltczesnych filozoféw, podkreslajacych polityczng i spoleczng wage dziatan
artystycznych. Odwotuje sie do nich Jacques Ranciére, ktory dzieto Schillera
traktuje jako przetomowe dla nowoczesnej refleksji filozoficznej i punkt wyjscia
dla myslenia o $cislych powigzaniach obszaréw estetyki i polityki. Poped gry
— zdolny, by podzwignac¢ ,caly gmach sztuki estetycznej i trudniejszej jeszcze
sztuki zycia” (Schiller 1972: 104) jest dla francuskiego filozofa potwierdzeniem
tego, iz wspolczesnie nie da sie utrzymac opozycji miedzy estetyka a polityka,
poniewaz ,kazdy gest estetyczny pocigga za sobg réwniez zmiane w sztuce zy-
cia” (Moscicki 2008: 108). ,lIstnieje specyficzne doswiadczenie zmysfowe — to,
co estetyczne — ktore obiecuje zaréwno nowy swiat Sztuki, jak i nowe zycie dla
jednostek i wspdlnoty” (Ranciére 2007b: 116). Zatem praktyki estetyczne, wy-
twarzajace formy widzialnosci sztuki, wplywajg nieustannie na ,sztuke zycia”.
Czynia to poprzez rekonfiguracje podzialow zmystowosci — w kategoriach prze-
strzeni i czasu, podmiotéw i przedmiotéw, prywatnego i publicznego (Ranciere
2007a: 25). W koncepcji Ranciéra sztuka nie jest polityka ze wzgledu na glo-
szone przez siebie komunikaty lub uczucia, opisujgce porzadek $wiata, ani za
sprawg sposobu przedstawiania spotecznej struktury, tozsamosci grup lub kon-
fliktow. ,Polityka polega na rekonfiguracji podziatu zmystowosci definiujacego,
co jest wspoélne dla danej wspoélnoty, na wprowadzaniu tam nowych podmio-
tow i przedmiotow, uwidacznianiu tego, co nie bylo widoczne, oraz na ujmowa-
niu jako istoty moéwiace tych, ktérzy byli postrzegani jak halasliwe zwierzeta”
(tamze). Francuski filozof traktuje sztuke i polityke, jak dwie formy podziatu
zmystowosci — kazda zwiazana z sobie okreslonym porzadkiem identyfikagji
(np. jaka$ forma wtadzy, jakim$ gatunkiem literackim, jaka$ dziedzing, badz ro-
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dzajem sztuki). Jednoczesnie sztuka i polityka sa powigzanymi formami obec-
nosci ,,pojedynczych cial” w specyficznej przestrzeni i czasie. W swojej analizie
Ranciére zwraca uwage, ze Platon w politycznej wizji Panstwa — organicznym
zyciu wspolnoty — tworzy ,wspolnote etyczng”, z ktoérej wykluczono za jednym
zamachem poetéw, teatr i demokracje. W tej wspolnocie ,pozbawionej polity-

”

ki”, na sztuke zostal natozony polityczny zakaz (tamze: 26). Cztowiek jest isto-
ta polityczna, poniewaz posiada mowe. Przekracza kondycje zwierzecia, gdy
stanowi prawo, ,zabierajgc gtos” w sprawach rozstrzygajacych, co jest lub nie
jest sprawiedliwe. Ranciere zwraca uwage, ze: ,Cala kwestia polega na tym, by
dowiedzie¢ sie, kto posiada mowe, a kto jedynie [zwierzecy] glos” co na prze-
strzeni dziejow sprowadzalo sie do ,,odmowy traktowania niektorych kategorii
ludzi jako istot politycznych, [poniewaz spotykali sie z] odmowa traktowania
odgtosé6w wydobywajacych sie z ich ust jako dyskursu” (tamze: 25). Podziat
zmysfowosci domaga sie nowej dystrybucji — ,miejsc i tozsamosci”, ,,przestrze-
ni i czasu”, ,widzialnosci i niewidzialnosci”, hatasu i mowy” — wiaczenia tych
wszystkich, ktérzy dotychczas ,nie zabierali gtosu”, ,nie mieli czasu” lub pozo-
stawali ,,niewidoczni”.

Filozof definiuje polityke jako rekonfiguracje podziatu zmystowosci. W tym
kontekscie jedna ze scen drugiej czeSci koncowego pokazu performatywnego
Tworczych Lokatoréow, w ktérej Katarzyna Aderek gra ,nauczycielke-treserke
zwierzatek” — jest polityczna. Grupa dzieci skanduje: ,,To jest akcja protestacja!”,
a Katarzyna Aderek usituje ,sttumi¢” ten protest: wkracza na scene z widowni
z zamiarem uciszenia dzieciecej protestacji. Uzywa swojej bialej koszuli jako
sharzedzia gasniczego”: wykonuje gesty, na ktore dzieci reagujg S$ciszeniem
gloséw — az do catkowitego zamilkniecia. Nastepnie, przy pomocy bialej koszu-
li, Aderek zaczyna ,,dyrygowac” calg grupa. Animuje ruch dzieci poprzez ruch,
w jaki wprawia koszule. Wobec ,dziatan treserskich”, Tworczy Lokatorzy dos¢
zgodnie improwizujg — na ksztaltt tanca lub ruchéw gimnastycznych — swoje
~gesty postuszenstwa”. Po ok. 30 sekundach Aderek odwraca sie do widzéw,
rzuca koszule na ziemie i krzyczy fragment roli ,Zosi”, nauczycielki fizyki:
-Mam gdzie§ takie zasady! Nie przysztam do szkoly, by czu¢ sie jak treserka
zwierzatek”, na co dzieci odpowiadaja: ,,A my jak zwierzatka!” — jednoczesnie
zdejmujac i rzucajac na podloge swoje biale galowe koszule. Podczas trwa-
nia warsztatobw Twérczych Lokatoréw dzieci czesto opowiadaly, ze czuja sie
w szkole, jak tresowane zwierzeta. Ten element pojawit sie zatem w perfor-
matywnym pokazie koncowym. O niebezpieczenstwie wigczania metod treser-
skich do praktyki pedagoga teatru wspominal w 1922 r. Wactaw Budzynski.
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Zwalczat ,tresure teatralng” w szkotach, gdzie ,,wszechwiedzacy nauczyciel dy-
rygowal uczniami, nie dbajac o mysli swoich aktoréw, ani o ich wyobrazZnie”
(por. Budzynski 1922).

Przed traktowaniem estetyki jako narzedzia treningu w edukacji przestrze-
ga Christian Ruby, badacz sztuki wspoiczesnej, przestrzeni publicznej i prob-
leméw instrumentalizacji praktyk artystycznych przez instytucje polityczne.
W napisanej przez siebie krytycznej parafrazie dziela niemieckiego filozofa
Nowych listach o estetycznym wychowaniu cztowieka (Nouvelles lettres sur I'éducation
esthétique de '’homme, Bruksela 2005), belgijski badacz zarzuca ,naiwnie entu-
zjastycznej” koncepcji ,popedu gry” Schillera, niedostrzezenie zagrozenia jego
instytucjonalizacji. Edukacja estetyczna, ,jako narzedzie stuzace do budowy wy-
$nionego panstwa wolno$ci” moze doprowadzi¢ do ,standaryzacji percepcji oraz
dyscyplinowania gustéw obywateli”. Przestrzega, ze edukacja estetyczna ma
dzi$ sens tylko wtedy, gdy jest praktyka dystansowania sie od narzucanej nam
z gory — dzieki mariazowi polityki i ekonomii — wrazliwosci (Moscicki 2008: 109).
Namawia do zmiany sposobu patrzenia na edukacyjnag funkcje sztuki. Zauwaza-
jac problem istnienia regut i stosunku do nich w edukacji (fetyszyzacja ich nie-
zmiennosci, albo stygmatyzacja, jako najwieksze niebezpieczenstwo dla dziatan
tworczych), nie przeciwstawia regutom ,niczym nieskrepowanej, anarchicznej
«radosnej twérczosci». Ruby przekonuje, ze nigdy nie zyjemy w $wiecie pozba-
wionym regul, nawet jesli nie zawsze reguly sa jawne lub wyjasnione. Wedtug
niego wszelka edukacja i dziatania w panstwie zakladajg istnienie czlowieka
zdolnego do wymyslania, budowania i uzasadniania reguf” (tamze: 109-110).

Rozwijajac swoja refleksje nad wspélczesng edukacja estetyczna, Ruby kta-
dzie nacisk na jej cel w uczeniu nas tworzenia nowych jakosci estetycznych
(afektow, wrazen, idei). Jednocze$nie przeciwstawia sie taczeniu z nig celu po-
rzadkujgcego zastany material zmystowy wedtug praw ,dojrzatlego gustu”.
Powotywanie nowych/zmiennych regul gustu moze sta¢ sie cze$cig twérczej
aktywnosci estetycznej, poniewaz — w Swietle definicji — wszelkie tworzenie
(w tym polityczne i estetyczne) ,jest nie tylko przekraczaniem (istniejacych juz
regut), ale rowniez formutowaniem kolejnych, ktore beda w stanie unie$¢ cie-
zar nowych doswiadczen” (tamze: 110).

Dla praktyki prowadzenia grupy Tworczych Lokatoréw znaczacy byt jeden
z najwazniejszych wnioskow, zawartych w Nowych listach o estetycznym wycho-
waniu czfowieka, gltoszacy prymat procesu nad rezultatem. Ruby podkresla, iz
nalezy skonczy¢ z teorig edukacji estetycznej skoncentrowanej na rezultatach
i zaja¢ sie wartoscig samej drogi, ktéra do nich prowadzi. Wiecej uwagi trze-
ba poswieci¢ $rodkom, gdyz ,to one przeciez odpowiadaja za ksztaltowanie
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w obywatelach zdolnos$ci do inwencji i tworczosci, a wiec za czynienie ich
odpowiedzialnymi i zaangazowanymi cztonkami wspolnoty. Bez tego estetyka
staje sie wylacznie narzedziem treningu, jaki wladza funduje swoim podopiecz-
nym” (cyt. za MoScicki 2008: 111). Prymat procesu nad rezultatem widac takze
w wprowadzonych przez Ruby’ego terminach ¢wiczenie (exercise) i proba (essai),
ktore maja odpowiada¢ nowoczesnemu rozumieniu edukacji estetycznej. Oba
odnoszg sie do praktyki, ktora posiada pozytywng wartosc, ale nie absolutyzuje
swoich efektéw. Jak interpretuje my$l Rubego Pawel MoScicki:

Zaréwno ¢wiczenie, jak i proba sg czyms, co nieustannie sie powtarza, ich zywiotem jest
powtorzenie. Kazda kolejna préba, kazde kolejne ¢wiczenie sa jednak czym$ innym, wprowadzaja
nowe elementy, pozbywajac sie czesci srodkéw wypracowanych wczesniej. Na tym wiasnie
polega kultura — na nieustannym odradzaniu sie do$wiadczenia, ktére wynika z krytycznego
spojrzenia na zastany system regut [...]| Edukacja polega zatem na utrzymywaniu zmysfowosci
w ciagltym ruchu, umozliwiajac tym samym modyfikacje zycia zbiorowego (Moscicki 2008: 111).

Trzeba zaznaczy¢, ze warto$¢ procesualno$ci w dziataniach teatralno-edu-
kacyjnych dostrzegano juz wowczas, gdy w sztuce i w teatrze pojawila sie ten-
dencja przywiazywania wiekszej wagi do procesu niz skonczonego dziefa (por.
Pankowska 1986: 24-26).

Z przedstawionych tu koncepcji wynika kilka waznych refleksji dla prak-
tyki pedagogiki teatru. Przede wszystkim zostaje obroniona obecno$¢ teatru
(i sztuki) w funkcjonujacym spoleczenstwie, poniewaz teatr jest sferg pozwala-
jaca na dokonywanie sie estetycznego zawieszenia, sprawdzajacego i testujace-
go nowe mozliwosci doswiadczenia indywidualnego i zbiorowego. Podstawowa
edukacyjna funkcja teatru oznacza ,rozwijanie w ludziach zdolnosci do odwaz-
nego, pozbawionego komplekséw postrzegania, kojarzenia, eksperymentowania
z forma, a tym samym kreowania nowych tresci zycia spotecznego” (Moscicki
2008: 112). Nalezy odejs¢ w teatrze od dydaktyzmu, pojmowanego jako ,ucze-
nie czegokolwiek w sensie transmisji skonczonej wiedzy w formie jasnego
komunikatu” (tamze: 112). Teatr pozwala, bez realnych konsekwencji, na pre-
zentacje i demontaz réznych modeli rzeczywisto$ci — ujawnia i odstania nowe
horyzonty. Teatr ma tez ogromne znaczenie w ksztalceniu postawy tworczego
uczestnictwa w zyciu spotecznym, uczy postrzegania w sposob $wiezy i swo-
bodny (tamze: 111).

Ostatnig inspiracja w projekcie Tworczych Lokatoréw, o ktérej nalezy
wspomnie¢, sg idee Nowego Wychowania. Odnosza sie wprawdzie do instytucji
szkoly, lecz okazujg sie rownie adekwatne w mikroskali grupy warsztatowe;j.
Przedstawione ponizej idee wychowania przez sztuke oraz najwazniejsze za-
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tozenia Ligii Nowego Wychowania stanowily wazne odniesienie w dzialaniach
animacyjnych z grupa Twérczych Lokatoréw: wychowanie do wolnosci, pokoju
i demokracji, wybér odpowiedniego $rodowiska, konieczno$¢ poznania indy-
widualnych cech dzieci i ich predyspozycji spotecznych, warsztaty ,na miare
dziecka”, wspétpraca z rodzinami dzieci, koedukacja, samorzutno$¢ organizo-
wania sie zycia spolecznego dzieci, pierwszenstwo zagadnien wychowawczych
nad dydaktycznymi, nauka oparta na aktywnosci dzieci, ich samodzielnosci
i tworczosci.

Opis procesu

0Od stycznia do maja 2017 r. odbyto sie 21 poéttoragodzinnych warsztatow
teatralno-plastycznych, prowadzonych przez Katarzyne Aderek. Zajecia mialy
miejsce w sali tanecznej Stuzewskiego Domu Kultury. Niektére z nich zreali-
zowano na scenie sali widowiskowej SDK Iub (jes§li pogoda byta sprzyjajaca)
w amfiteatrze SDK. Projekt posiada bogata dokumentacje nie tylko w formie
fotografii, filméw i plikow audio, ale takze doktadnego opisu-pamietnika prowa-
dzacej spotkania: poczawszy od tworzenia sie grupy, przez kolejne spotkania,
trudnosci z zapanowaniem nad spontanicznos$cia i ekspresja ruchowa uczestni-
koéw, korespondencje z osobami zaangazowanymi w dziatania (takze rodzicami),
pro$bami o rady i o pomoc, na pokazie koncowym i ewaluacji dziatan konczac.
Inspiracja do takiej formy dokumentagcji dziatan z Tworczymi Lokatorami byt ka-
talog-pamietnik kuratorki Valerie Smith, przygotowany na wystawe Sonsbeek 93
w holenderskim mie$cie Arnhem. Na potrzeby wystawy amerykanska kurator-
ka zrezygnowata z opracowania typowego katalogu, a przygotowala katalog
w formie pamietnika, w ktérym bardzo doktadnie opisata caly proces przygoto-
wywania wystawy: przytoczyla rozmowy z artystami, korespondencje z nimi,
zaprezentowala wilasne oczekiwania i przedstawila droge od idei wystawy, od-
rzucania i akceptacji dziel, przez emocje wynikajace z czasem trudnej wspot-
pracy z twdércami, niemozliwe kompromisy, rezygnacje niektérych artystow,
do finatu przedsiewziecia — wszystko w bardzo osobistej odstonie. Podobnie wy-
glada pamietnik-dokumentacja wszystkich 21 spotkan i wydarzen zwigzanych
z dziataniami Tworczych Lokatoréw prowadzony przez caly czas trwania pro-
jektu przez Katarzyne Aderek (pamietnik jest niepublikowang integralng cze-
$cia projektu).

W trakcie kolejnych spotkan tematy pojawialy sie spontanicznie. Tak, jak
zaznaczono wczesniej, temat lokalnosci szybko okazat sie dla uczestnikéw nie-
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interesujacy (zwlaszcza, ze nie wszystkie dzieci biorgce udzial w warsztatach
mieszkaly na osiedlu — niektére uczeszczaly do szkét podstawowych mieszcza-
cych sie na tym terenie, ale mieszkaly w innych dzielnicach stolicy). Pod wply-
wem obserwacji zainteresowan dzieci, w trakcie warsztatéw krystalizowaly
sie zagadnienia i praktyki artystyczne. Dzieci nie tylko spontanicznie tworzyty
i performowaly, ale takze zdobywaly informacje o artystach i konkretnych dzia-
taniach artystycznych i formach teatralnych. Zalozenie jednak byto takie, iz to,
jakie treséci pojawia sie w trakcie warsztatow, bedzie zalezne od grupy, jej sko-
jarzen, tematow, ktére zostang poruszone, aktualnych informacji z podworka
i ze $wiata itp. Dzieci poznaly wiec: performance, action painting, dziafania
Pawta Althamera (,,zagroda dla k6z” w Stuzewskim Domu Kultury stata sie bodz-
cem do dzialan z dzie¢mi w oparciu o Kozioftka Matotka Kornela Makuszyn-
skiego, a ten naprowadzit na performance Althamera, w ktérym przebrany za
Koziotka Matotka artysta podrézuje po Swiecie), dzialania Tadeusza Kantora
(zamienianie obrazu w ruch stato sie pretekstem do pokazania dzieciom filmu
Uwaga! ...malarstwo). Podobnych dziatan, wytaniajacych sie spontanicznie, jako
wynik nieprzewidywalnych wczes$niej sytuacji, pojawiato sie w trakcie pracy
z Twérczymi Lokatorami bardzo duzo. Dobrym przykiadem pokazujacym, w ja-
ki sposéb pedagog teatru wykorzystuje naturalng aktywnos$¢ uczestnikow dzia-
tan, jest ,teatralny berek”. Zawsze w momencie, gdy Tworczy Lokatorzy byli
pozostawieni samym sobie, samorzutnie inicjowali zabawy. Od poczatku spot-
kan, zabawa ,pierwszego wyboru” byt berek. Poniewaz wielokrotnie podczas
warsztatow stawal sie on czynnikiem wprowadzajacym chaos, podjelismy z gru-
pa probe teatralizacji tej zabawy. Lekka modyfikacja regut gry naktadata na
uczestnikow zabawy w ,teatralnego berka” koniecznos$¢ kontroli spontanicz-
nych reakcji — wymagata od dzieci uwagi i skupienia. Ztapana przez berka oso-
ba zastygata na moment w bezruchu (razem ze wszystkimi grajacymi dzie¢mi,
ktore na wykrzyczane przez osobe gonigca stowo ,berek” zamieraly w stop-
klatce) i méwila zdanie ,,Chce zagrac role osoby dorostej, bo...”, ,,Chce zagrac¢
role nauczyciela, bo...”. Teatralny berek tak przypadl Twoérczym Lokatorom do
gustu, ze jego struktura zostala wykorzystana we wstepie pokazu koncowego
Zamknieta klasa. ,Teatralny berek” tacznie z nastepna sceng koncowego poka-
zu — ,wkiadania biatych koszul”, mialy widzom ttumaczyé¢, a dzieciom ufat-
wi¢ wejScie w odgrywane role os6b dorostych — nauczycieli. Okazato sie, ze
Jteatralny berek” przestal by¢ tylko zabawg. Stal sie zadaniem aktorskim. Na
marginesie warto przytoczy¢ formutlowane przez dzieci podczas berka teatral-
nego frazy: Chce zagrac role nauczyciela, bo: nauczyciel moze krzyczec¢ (bardzo
czesto pojawiajagca sie odpowiedz), nauczyciel moze oceniaé, nauczyciel moze
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rozkazywac¢, wydawa¢ polecenia, nauczyciela trzeba stucha¢, nauczyciel moze
przekazywaé wiedze.

Jednym z celéw powotania grupy Twoérczych Lokatoréw bylo stworzenie
»Sytuacji”, o ktoérej Jan Dorman pisat, ze ,[daje dzieciom| okazje wyzwoli¢ tkwia-
ce w nich sily twércze”. Wazne bylo, by panujgca podczas warsztatéw atmosfera
pobudzata dzieci do spontanicznej i radosnej pracy w grupie (Dorman 1981: 41).
Tymczasem bardzo czesto pracujac z Tworczymi Lokatorami, prowadzaca sta-
wata wobec narastajacego chaosu — zachowan przeciwstawiajgcych sie ,jakiej$
logice, jakiemus$ rygorowi i porzadkowi” (Barba 2003: 155) proponowanych
dziafan tworczych. Jak mozna przeczytaé w jej opisie-pamietniku: ,Dawat o so-
bie zna¢ ,ped ku zniszczeniu” — czy dlatego, ze dzieciecy ,ped ku zyciu” jest
dzi$ zbyt silnie blokowany narzucana dyscypling i konwenansami, jak pisat juz
Dorman?” W scenie 10. koncowego pokazu Zamknietej klasy padaja stowa: ,,Uwa-
zam, Ze nasza mlodziez ma stanowczo za mato dyscypliny, dlatego mozemy
sie wszystkiego spodziewac”. Praca z Twoérczymi Lokatorami byta nieustannym
balansowaniem miedzy pozostawianiem dzieciom swobody spontanicznego ini-
cjowania zabaw, a kierowaniem ich aktywnosci ku — jednak — pracy, ktoéra
posuwalaby proces dziatan ku obranemu celowi. Poczawszy od dziesigtego
spotkania dzieci zgodnie twierdzily, ze chcg na zakonczenie warsztatow za-
prezentowac pokaz, chca ,miec role”, chca wystapic¢ przed swoja publicznoscia.
Prowadzaca regularnie przypominala potem grupie, ze wspolne dziatania pro-
wadza do koncowego pokazu teatralnego. Ponawiala regularnie pytanie, czy
dzieci chca sie zaprezentowac pod koniec projektu, czy na pewno chcg ¢wiczy¢
stworzone przez siebie ,role”? Ze strony wszystkich Tworczych Lokatoréw by-
ta deklarowana che¢ zaprezentowania koncowego pokazu, dlatego, moderujac
proces twérczy grupy, Katarzyna Aderek stawiala sie niekiedy w roli dyscypli-
nujacej Lokatorki, by czuwac nad przygotowaniami do koncowego pokazu, na
ktorym dzieciom bardzo zalezalo. Jednoczes$nie che¢ spontanicznej zabawy czesto
brata gére i mali uczestnicy wykorzystywali zajecia do wyladowania nadmiaru
energii biegajac, krzyczac, grajac w berka i skaczac na materacach. W peda-
gogice teatru ruch odgrywa niebagatelne znaczenie. Zniewolone i unierucho-
mione w fawce szkolnej ciato, tutaj, w przestrzeni dziatan teatralnych, wybija
sie na wolno$¢. Ruch wprowadza zupetnie nowa jakos¢ i daje mozliwos$¢ inne-
go przepracowania mysli — to ruch nie wylaczajacy myslenia, mocno zwiazany
z emocjami. Podczas dzialan warsztatowych dzieci malowaly, tanczyly, two-
rzyly osobiste narracje, bawily sie formg teatru cieni, maskami, zamienialy ob-
raz w ruch, poznawaly wspélczesne formy dziatan teatralnych. Odblokowywaty
unieruchamiane w szkole ciato.
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Pomyst koncowego pokazu pojawil sie w trakcie pracy z grupa. Widac
byto, ze dzieci nie znajg wspoélczesnych form teatralnych i performatywnych,
a zajecia teatralne kojarza sie im z uczeniem sie roli na pamie¢ i odegraniem
przedstawienia. W zatozeniu projektu pokaz koncowy nie byl zakfadany, cho-
ciaz pojawial sie opcjonalnie: raczej w formie performatywnego spaceru niz
skonczonego spektaklu. Podczas réznorodnych zabaw twérczych i c¢wiczen
teatralnych Tworczy Lokatorzy czesto pytali: po co to robimy? Zrébmy przed-
stawienie na scenie. Chcac z jednej strony odpowiedzie¢ na potrzebe dzieci,
z drugiej za$ pokaza¢ im réznorodnos¢ form teatralnych i wyjs¢ ze schematu
»kotka teatralnego” i odgrywania ,rél”, pojawit sie pomyst przygotowania po-
kazu performatywnego na temat szkoly. Dzieci wybraly scenariusz Zamknietej
klasy Krystyny Chotoniewskiej (przedstawione im zostaly trzy sztuki — opowiesci
o szkole do wyboru), ktory za zgoda autorki zostal najpierw mocno skrécony
przez Katarzyne Aderek, a nastepnie wspoélnie z dzieémi zmodyfikowany tak,
aby jak najbardziej odpowiadat ich opowiesciom na temat szkoly i relacji nau-
czyciele-uczniowie. Pokaz zawieral elementy zabaw teatralnych, ktore dzieci
znaly z zaje¢ warsztatowych, wykorzystane zostaly prace plastyczne, stworzone
jeszcze zanim narodzita sie idea koncowego pokazu oraz dzialania obraz-ruch
inspirowane performensami Kantora (dzieci performatywnie odczytaly definicje
informelu). A wszystko to wpisane zostalo w Zamknietqg klase w wersji Twor-
czych Lokatoréw.

Niestety koncowy pokaz okazal sie najstabszym punktem pieciomiesiecz-
nego projektu. Ztozylo sie na to kilka czynnikéw. Po pierwsze dzieci bardzo
chcialy gra¢ na scenie sali widowiskowej SDK, ale okazato sie, ze sala wido-
wiskowa bedzie w tym czasie zajeta i pokaz Twérczych Lokatoréw musi odby¢
sie w sali tanecznej. Biorgc pod uwage miejsce akcji w Zamknietej klasie (w sztu-
ce jedna z klas zamyka sie w sali lekcyjnej i rozpoczyna akcje — protestacje nie
wpuszczajac nauczycieli do srodka) pojawit sie pomyst, aby pokaz teatralny roz-
pocza¢ razem z widzami przed zamknietymi drzwiami sali tanecznej, w holu
SDK, a dopiero na drugg cze$¢ pokazu wejs$¢ do Srodka. Proby z dzie¢mi oka-
zaly sie owocne i pomyst zostal zaakceptowany przez wszystkich uczestnikow,
chociaz niezadowolenie z ,braku sceny” pozostato. Katarzyna Aderek w holu
oznaczyta ,pole gry”, aby zaréwno dzieciom, jak i publiczno$ci utatwi¢ odnale-
zienie sie w sytuacji. Okazalo sie jednak, ze mimo dzwonka teatralnego, ktéry
zabrzmial na rozpoczecie pokazu (element znany dzieciom z wizyt w teatrze),
trudno bylo rozpoczaé pokaz z racji ogbélnego zamieszania, ktére panowato
w holu. Z mieszczacej sie po drugiej stronie korytarza kawiarni nieustannie
dobiegaly rozmowy, hatas urzadzen AGD (blender, ekspres do kawy), muzyka
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(ktéra dopiero na ponowiong przez nas prosbe zostata wyltaczona) przez hol
przechodzily ré6zne osoby co powodowalo, ze dzieci byly stabo styszalne. Nie-
stety dekoncentrujgca okazala sie takze zaproszona publiczno$¢. Widzowie za-
skoczeni miejscem gry — przed zamknietymi drzwiami, bardzo szybko przestali
sie interesowac tym, co dzieje sie w polu gry. Tworczy Lokatorzy méwili bardzo
cicho i byli stabo slyszalni poza $cistym gronem grajacej w polu grupy aktor-
skiej. Widownia nie byta liczna i od poczatku przejawiala mate zaangazowanie
w obserwowanie pokazu. Poczatkowo kilkoro rodzicow prébowato nagrywac te-
lefonami przebieg akgji, zrobiono kilka zdje¢. Poniewaz nie byto krzeset, czesc¢
widzow szybko zrezygnowata i zajeta miejsca na kanapach, znajdujacych sie
w holu, z ktérych nie mozna byto niczego uslysze¢, ani zobaczy¢ tego, co dziato
sie ,pod drzwiami klasy 2A”. Niektérzy rodzice i rodzenstwo w trakcie pokazu
przegladali swoje telefony zupetnie ignorujac zaangazowanie malych aktoréw.
W pewnym momencie jeden z chtopcéw na widowni wiaczyt w telefonie film,
ktorego dzwiek zagluszat glosy dzieci. Niestety rodzice nie zareagowali na ten
element i dopiero interwencja Katarzyny Aderek spowodowata wylaczenie filmu.
Tworczy Lokatorzy byli tez regularnie zagluszani przez gaworzace i krzyczace
miodsze rodzenstwo oraz odglosy deskorolki, na ktérej bawit sie jeden z wi-
dzéw. Aktorzy zbyt cicho méwili swoje kwestie, by przykué¢ uwage widowni,
jednoczes$nie widownia wykazywata zbyt malo zainteresowania i skupienia na
tym, co dzialo sie w polu gry. Tworczy Lokatorzy — grajac ,,w kacie pod drzwia-
mi”, byli we wlasnym $wiecie, w minimalnym kontakcie z widzami. Pierwsza
cze$¢ pokazu dobrze obronita sie w nagraniu video, natomiast byla przysto-
wiowa ,porazka” jako gra ,w zywym planie”. Z uwagi na to, ze zdecydowa-
na wiekszo$¢ aktoréw nie opanowata pamieciowo tekstu swoich rél, pierwsza
cze$¢ pokazu Zamknietej klasy stanowifa performatywna prébe czytang z udzia-
tem publicznosci. Druga cze$¢ pokazu wypadta znacznie lepiej. Po wejsciu do
sali tanecznej widzowie usiedli na przygotowanych dla nich miejscach i ogla-
dali pokaz, chociaz po komentarzach, jakie mozna byto ustysze¢, tatwo bylo sie
zorientowal, ze oczekiwali raczej dopracowanego spektaklu, a nie performa-
tywnego pokazu.

Podczas ostatniego spotkania z Twérczymi Lokatorami grupa podsumo-
wata projekt i pokaz koncowy. Okazato sie, ze takze w odczuciu dzieci pokaz
nie spetnit ich oczekiwan. W pamietniku-dokumentacji Katarzyna Aderek zano-
towata ich opinie: ,Beznadziejny!”, ,Pokaz w holu byl niepowazny”, ,,Grali$my
w kacie”, ,Moja mama pukala sie w czoto”, ,Widzowie mieli wlaczone telefo-
ny”, ,Moge tanczy¢, ale musze miec jaki$ ustalony uktad”. Rozmowa dotyczyla
takze pomytek tekstowych i teatralnej techniki glo$nego méwienia, ktére nie
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jest krzykiem. Tworczy Lokatorzy zgodnie uznali, ze zaprezentowany pokaz
nie byt ,skonczonym dzietem”, ze w wielu aspektach, wymagat jeszcze dopra-
cowania. Tym samym dzieci na wlasnej skorze doswiadczyty dzieta w proce-
sie (work in progress). Na pozegnanie pytaly, czy po wakacjach warsztaty beda
kontynuowane.

Podsumowanie

W ocenie autorek projekt doprowadzit do osiggniecia kilku celéw. Podczas
wszystkich spotkan uczestnicy rozwijali wtasng aktywno$¢ tworcza, a pokaz
teatralny Zamknieta klasa dat wiekszoSci Twérczych Lokatoréw mozliwosé de-
biutu aktorskiego. Projekt szkicowo zapoznat uczestnikéw z dzietami sztuki/kul-
tury i dziataniami artystow tego formatu, co Tadeusz Kantor, Pawet Althamer
i Robert Wilson. Dzieci zdobyly wiasne doswiadczenia w zakresie nowych dla
nich form pracy teatralnej, takich jak: teatr cieni, teatr dokumentalny, perfor-
mance, proba czytana z udzialem publicznosci, czytanie performatywne
oraz praca w procesie (work in progress). Poniewaz uczestnikom zalezafo by ,grac¢
role” i ,robi¢ spektakl” podjeta zostata proba polaczenia procesu z pokazem
koncowym. Dzieci czeSciowo zrozumialy idee pokazu work in progress, nato-
miast publiczno$¢, dla ktérej taka ,niedokonczona forma” byla nowa jakoScia,
nie potrafita sie odnalez¢ w zaproponowanej konwencji pokazu. Widzowie
oczekiwali ,,skonczonego produktu”, a nie widzac takowego — nie wykazywali
zainteresowania prezentacjg: rozmawiali, uzywali telefonéw, odchodzili, rodzen-
stwo biegato, krzyczato itp. Brak ,skonczonego produktu” widzowie odczytali
jako zle wykonang przez grupe prace. Padl wsrod widzéw komentarz ,to nie
ma sensu”. Warto w tym kontekscie przytoczy¢ projekt Thomasa Hirschhorna
The Bijlmer — Spinoza Festival realizowany w Bijlmer na przedmiesSciach Amster-
damu w 2009 r., ktory rowniez przybral forme niedokonczonych, przypadko-
wych dzialan. Uczestniczaca w pokazie Claire Bishop, w swojej refleksji po
obejrzeniu tego spektaklu napisata, ze ,sensem przedsiewziecia byta owa przy-
padkowa, zbiorowa obecnos¢ [...] Funkcjg [projektu] nie jest transfer informagji,
lecz wspélne doswiadczenie” (Bishop 2015: 448).

Warsztaty Twérczych Lokatoréw pozwolily zwréci¢ uwage grupy i prze-
pracowa¢ w dziataniach artystycznych problematyke spoteczng. Dzieci same
zdecydowaly, ze chcg przygotowac spektakl ,,0 szkole”. W tradycyjnej szkole
doswiadczenia indywidualne uczniéw sa czesto marginalizowane, tymczasem
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projekt dawal uczestnikom mozliwo$s¢ wplatania do dziatan artystycznych
(np. w formie opowie$ci) elementéw doswiadczen wiasnej codziennosci, co
w praktyce realizowato zalozenia pedagogiki antyautorytarnej. Dzieki obec-
nosci w grupie Rozy, dzieci mialy okazje zetkna¢ sie z alternatywa edukagji
domowej (R6za opowiadata o tym, jak to jest: nie chodzi¢ do szkoly i uczy¢ sie
w domu). Projekt budowal w dzieciach doswiadczenie uczestnictwa w innej
formie edukagcji: nieujmowanej za pomoca wskaznikow iloSciowych, realizowa-
nej w warunkach demokracji, stronigcej od oceniania na rzecz sugerujacych po-
rad i wspolnych analiz oraz bazujacej na motywacji wewnetrznej (zajecia byly
nieobowiazkowe).

Uczestnicy poznawali bliskie odniesienia miedzy sztuka, a wlasng codzien-
noscig. Praca nad koncowym pokazem dotykata problemu zmiany i wptywu na
rzeczywisto$¢ poprzez dziafania artystyczne. Uczestnicy przekonali sie, ze je-
zykiem sztuki mozna rozmawia¢ o potrzebach emocjonalnych i spotecznych.
Dziatania prowadzone w ramach projektu, dawaly dzieciom mozliwo$¢ posze-
rzania swojej samos$wiadomosci, poczucia wiasnej warto$ci, wiary w swoje
umiejetnosci, lepsze poznanie siebie dzieki wspotpracy w grupie i stawianie
sobie wymagan. Poprzez projekt Tworczy Lokatorzy mieli mozliwos$¢ uczy¢ sie
dostrzegania i akceptowania réznic indywidualnych i spotecznych. Nabierali do-
$wiadczenia w umiejetno$ci negocjowania wspolnych dziatan oraz dopuszcza-
nia do glosu réznorodnych wypowiedzi i opinii.

Doswiadczenie w pedagogice teatru — zwlaszcza praktykowanej z grupami
dzieciecymi — $ciSle wigze sie z zabawa. W perspektywie praktykéw Stowarzy-
szenia Pedagogiki Teatru, pedagogika teatru jest podejSciem i zbiorem metod
dziatan grupowych. Stanowily one ZzZrédio inspiracji przy projektowaniu war-
sztatébw dla Tworczych Lokatoréw, bazujacych na idei doswiadczenia i demo-
kratyzacji procesu pracy. Podczas kolejnych spotkan pojawialy sie pytania: Jak
zbudowaé ramy doswiadczenia bez uciekania sie do manipulacji uczestnikami,
nie wpuszczac ich w sytuacje, w ktérych nie chcieliby sie znalez¢? Jak stworzy¢
przestrzen w warsztacie do wypowiedzi uczestnikéw bez forsowania wtasnych
przemyslen i koncepcji? Jak odpowiadac¢ na oczekiwania uczestnikéw procesu
edukacyjnego, ktorzy sa przyzwyczajeni do bardzo tradycyjnego teatru i tea-
tralnej animacji? Celem warsztatow Twérczych Lokatoréw byto miedzy innymi
proponowanie dziafan, otwierajacych przed uczestnikami grupy mozliwo$¢ bu-
dowania wiasnych wypowiedzi. W pracy z grupg zalezalo nam na tym, aby
dzieci istotnie staly sie podmiotami sprawczymi procesu, by miaty nie tylko
spoczucie wplywu”, ale — istotnie — w maksymalnym stopniu wspottworzyty
ten proces.
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W Miedzynarodowym Dniu Teatru Katarzyna Aderek zadata Twérczym Lo-
katorom pytanie: Po co jest teatr? Dzieci odpowiedzialy, Ze po to, aby sie cze-
go$ nauczy¢, zeby poznac¢ co$ nowego. Sztuka, a zatem i teatr, moze otwierac
pole mozliwosci, wyzwalajace nas z ograniczonych form doswiadczenia, jakie
zastajemy. Ma potencjal kreowania potrzeb zmiany. Moze budzi¢ w odbior-
cach $wiadomos$¢ brakéw i zainicjowac dziatania, dazace do urzeczywistniania
tych zmian. Podsumowujac pieciomiesieczne dziatania z Twérczymi Lokatorami
mozna $mialo stwierdzi¢, ze sporo udalo sie osiagnac¢. Nie wszystko sie jednak
udato, ale pozostaje wierzy¢, jak pisal w notatniku Tadeusz Kantor, , Tarapaty
i ktopoty sg bardziej interesujace niz osiagniecia” (Borowski 1982: 162).
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