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ARTYSTYCZNE KOMPOZYCJE EGZYSTENCJALNE.
TEORIE ESTETYCZNE W 622 UPADKACH BUNGA
STANISLAWA IGNACEGO WITKIEWICZA

[...] Przez sztuke i tylko przez nig mozemy osiagnaé doskonato$é;
Przez sztuke i tylko przez nig mozemy unikna¢ niebezpieczenstw prawdziwego zycia.

0. Wilde, Krytyk jako artysta

1. WSTEP: METAFIZYCZNY SUPLEMENT RZECZY WISTOSCI?

»Poznanie tragiczne, aby bylo do zniesienia, jako ochrony i lekarstwa potrze-
buje sztuki”, pisze Friedrich Nietzsche w Narodzinach tragedii'. Podobnie brzmi
Witkiewiczowskie: ,,Mozliwo$¢ przezycia siebie jest jeszcze w sztuce™. Artysta,
tworzac (oczywiscie mowa o sztuce czystej — niemajacej najmniejszego zwigzku
z zyciem), odczuwa jedno$¢ osobowosci, spajajaca wielos¢ elementow, sktadaja-
cych si¢ na jego strukture psychiczna, a zarazem jedyno$¢ wlasnej tozsamosci,
absolutng konieczno$¢ swojego istnienia. Akt tworczy sprawia, ze dociera si¢ do
glebin wlasnej istoty, poznaje si¢ siebie, jednak nie intelektualnie, a poprzez
maksymalnie skondensowane przezycie metafizycznej dziwnosci Istnienia Po-
szczegblnego, czyli samego siebie oraz Tajemnicy Istnienia w ogdle. Artysta jest
usatysfakcjonowany, gdy ,.czuje, ze tworzac przezywa siebie do dna w kazdym
dziele, ze wyraza straszliwg tajemnic¢ swojego istnienia i catego Swiata w zelaz-
nych klamrach jednoéci [...]".

Tak jak Nietzsche, tak i Witkacy zespala sztuk¢ z kontekstem ontologicz-
nym. Znany to nam juz poglad, z czasow modernizmu: ,,Korzenie najgl¢bszego
instynktu artysty tkwig wiec w zyciu [...] w tem, co jest w Zyciu najistotniejszem
[...] w bujnosci bytowej, we wszystkiem, co jest tak wiekui§cie i niezmiennie

! Friedrich Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przel. Bogdan Baran, Kra-
koéw: Inter Esse 1996, s. 117.

% Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajqgce stqd nieporozumienia,
Warszawa: PIW 2002, s. 198.

3 Ibidem, s. 208.
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ludzkiem «tak ogromnie» i tak gleboko czlowieczem™ pisze Wactaw Berent. Nie
o samg jednak ontologi¢ i Witkacemu, i Nietzschemu, i niektorym modernistom
szto, bo przeciez sztuka ma nie tylko poprzez bezposrednio dane przezycie wlasnej
osobowosci odda¢ i przyblizy¢ Tajemnice Istnienia, ma takze odgrywacé role ,,bodz-
ca transcendencji, sity wynoszacej do wyzszych sfer”’. Zatem ontologia jest tylko
preludium do metafizyki. Sztuka ma potggowac, wzmagaé zycie, a nawet wyjs¢
poza jego granice. ,,Sama sztuka, sfera prawdziwego do$§wiadczenia $wiata ma
pozaestetyczne usprawiedliwienie, mianowicie, uzasadnienie metafizyczne. Oto
sztuka ma motywowa¢ do istnienia, budzi¢ zadze bytowania™® pisze Baran o kon-
cepcji sztuki Nietzschego, jak si¢ wydaje, takze Witkacego.

Artyzm rozbudza w jednostce pragnienie zycia, dlatego ze pozwala jej wy-
kroczy¢ poza nie. Sztuka jest sw01styrn pancerzem, izolujacym artyste od pospollte]
codziennosci, jednoczes$nie bedac jej znacznie bardziej intrygujagcym wymiarem.
»Sztuka nie jest tylko nasladowaniem naturalnej rzeczywistosci, lecz stanowi
wiasnie metafizyczny jej suplement, postawiony obok niej dla jej przezwycigzenia™’
glosi Nietzsche, a jak wolno sadzi¢, za nim i Witkiewicz, ktory formutuje przeciez
postulat sztuki czystej, pozbawionej jakichkolwiek elementow z Zyciem zwigzanych.
Tak go ujmuje w 622 upadkach Bunga: ,,ldea czystego dzieta sztuki musiata by¢ dla
niego obcg wszelkim zwigzkom zyciowym 1 wyptywac jedynie z praw rzadzacych
samymi barwami i liniami, ktoérych kombinacje mialy dawa¢ S§wiat bezwzglednie
zamkniety w sobie i bedacy [...] odbiciem transcendentnej jednosci bytu™ (s. 122).
,»Przezyte” w sobie dzielo sztuki zbliza zatem do Tajemnicy Istnienia, intensyfi-
kuje doswiadczenie metafizyczne, jest ,.transformacjg pospolitosci w d21wnosc”9
zabiciem zyciowe] trywialnosci. Mowiac wprost: sztuka jest artystycznym uspra-
wiedliwieniem Zycia, najwyzszym i najwznio$lejszym.

Sztuka wiele ofiarowuje, lecz rownie wiele odbiera. Pobudza do zycia, meta-
fizycznie je sankcjonuje, wywyzsza artyste, ktory nie odczuwa juz przypadkowosci
wlasnego istnienia, a konieczno$¢ nadang mu przez sity wyzsze zbliza do meta-
fizycznej pelni, nasycenia — to z jednej strony. Z drugiej za$§ wymaga niewolniczego
oddania i poswigcenia. Sztuka, nadajgc warto$¢ zyciu, rozbudzajac w jednostce
metafizyczny gtdd istnienia, jednoczes$nie nie pozwala go zaspokoi¢, przeciwnie —
zada calkowitego wyrzeczenia si¢ do$wiadczania metafizyki w sytuacjach zy-
ciowych. Bungo stwierdza: ,,[...] wlasciwie wielka sztuka powstaje w zupelnej
pustce, tam gdzie zycie juz nie dochodzi. Tam musi panowaé pod pewnym
wzgledem absolutna nuda i pustka” (s. 183) W Sonacie Belzebuba Istvan wyrazit
te mys$l dosadniej, pytajac ,,Musze; wiec wyblerac pomigdzy zyciem a sztuka?
Za rozkosz tworzenia muzycznej warto$ci wyrzec si¢ muszg¢ bezposredniego prze-

* Wactaw Berent, Komentarz do: Fryderyk Nietzsche. Z psychologii sztuki, ,,Chimera” 1902,
z. 17, s. 236.

5 Alexandre Gonoczy, Nietzsche: Stwérczo$é wladcza, w: idem, Stwérczy czlowiek i Bég stwir-
ca, przet. Pawet Pachciarek, Warszawa: Pax 1982, s. 71.

¢ Bogdan Baran, Metafizyka tragedii, w: Friedrich Nietzsche, Narodziny tragedii..., s. 11.

7 Friedrich Nietzsche, Narodziny tragedii..., s. 170.

8 Wszystkie cytaty z: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, 622 upadki Bunga, czyli demoniczna kobieta,
oprac. Anna Micinska, Warszawa: PIW 1974,

° Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Jedyne wyjscie, oprac. Tomasz Jodetka-Burzecki, Warszawa:
PIW 1968, s. 394.



Artystyczne kompozycje egzystencjalne... 31

zywania? Wszystko bedzie martwym dla mnie jeszcze przed urodzeniem?”'’.
Odpowiedz Baleastadara nie pocieszy przysztych artystow: ,,Tak czynili zawsze
wielcy arty$ci mimo pozoréw wrecz przeciwnych”!' — mowi szatan'?,

2. BUNGO: MIEDZY ESTETYZMEM MODERNISTYCZNYM A NOWOCZESNYM

Rézne koncepcje sztuki i jej zwigzku z zyciem przedstawione sa w 622 upad-
kach Bunga". Pierwsza powies¢ Witkiewicza napisana zostala zgodnie z zasada-
mi Kunstlerroman', dotyczy ona dojrzewania mtodego artysty — Bunga. Witkacy
stawia go przed problematem: czy podda¢ si¢ catkowicie sztuce, zrezygnowaé
z doswiadczania Zycia samego w sobie, tak jak Ziezio Smorski, czy tez p6j$¢ na
kompromis i tworzy¢ zycie jak dzielo sztuki, jednocze$nie wykorzystujac naj-
intensywniejsze do$wiadczenia zyciowe, transponujac je na sztuke. Podazajac
jednak taka droga artysta nigdy nie stworzy sztuki czystej, poniewaz ,,za§mieci”
ja zyciem.

Pierwsza strategi¢ za Michatem Pawlem Markowskim nazwijmy estetyzmem
modernistycznym, drugg uznajmy za estetyzm nowoczesny'’. Bungo uparcie dg-
zy do idealu, widzac w sztuce warto$¢ absolutna, jedyny cel istnienia. Na kaz-
dym kroku swdj ideat jednak zdradza na rzecz zycia samego w sobie, czyli
przede wszystkim Pani Akne, cho¢ nie tylko. Mlodzian uwaza siebie za wielkiego
aranzera sytuacji. Rezyseruje zycie jak spektakl, teatralizuje je, tworzy sztucznie
skomplikowane sytuacje. Krotko mowiac: samo zycie jest dla Bunga materiatem
nadajgcym si¢ na dzielo sztuki. Codzienna egzystencja staje si¢ wigc dla mtodego
artysty swoistym przedstawieniem.

Kazde przedstawienie musi si¢ jednak skonczy¢ albo ,,przezyc”, czyli zwy-
czajnie znudzi¢ swojego tworce, ktory porzuci je dla innego, ciekawszego spek-
taklu. Te poszczegdlne ,teatralizacje” zycia nie komponujg si¢ jednak w zyciowa
catos¢, przeciwnie, sa one wzgledem siebie zupetnie odrgbne. Dlatego wlasnie
egzystencje estetyczng charakteryzuje niecigglo$é i dysharmonia'®. Kazda no-
wa sztucznie stworzona sytuacja wywotuje inne emocje, ktore nastepuja po sobie
bez zadnego porzadku, co niewatpliwie zaburza réwnowage psychiczng Bunga —

10 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Sonata Belzebuba, w: idem, Dzieta wybrane. Dramaty, t. V,
Warszawa: PIW 1985, s. 455.

' Ibidem.

12 Problem zwigzku zla ze sztuka w Sonacie Belzebuba analizuja Krzysztof Pomian, Witkiewicz
sprowadzony do absurdu, w: idem, Czlowiek posrod rzeczy, Warszawa: Czytelnik 1973 oraz Jan
Btonski, Dramaturg: Sonata Belezebuba, w: idem, Witkacy na zawsze, Krakéw: Wydawnictwo
Literackie 2003.

13 Zob. Bozena Danek-Wojnowska, Z zagadnier Witkiewiczowskiego katastrofizmu, w: Z prob-
lemow literatury polskiej XX wieku. Ksigga zbiorowa, t. 2: Literatura miedzywojenna, red. Alina
Brodzka, Zbigniew Zabicki, Warszawa: PIW 1965, s. 220.

'4 Zob. Anna Micinska, Wstep, w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, 622 Upadki Bunga...

'S Michat P. Markowski, Polska literatura nowoczesna: Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow:
Universitas 2007, s. 349.

16 Zob. ibidem.
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Zyciowego estety. Nie sadzit mtodzik, Zze chcac artystycznie skomponowac¢ swoje
zycie, wplqcze si¢ w kotowrot zmiennych nastrojow, nie przypuszczal nawet, ze
skazuje si¢ na Wlecznq egzystenqalnq destabilizacje. Dlatego wlasnie Bungo
WCIZ}Z probuje osiagnaé ,.cigglos¢ nieprzerwang tego najwyzszego pojmowania
zy<:1a (s. 244) Be;d21e to Jednak zadanie nlewykonalne jesli nie przestanle on
inscenizowa¢ swojego zycia, a nie przestanie, jesli nie pozbedzie si¢ leku przed
nuda i wlasna pustka.

Dandys'” nie tworzy przeciez tylko dziwacznych sytuacji, lecz takze, a moze
przede wszystkim tworzy siebie, takiego, ktory, jego zdaniem, najlepiej przezyl-
by skonstruowane wydarzenie. Zaklada wigc esteta aktorskie maski, przyjmuje
najrézniejsze role zyciowe, ktore sam sobie wyznaczyl i w ten sposob kazdy
poszczegblny ,,akt” zyciowej sztuki przezywa nie on, lecz kto§ inny ,,w nim”.
Dos$wiadczanie takie jest calkowicie przesycone falszem: nie odczuwa go prze-
ciez prawdziwe ego dandysa, tylko to, ktore w sobie stworzyl, a sytuacja, ktora
owo alter ego ma si¢ nasyci¢, w istocie nie moze zapewni¢ metafizycznego zdzi-
wienia, bo przeciez zostata juz wczesniej zaprojektowana. Bungo wcigz zmienia
maski, szukajac tej, ktora bylaby z nim tozsama.

Mozna zatem sadzi¢, ze nowoczesna egzystencja estetyczna jest proba zde-
finiowania wlasnej osobowos$ci, a zarazem wyrazem jej rozpadu. Jest to jednak
wyjatkowo ryzykowny ,,program zyciowy”, gdyz ,,maska to rzecz niebezpieczna [ ...].
Za maske sprzedaé zycie, by¢ tylko aktorem na ustugach drugiego czlowieka
w sobie, obcego cztowieka, panie Bungo. Pan tego artystycznie objaé nie zdola,
pan siebie straci, ale nie w sposob tworczy. Pan siebie rozmieni” (s. 69). Stusz-
nie przestrzega Bunga Tymbeusz. Przymierzajac coraz to inne maski, egzystujac
wsérod rozmaitosci zyciowych rol, nie bedzie potrafit Bungo siebie ujednolié,
,rozmieni si¢” na nieskonczong ilos¢ sobowtorow — straci zatem siebie. Jego zy-
cie rzeczywiscie zamieni si¢ w teatr, na ktorego scenie jednak panowac bedzie
niepodzielnie chaos form, wielo$¢ rél catkowicie od siebie niezaleznych, uniemoz-
liwiajacych jednolite ujgcie, tak przeciez istotne w teatralnej sztuce. Od takiego
wladnie — nowoczesnego zycia pokawatkowanego, jak okre$la je Markowski'®,
Bungo chce si¢ wyzwoli¢ — zdzierajac kolejne maski, pragnie dotrze¢ do samego
siebie. Jednak jego prawdziwa jazn jest juz skazona nuda i pustka.

To wiasnie te odczucia — nudy i pustki istnienia — sprawiaja'’, ze Bungo
coraz bardziej wkracza w sfer¢ nowoczesnej egzystencji estetycznej. Przeciez
nowoczesny dandyzm jest formg istnienia, ktéra udowadnia, Zze wszystko jest
mozliwe, wszystkiego mozna do§wiadczy¢, samemu te uczucia generujac, jedno-
cze$nie jednak zadnego z tych przeZyc’ nie mozna ze sobg zestawi¢. Nuda z kolei
]est formg istnienia, w ktore] nic nie jest mozliwe, ale wszystko si¢ laczy, sple-
cione jest jednak nicoscig. Najgorsze jest, co zreszta Bungo przeczuwa, ze ucie-
kajac od nudy, wybierajac egzystencj¢ estetyczng finalnie i tak nude spotka, bo

17" Witkacy jest pierwszym w naszym modernizmie i bodaj rowniez ostatnim jego przedstawicie-
lem, ktéry do galerii modernistycznych postaci, majacych uosabia¢ réznorakie cechy modernistycz-
nego buntu, dorzucit takze owego «pozytywnego buntownika» — przerafinowanego i wytwornego
dandy”, pisze Danek-Wojnowska (Z zagadnien..., s. 221).

18 Michat P. Markowski, Polska literatura nowoczesna..., s. 343.

19 Zob. Lech Sokét, Filozofia nudy w Szewcach Witkacego, w: O teatrze i dramacie. Studia —
przyczynki — materialy, red. E. Krasinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1989,
s. 283-293.
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tkwi ona w samej jego istocie, w jego prawdziwym ego. To wlasnie wewngtrzna
pustka definiuje Bunga, stad jego niezaspokojona potrzeba maski. Dlatego ,,im
wigcej byt sam, bylo z nim coraz gorzej. Coraz bardziej czul absolutne odwar-
toSciowanie wszystkiego i straszng pustke w sobie 1 przed sobg” (s. 215); ,,Czut,
ze nie ma w nim absolutnie nic [...] teraz dopiero zobaczyl, bez Zadnej maski
wewnetrznej to potworne zniszczenie, do ktdrego doprowadzity go kltamstwa”
(s. 190).

Jedynym wigc ratunkiem przed zyciowa nuda i wlasng pustka jest stworze-
nie kolejnego spektaklu i wykreowanie nowej roli: ,,Kiedy w towarzystwie tra-
cit zupelnie poczucie, kim jest i przybieral maske kawiarnianego pajaca byto mu
troche lepiej” (s. 147). Dotykamy tu sedna nowoczesnej egzystencji estetycznej —
Bungo, by uciec przed wlasng pustka i pospolitoscig zyciowa, tworzy zycie 1 same-
go siebie. Spodziewa si¢, ze wsrdd 16l zyciowych odnajdzie prawdziwego siebie,
gdy jednak kazda z przymierzanych masek okazuje si¢ niewystarczajaco dopa-
sowana, pozbywa si¢ ich i dostrzega, ze tym, co w istocie go formutuje, jest ni-
cos$¢. Jedyne, co mu pozostaje, to odegranie kolejnego spektaklu, wcielenie si¢
w jeszcze jedng maske: ,,Bungo pojal, ze jest aktorem na scenie”.

Innym, trudniejszym do zrealizowania, lecz jak si¢ zdaje samemu Witkiewi-
czowi blizszym, ratunkiem jest uznanie pustki i nudy jako zrodia sztuki czyste;j.
Takiego rozwigzania domysla si¢ tez Bungo: ,,Paniec Tymbeuszu [...] czy to nie
jest to, ze wlasciwie wielka sztuka powstaje w zupelnej pustce, tam, gdzie zycie
juz nie dochodzi. Tam musi panowa¢ pod pewnym wzgledem absolutna nuda
i pustka” (s. 183). Ta strategia narzuca jednak catkowite oddanie si¢ sztuce,
przejscie na ,tamta strone¢ liny”, jak mawial Tymbeusz, ktore w istocie jest po-
rzuceniem zycia samego sobie, utraceniem mozliwosci bezposredniego do-
$wiadczania metafizyki w rzeczywisto$ci. Oczywiscie taki program to estetyzm
modernistyczny, ktory sztuce przyznawal wartos¢ absolutng i jedyng. Jak juz wie-
my, takim, modernistycznym estetg byt Ziezio Smorski, wiemy tez, jak nieprzy-
jemnie zakonczyl swa tworczo$¢. Bungo nie jest tak odwazny, jak Ziezio, jak
si¢ zdaje, nie jest jeszcze gotowy na to, by catkowicie zrezygnowaé z zycia dla
sztuki, a przeciez, by moc stworzy¢ sztuke czysta, musi tego dokonac.

Znajduje si¢ wicc Bungo w cigglym rozdarciu — by odnalez¢ siebie w sztuce,
»~fozwiaza¢ siebie jako artyst¢”, musi z siebie zrezygnowac, a poniewaz nie po-
trafi si¢ na to zdoby¢, wbrew swej woli staje si¢ nowoczesnym esteta i wiedzie do
szpiku zafalszowang egzystencj¢. Wypada jednak nieco Bunga usprawiedliwi¢
i zauwazy¢, ze dostrzega on zaklamanie skonstruowanej przez siebie egzy-
stencji. Odnotowac tez trzeba, ze ostatecznie Bungo ,,coraz bardziej utwierdzat
si¢ w przekonaniu o stusznosci twierdzen Tymbeusza, co do tego, ze sztuka po-
wstaje tylko w pewnego rodzaju nudzie i pustce zyciowej, i pokonywal z wsciekta
zawzigto$cig wszelkie pragnienia interesujacych wypadkow” (s. 481). Mial za-
tem Bungo plan po$wigcenia zycia sztuce, za p6zno jednak zaczat go realizowac,
nie dat mu juz Witkiewicz szansy ,,nawrdcenia”, usmiercit swojego bohatera, nie
pozwalajac nam dowiedzie¢ si¢, czy sprostatby on wymaganiom estetycznej egzy-
stencji modernistycznej. Mozemy jedynie domys$lac¢ si¢, ze odpowiedz bylaby
raczej negatywna, skoro przez niemal calg powie$¢ nasz bohater bezskutecznie
probowat tego dokonac.
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3. KSIAZE NEVERMORE>: NOWOCZESNA EGZYSTENCJA ESTETYCZNA

Na drugim koncu estetycznej egzystencji modernistycznej umiesci¢ nalezy
radykalizm egzystencji estetycznej nowoczesnej Ksigcia Nevermore’a. Ksigze nie
zamierza zostaC artystg, wrgcz przeciwnie, wystrzega si¢ sztuki. Jego celem jest
tworzenie zycia samego w sobie, naucza Bunga: ,,Zrozum, ze Zycie samo w So-
bie: gni¢, obtapiac, zwyci¢za¢, walczy¢, pracowac, tamac¢ i by¢ tamanym, to cel
sam w sobie i1 $rodek” (s. 77). Ksigze 1 dla Brummela, i dla Bunga jest mistrzem
»samej techniki zycia: kwestii masek i wytwarzania woli w kierunku opano-
wywania zawitych systemow, w ktorych to rzeczach ksigze byt niezrownanym
wzorem” (s. 53). Nevermore zatem, jak na prawdziwego zyciowego estete przy-
stato, konstruuje swoje zycie. Czyni on to tak szczegétowo, ze ,,nauczyt si¢ nawet
upada¢ swiadomie” (s. 88).

Ksiazg uniknat niebezpieczenstw, z jakimi borykat si¢ Bungo, dlatego ze
wyeliminowat czysta sztuke, ktorag Bungo uznat za cel swoich dazen. Wydaje sig,
ze Nevermore nie tworzy zycia, nie odgrywa swoich rol po to, by odnalez¢ i prze-
zy¢ siebie w akcie tworczym, lecz po to, by rozbudzi¢ w sobie zadzg istnienia.
Ksiagze traktuje swojg zyciows ,,sztuke jako $rodek do zdobycia sity” (s. 79), co
wytyka mu idealistyczny Bungo. Nevermore sadzi, ze pracujac nad soba, prze-
Zwycufgzajqc siebie, tworzac nadrzgdng samoswiadomosé, zdota ujednoli¢ swoje
przezy01a i poszczegolne wcielenia. ,,Jezeli nie wytworzysz w sobie jednej stalo-
wej osi, dookota ktorej moglby si¢ obracac caly skomplikowany system machiny
zyciowej staniesz si¢ arlekinem pozszywanym z lat” (s. 76), mowi rozdartemu
Bungowi. Jak juz wiemy, mtodemu artyScie nie udato si¢ wykreowaé w sobie
tej koncentrujacej najrozniejsze stany psychiczne woli. Bez watpienia udaje si¢
to Ksigciu.

To powodzenie nie jest jednak wynikiem zrzucania masek w celu odnale-
zienia tej jednej, lecz przylaczania ich do swojego ego: ,Ja zzywam si¢ z tym
wszystkim i robie powoli cze$ciag mego ja” (s. 77). Nie jest tez wynikiem prze-
Zywania ,,wszystkiego” (czego zyczylby sobie Bungo). Nevermore doswiad-
czenia, ktore uznaje za niebezpieczne, bo nie dajace si¢ obja¢ nadrzednej
swiadomosci, wkomponowa¢ w konstrukcyjng catose, ehmlnuje uznajac za przy-
padkowe i nieistotne. Dlatego Bungo zarzuca Ks1e;01u, ze zyje jak skapiec — czeka
na odpowiedni moment, w ktorym jakie§ perwersyjne przezycie idealnie wkom-
ponowatoby si¢ w cato$¢. Takimi jednak, do$¢ kuriozalnymi metodami, Ksiazg
osigga upragniong jedno$¢ w wielosci. Ryzykowna to gra z wlasng tozsamo-
$cig, bo przeciez jesli napigta do granic ,,stalowa 0§” Ksiecia ostabnie, jego ,ja”
przeistoczy si¢ w kompletny chaos skumulowanych, fragmentarycznych prze-
zy¢, z jednosci pozostanie tylko wielos¢, ktorej Nevermore doswiadczaé bedzie
zupehie bez§wiadomie. Mowigc wprost: Ksigze zwariuje.

Przeszedl zreszta Nevermore przez moment zatamania nerwowego. Przesa-
dzit z nadmiarem perwersyjnych przezy¢, ktore wywotywatl, popetniajac, nie spre-
cyzowane przez Witkiewicza, zbrodnie za granicg. Jak si¢ okazalo, Ksigze nie

2 Szczegdlowa analize postaci Ksiecia Nevermore’a przeprowadza Lech Sokot, Edgar, Duke
of Nevermore i Bungo. Bronistaw Malinowski jako posta¢ w tworczosci Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2002, nr 1-2.
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potrafit scatkowa¢ zbrodni, nie umial jej obja¢ swoja spajajaca wola, doda¢ do
wlasnej tozsamo$ci®'. Nawet w szalefistwie jednak Nevermore rozumie (o dziwo!)
swoj stan. Sam siebie analizuje: ,,Zbrodni opanowaé¢ nie moge. Musz¢ si¢ na-
uczy¢. Muszg mie¢ site” (s. 390) mowi, zamkniety w szpitalu dla obtgkanych.
Wygrat jednak Nevermore z ta chwilowa niemoca i dalej prowadzit ,,zycie petne
tryumfow”. Opisujac zycie Nevermore’a, Witkacy dokonuje szczegdtowe] ana-
lizy nowoczesnej egzystencji estetycznej ,,przezytej” bez zadnych odstepstw,
kompromisow, na ktére tak chetnie przystawal Bungo. Anna Micinska sadzi,
ze Witkiewicz widziat w zyciowej taktyce Ksigcia Nevermore’a metode, ktora
pozwala mu stworzyé w sobie upragniong ,jedno$¢ w wielosci”?. Tyle tylko,
ze owa jedno$¢ nie jest skonstruowana wylacznie z fenomendéw psychicznych
samego Ksiecia. ,,Ksigze jest tragiczny [...]. On swojego Zycia nie stworzy, on
stworzy cudze zycie w sobie. On bedzie swoim wlasnym sobowtorem” (s. 184).

Sadzi¢ zatem nalezy, ze i catkowicie zaplanowane zycie Ksiecia nie jest tym
wymarzonym zyciem samym w sobie. Mimo tego, ze jest egzystencja artystycz-
ng (Nevermore w pewnym sensie przeciez tworzy swoje zycie niejako z samego
siebie), znajduje si¢ zupelie poza sztuka czysta, ,,po tej stronie liny”. Dlatego
wlasnie Bungo nie mogt przysta¢ na takie rozwigzanie swojej egzystencji. Ksigze,
niewatpliwie, jest jednym z ,,witkacowskich tytanow”, jakim to mianem okresla
Btonski postaci Witkacego (np.: Hyrkan Korbowa Wahazar) ktore zarzucajg sztu-
ke czysta na rzecz tworzenia zyciowej potegi. Nie da si¢ tu uniknaé skojarzen
z Nietzscheanskim nadczlowiekiem, ktory, jak kowal Leopolda Staffa, Swiadomie
formuje swoj los, stawiajac siebie w roli wszechmocnego stworcy.

4. BARON BRUMMEL: ESTETYCZNY PRAGMATYZM

Kolejnym typem artysty Witkiewicza jest baron Brummel. On réwniez szuka
fundamentu do skonstruowania zyciowej jednolito$ci. Baron nie potrafi jednak
catkowicie oddac¢ si¢ sztuce czystej. Oczywiscie, zapewne dlatego, ze brakowa-
loby mu codziennego doswiadczania zycia, przede wszystkim jednak dlatego, ze
»fatalnoscig jego istnienia byla niemozno$¢ wyrzeczenia siq apetytow czysto
intelektualnych, ktore stawaly zawsze w poprzek wszelkim jego artystycznym
dqzemom (s. 138). Brummel uznaje zatem nauke za najwyzszy cel swojego ist-
nienia. Sadzi, ze, cho¢ nie dostarczy mu ona bezposredniego przezycia siebie, tak
jak sztuka, to przyniesie spetnienie jego dwoch, najwigkszych i1 zarazem $ciera-
jacych si¢ pozadan — intelektualnego i artystycznego. Najlepiej konsolidujg te
dwa pierwiastki matematyka i logika, dlatego wlasnie te dziedziny nauki staly sig¢
przedmiotami zainteresowan Brummela, ktory ,,tu mogt by¢ naprawde tworczym,
nie tracgc takze poczucia obcowania z rzeczami ostatecznymi” (s. 394).

21 Jan Blonski sugeruje, ze zbrodnie te zwigzane byty z homoseksualng orientacjg Ksiccia. W tej
seksualnej osobliwosci widzi takze Btonski przyczyne chwilowego zatamania Ksigcia. Zob. Jan
Btonski, Doswiadczanie przyjazni, w: idem, Od Stasia do Witkacego, Krakow: Wydawnictwo Lite-
rackie 1997, s. 93.

22 Zob. Anna Micinska, Wstep.
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Baron, wybierajac nauke, chciat uciec od ,,wszelkich skomplikowanych sta-
néw, z ktorymi zwigzana byta jego tworczo$¢ artystyczna” (s. 395). Plan si¢ jed-
nak nie powiddl. Mimo niemal poddanczej, bo tak wytezonej pracy umystowe;j,
,,gie;ble duszy barona wyly rozpaczliwie o twdrczos¢ artystyczng, a rozpaczliwa
préznia i spokdj wewngtrzny domagaly si¢ interesujacych wypadkow” (s. 398).
Nie przyniosta zatem nauka Baronowi oczekiwanych rezultatow, tylko spotggo-
wang rozpacz i egzystencjalng pustke, ktore tak intensywnie przezywat, ze nawet
,»do oczu cisnely mu si¢ Izy za utracong moznoscig bezposredniego przezywania
siebie” (s. 401).

Wyjséciem z tego impasu mogloby by¢ dla Brummela zatopienie si¢ w sztu-
ce, ktora umozliwia przeciez przezycie siebie jako artysty. Nie pozwala jednak
na doswiadczanie ,,interesujacych wypadkow”, a Brummel przede wszystkim
wlasnie pragnie zy¢, wciaz odczuwa ,,pozadanie przezy¢”. Jednak, by moc zy¢
w pehi, potrzebuje jakiej$ wyzszej metafizycznej sankcji, usprawiedliwienia
swojego istnienia: ,,Zycie jego o tyle miato warto$¢ istotna, o ile bylo podporzadko-
wane jakiej$ ogolnej metafizycznej teorii, majacej nadaé wszystkiemu, kazdemu
najdrobniejszemu przezyciu, wagg, jakby pozazyciowa, zyciowo niesprawdzal-
ng, ostateczng” (s. 402). Podsumowujac: ani nauka, ani sztuka nie przynosza
Brummelowi egzystencjalnego nasycenia. Nie dostarczaja mu satysfakcjonuja-
cych przezy¢. Kiedy baron przyjmuje¢ maske naukowca, brak mu w zyciu artyzmu.
Kiedy decyduje si¢ by¢ artysta, teskni za utraconym ,,Zyciem samym w sobie”.
Jednoczesnie Brummel nie moze zy¢ bez zadnej roli, musi odpowiednio ,,za-
programowac” swoja egzystencje. ,,Fatalno$cia mojego istnienia jest konieczna
potrzeba pewnych gotowych wzordw, z ktérymi muszg przystgpowaé do zycia”
(s. 400). Wigcej nawet — te wzory powinny udowadnia¢ absolutng konieczno$¢
istnienia barona. Muszg zatem mie¢ podtoze metafizyczne.

Baron wybiera polowiczne rozwigzanie. Zostaje artysta, ale, jak chyba wolno
przypuscié, nie tworzy sztuki czystej. Pisze powiesci metafizyczne, a jak nam
wiadomo, powie$¢ przez swa forme (zbyt dluga) oraz przemycanie tresci zycio-
wych dzietem sztuki czystej by¢ nie moze. Brummel §wiadomie wtasnie powies¢
wybral. Chcial sztuke wprowadzi¢ w zycie, uswietnic nig swoja egzystencje. Takie
postepowanie ma ,,zmieni¢ twoje [barona] usposobienie z depresji na zdopingowa-
nie zyciowe” (s. 464). Stosunek Barona do sztuki jest wigc czysto pragmatyczny.
Traktuje on sztuke tak samo, jak Hela religie. Obydwoje chcg roznieci¢ w sobie
che¢ zycia, wprowadzi¢ je w metafizyczny wymiar. Przeciez baron ,,warto$¢ [...]
wszystkiego, co robit oceniat jedynie podtug tego, jaki wplyw miata dana praca
na wzmozenie stanow jego potegi zyciowej” (s. 392). Piszac powies¢, Brummel
czul, ze ,,cate jego dotychczasowe zycie nabieralo charakteru metafizycznej ko-
niecznosci” (s. 404). Stlusznie zatem Bungo zarzuca Brummelowi, ze ,,sztuke trak-
tuje tylko jako srodek” (s. 480).

Dla barona najwigkszg warto$¢ ma ,,zycie samo w sobie”, ale jednocze$nie nie
potrafi on upajac si¢ tg esencjg wlasnej egzystencji bez sztuki. Dlatego Tymbeusz
nazywa go ,,[...] ksigdzem, ktory nie wierzy w swego Boga [...] sztuke wprowadza
W Zycie aby zy¢ naprawdq (s. 183). Brummel uprawia sztuke, potrzebuje jej, by
osiagnac pelnle; zy01a ale nie przyznaje jej wartosci absolutnej, mowigc stowami
Tymbeusza, ,,nie wierzy” w nig. Przeciwnie, baron degraduje sztuke, czynigc z niej
jedynie narzedzie do uzyskiwania zyciowej energii. Wydaje sig, ze stusznie, choc¢
surowo, ocenia Brummela Tymbcio: ,,[...] sztuka pana tworzy, i to w najgorszy
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sposob. Pan ze sztuki korzysta, aby mie¢ sil¢. Pan si¢ tym narkotyzuje” (s. 366).
Nie ugina si¢ baron jednak pod ci¢zarem tych zastrzezen — zaciekle pisze swa
metafizyczng powies¢, cho¢ czuje, ze w istocie jest to tylko sposob na ,,oktama-
nie rzeczywistosci metafizyczng fikcjg” (s. 409). Krotko moéwige: baron sztucznie
wprowadza metafizyke do zycia poprzez sztukg. Mimo to Witkacy wlasnie este-
tycznemu pragmatyscie — baronowi, nie absoluty$cie — Bungowi pozwala by¢
~jednym z najwigkszych przedstawicieli metafizycznego romansu na obu pot-
kulach [...]” (s. 490).

5. PODSUMOWANIE: ROZWIAZANIE ANTYNOMII ZYCIE CZY SZTUKA?

Czy zatem metoda barona jest jedynym rozwiqzaniem problematu zycie czy
sztuka, aprobowanym przez Witkiewicza? I tak, i nie. Tak, poniewaz jest zdecydo-
wanie mniej niebezpieczna od strategii zyciowej Ksigcia, a nawet Bunga, pozwala
baronowi tworzy¢ dziela sztuki (jakiekolwiek by one nie byly), uzyskaé zycio-
w3 jednolito$¢, a nawet doda¢ zyciu metafizycznej pikanterii. Nie, poniewaz jest
tylko ktamliwym kompromisem, zanieczyszczaniem sztuki zyciem, samym soba,
a zatem rezygnacjg ze stworzenia prawdziwego dziela, dzieta sztuki czystej.
Romansu, nawet metafizycznego, przeciez takim dzielem nazwac nie mozemy>.

Nalezaloby zatem zapytaé, czy Witkiewicz w ogodle dostrzega mozliwos¢
rozwigzania antynomii zycie czy sztuka? Znowu nasza odpowiedz musi by¢
sprzeczna. Powtorzy¢ tu trzeba — i tak, i nie. Wydaje si¢, ze najblizsza same-
mu Witkacemu jest koncepcja Bunga, ktorej stuszno$¢ potwierdza Tymbeusz.
Bozena Danek-Wojnowska dostrzega tu zbiezno$¢ pogladow autora PozZegnania
jesieni z ekspresjonistycznym schematem Gottfrieda Benna, twierdzgc, ze taka
koncepcja sztuki jest forma usprawiedliwienia checi ucieczki od zycia®*. Dla
Witkiewicza kazdy, kto pragnie zostaC tworca czystej sztuki, musi, jak Ziezio
Smorski, ,,spali¢ si¢ na jej oftarzu”, istnie¢ ,,po tamtej stronie liny”, zrezygnowaé
z bezposredniego doswiadczania interesujgcych wypadkow, w pewnym sensie
zatem musi przesta¢ istnie¢ w codziennosci. Bez kompromisu. Udowodnil nam
juz przeciez Witkacy, z jakimi trudno$ciami borykajg si¢ ci, ktorzy zignorowali
te zasady.

Czyli jedynym wyjSciem jest uznanie sztuki za warto$¢ absolutng — glositby
Witkiewicz, a my wtedy bez wahania odpowiedzielibySmy na postawione pyta-
nie ,,tak”. Jednak ,nie”, bo przeciez takie rozwigzanie jest niemal niemozliwe
do wcielenia w zycie. Kazdy cztowiek, a artysta w szczegdlnosci, czuje potrzebe
doswiadczania bezposrednio samego zycia. Nawet gdyby tworca wygrat t¢ walke
z wlasnymi pozadaniami i zyl tylko w sztuce, to przeciez nie datoby mu to poczu-
cia kompletnego spelnienia, na pewno nie w czasach wspolczesnych. Potwierdze-
niem niech begdzie historia Ziezia Smorskiego. Artysta, wedlug Witkacego, ma
wigec dwie mozliwosci — albo zostanie wiernym wyznawcg sztuki, a nieuniknio-
nym koncem, zwieficzajagcym jego dzieto, bedzie szalenstwo, albo bedzie szukat

% Zob. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie...
** Bozena Danek-Wojnowska, Z zagadnier..., s. 220.
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kompromisoéw i zyl w wiecznym zaktamaniu, ze $wiadomo$cia, ze nigdy nie stwo-
rzy dzieta sztuki czystej. Oczywiscie Witkacy, piewca sztuki czystej i wielbi-
ciel schizoidow, optuje za pierwszym rozwigzaniem. Przeciez ,Lepiej skonczy¢
w pigknym szalenstwie, niz w szarej, nudnej banalno$ci i marazmie™*.

Bozena Danek-Wojnowska zauwaza swoisty anachronizm Witkiewicza.
Stwierdza bowiem, ze w momencie ,kiedy ulega zatamaniu mtodopolski este-
tyzm™%, Witkacy pisze 622 upadki Bunga (1910), zatem wcigz tkwi w artystow-
skiej problematyce modernistow. Wypada jednak spostrzec, ze 622 upadki Bunga
to konfrontacja wielu koncepcji sztuki. Nie przedstawia si¢ tu przeciez autory-
tatywnie tej jednej — mtodopolskiej wizji ,,sztuki dla sztuki”. Wtasnie w tej wie-
losci, ktora jest przeciez wyrazem wahania, poszukiwania programu sztuki, ktory
moglby by¢ mozliwy do realizacji w 6wczesnych realiach, dostrzegamy to ,,za-
famanie”, o ktorym pisze Danek-Wojnowska. Istotna w tym kontek$cie wydaje
si¢ rozmowa Bunga z Magiem Childerykiem, ktory wytyka Bungowi jego spo-
lecznag obojetnosc, zacheca go do czynnego udziatu w zyciu spotecznym, sugeruje
nawet, by przystgpit do jakiegokolwiek stowarzyszenia, poniewaz ,,u nas artysta
to jest cztowiek, ktory musi by¢ na czele, musi by¢ tym, ktory prowadzi” (s. 470).
Wyjatkowo dojrzale odpowiada, nieco zniecierpliwiony tymi zarzutami, Bungo:
»|---] Oprocz zycia spotecznego cztowiek ma w sobie do zatatwienia wiele istot-
nych rzeczy i artysta, ktory nie ma zupelnie pretensji, aby jego sztuka wplywata
w bezposredni sposdb na zycie spoleczne moze przez to samo, ze stworzy sie-
bie jedynie jako artyste, sta¢ si¢ elementem posiadajagcym w ogolnym rachunku
warto$¢ spoleczna,” (s. 472)

Witkiewicz nie zmienia z czasem swoich pogladdéw, wyraza je nawet dosad-
niej: ,,Ja nie mam zamiaru byc wytworca wzmacmajqcych zastrzykow dla zdy-
chajacych narodowych uczué¢ czy degenerujacych 516; spotecznych instynktow,
tych wymierajacych robakdéw na resztkach Zgnllego Scierwa wspaniatego bydle-
cia z dawnych wiekéw”?. Nie spodobalyby si¢ te wypowiedzi Zeromskiemu
ani Witkiewiczowi seniorowi. U Witkacego wigc to pigtno czasu, przejsciowosci,
,zatamania” jest widoczne. Ujawnia si¢ jednak nie w kwestiach narodowych,
agitacjach spotecznych, a w problematyce filozoficzno-estetycznej, dla pisarza
przeciez najwazniejszej. Chyba zatem nalezy podazy¢ $ladem Jana Btonskiego
i w tym konteks$cie dotagczy¢ Witkiewicza, obok Staffa, LeSmiana, Irzykowskiego,
Brzozowskiego i Micinskiego, do trzeciego pokolenia Mtodej Polski®, zauwa-
zajac jednoczesnie, ze Witkiewicz w 622 upadkach Bunga demaskuje nie tylko
swoich bohaterow, lecz takze falsz estetycznych koncepcji modernizmu.

5 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, PoZegnanie jesieni, oprac. Michal Misiorny, Warszawa: PIW
1985, s. 243.

¢ Bozena Danek-Wojnowska, Z zagadnie..., s. 220.

27 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nienasycenie, oprac. Michat Misiorny, Warszawa: PIW 1985, s. 39.

28 Zob. Jan Bloniski, Nerwowcy, dandysi i nadludzie, w: idem, Od Stasia do Witkacego, s. 66.
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ARTISTIC EXISTENTIAL COMPOSITIONS.
AESTHETIC THEORIES IN THE 622 DOWNFALLS OF BUNGO
WRITTEN BY STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ

Summary

In the article, Aneta Jablonska analyzes a way Witkacy defined art and creative process.
Jabtonska discerns a parallel between Witkacy’s terms and interpretations of these categories
which were named in modernism. The author of the article shows the conceptions of
art which were described in The 622 Downfalls of Bungo. She also presents how these
conceptions influence the acts of the novel’s main characters (among others of Bungo,
Duke of Nevermore and Baron Brummel). Jabtonska distinguishes the following theories:
aestheticism of the modern period, aesthetic pragmatism, and modern aestheticism. The
article casts doubt on Bozena Danek-Wojnowska’s thesis because Jabtonska proves that
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in his novel, Witkacy did not opt for any of the theories which he showed in The

622 Downfalls of Bungo as each of them was either destroying the artist or denying
the existence of pure art and its creation.

Adj. Izabela Slusarek





