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PRZELOMY. PROPOZYCIA
INNEGO MUZEUM
HISTORYCZNEGO

UPHEAVALS. SUGGESTION FOR A NEW

HISTORICAL MUSEUM

Piotr Kosiewski

Fundacja im. Stefana Batorego w Warszawie

Abstract: The Dialogue Centre Upheavals (later CDP
or Upheavals) in Szczecin, which opened in January 2016,
may be an example of the dilemmas faced today by the
creators of historical narrative museums. Devoted to the
fate of Szczecin in the period 1939-1989, it is intended to
construct the inhabitants’ identity and at the same time
tell the history of this city in a broader Polish perspective.
It is also supposed to commemorate the victims of the
December’70 protests.

Building the CDP re-defined the character of this part of

the city and introduced a new urban order. The design of
the building managed to blend the idea of a public squa-
re and city buildings. However, the creators of the perma-
nent exhibition at Upheavals departed from the scenograp-
hic solutions which dominate Polish art museums. Instead,
they chose modern art to be an integral part of it, a solu-
tion which is a novelty in historical museology. Works by
among others Hubert Czerepok, Robert KiSmirowski and
Kobasa Laksy complement the exhibition, and also illustra-
te or comment upon the past.

Keywords: Dialogue Centre Upheavals, historical museum, narrative museum, modern art in historical museum, com-

memoration of December’70.

Historyczne muzea narracyjne ksztattujq dzis obraz polskie-
go muzealnictwa — podkreslat Robert Traba w swym wysta-
pieniu podczas | Kongresu Muzealnikéw Polskich w 2015
rokul. Chociaz nadal nieliczne, to one witasnie przycigga-
ja uwage publicznosci i medidw. Sukces pieciu najwiek-
szych muzedw narracyjnych jest imponujacy. Traba zwré-
cit tez uwage na to, ze na temat tylko jednego, Muzeum
Powstania Warszawskiego, od chwili powstania placowki
ukazato sie ponad 10 000 materiatéw prasowych. Mozna
dodac tez, ze w 2015 r. odwiedzito to muzeum, lub uczestni-
czyto w imprezach przez nie organizowanych 630 000 oséb.

Skad ten sukces? Muzea narracyjne wypetniajq pust-
ke narracyjnq w pamieci kulturowej Polski, a wiec
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odpowiadajq na podwdjne zapotrzebowanie spoteczne —
wywotane biezqgcq politykq oraz koniunkturalng (w neutral-
nym sensie: czasowq) potrzebq nowej opowiesci o historii
Polski XX w.2 — pisze Traba. Sa tez waznym narzedziem po-
lityki historycznej, ktorej celem jest budowanie wspdlnoty
wyobrazni oraz proponowanie jezyka, w ktérym — uzywajgc
okreslenie Dariusza Gawina, jednego z twdrcow tej polityki
— ludzie sie odnajdq i ktéry pozwoli im wyrazi¢ dume z by-
cia razem?®.

Muzea narracyjne w ostatnich dekadach staty sie po-
waznym wyzwaniem dla catego muzealnictwa. Pisze sie
wiele o ich sukcesach, o umiejetnosci zwrécenia na sie-
bie uwagi opinii publicznej i decydentdw. To one ciesz3 sie



zainteresowaniem zwiedzajacych, takze tych, ktérzy nie od-
wiedzali do tej pory muzedw. Placéwki te sg tez obiektem —
czesto zasadnej — krytyki. Lista zarzutdw jest dtuga i jest to
temat na oddzielny tekst. Na pewno ich powstanie wymu-
sza refleksje nad stanem muzedw i ich przysztoscia, wszyst-
kich, nie tylko narracyjnych. Sktania do pytania o funkcje
muzeow historycznych (ale takze innych) i o sposdb jej
wypetniania. Takze do dyskusji o tym — jak pisat w 2013 r.
Krzysztof Pomian na tamach ,Le Débat” — czy nalezy in-
scenizowacd przesztos¢ czy tez skupic sie na autentycznych
obiektach z przesztosci®. Dyskusji ciekawej, wymuszajacej
m.in. przemyslenie roli muzealium (i jego definicji), jednak,
jak przestrzegat Pomian, zarysowana w ten sposéb dycho-
tomia jest pozorna, gdyz dzisiaj muzea skazane sg na kom-
promis i tego kompromisu poszukujg. Zatem pytanie o za-
sady, na jakich 6w kompromis zostaje zawarty dzisiaj, jest
chyba najistotniejsze.

Otwarte 25 stycznia 2016 r. Centrum Dialogu Przetomy
(dalej Przetomy lub CDP) w Szczecinie jest dobrg okazjg do
dyskusji o muzeum narracyjnym. Na jego przyktadzie moz-
na pokaza¢ dylematy, przed jakimi stajg dzisiaj tworcy takich
muzedw. Przetomy odwotuja sie do historii lokalnej. Celem
muzeum jest, jak deklaruja jego twdrcy, budowanie poczucia
tozsamosci mieszkancow regionu. Jednoczesnie, w zatozeniu,
ma ponadregionalny charakter i opowiada o wydarzeniach
kluczowych dla historii catej Polski. CDP poswiecone zosta-
fo dziejom Szczecina w latach 1939-1989, przede wszystkim
w ich politycznym wymiarze. Jest to jednak opowiesc szcze-
gblna, skupiona na oporze wobec wtadz komunistycznych
i przypomnieniu jej ofiar. Ten watek stat sie nie tylko istot-
ng czescig muzealnej narracji ale — z racji lokalizacji muze-
um na obecnym Placu Solidarnosci, w sasiedztwie dawne-
go Komitetu Wojewddzkiego PZPR, w miejscu demonstracji
i walk ulicznych w grudniu 1970 r., podczas ktorych zgineto
16 oséb — CDP petni funkcje upamietniajaca.

Przetomy majg zatem opowiadac o przesztosci, lokalnos¢
faczy¢ z ogdlnopolskoscia, by¢ pomnikiem, instytucja, kté-
ra przechowuje pamiec i jest jednocze$nie nowoczesnym
muzeum z jego wszystkimi funkcjami, w tym z edukacja.
Budowa nowego gmachu miata pomdc w ponownym zde-
finiowaniu charakteru tej czesci miasta i nadac jej nowy,
urbanistyczny tad. Wreszcie, twércy CDP musieli odpowie-
dzie¢ na wszystkie wyzwania zwigzane z ideg muzeum nar-
racyjnego, biorgc pod uwage polskie doswiadczenia w ich
tworzeniu i spory wokét tych placowek. Wymienione kwe-
stie na pewno wymagaja obszernego opracowania. Tu jed-
nak zostaty jedynie naszkicowane.

Miejsce

Szukalismy pomystu, koncentrujgc sie na interesujqcej
i dramatycznej historii tego miejsca® — podkresla Robert
Konieczny, autor projektu budynku; w 2009 r. jego firma
KWK Promes wygrata konkurs architektoniczny na siedzibe
CDP®; budowe rozpoczeto w roku 2012. Plac Solidarnosci
byt trudnym miejscem. Do niedawna jeszcze niezabudowa-
ny, ale z pozostatosciami dawniej architektury, w tym go-
tyckiego kosciota sw.sw. Apostotow Piotra i Pawta, baroko-
wej Bramy Krélewskiej oraz monumentalnej siedziby policji
z poczatku XX wieku. W 2005 r. na placu odstonieto Aniofa
Wolnosci— pomnik autorstwa Czestawa DZwigaja poswiecony
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pamieci Ofiar Grudnia’70 ( powielajacy, niestety, wszystkie
wady i ograniczenia innych dziet tego rzezbiarza). Dodatkowo
w bezposrednim sgsiedztwie wzniesiono gmach Filharmonii
im. Mieczystawa Kartowicza. Jej budynek, caty w bieli, zapro-
jektowany przez hiszpanska pracownie Studio Barozzi Veiga,
szybko stat sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych gma-
chow w Szczecinie, nowa ,,ikong” miasta. Zostat takze uzna-
ny za jedna z najwybitniejszych realizacji architektonicznych
ostatniego 25-lecia w Polsce, otrzymat tez w 2015 r. presti-
zowg Nagrode imienia Miesa van der Rohe dla architektu-
ry europejskiej (European Union Prize for Contemporary
Architecture. Mies van der Rohe Award).

W tej sytuacji jedynym wyborem — co podkresla
Konieczny — byto zejscie na drugi plan. Zachowanie placu
oraz wyeksponowanie otaczajacych go historycznych bu-
dynkow, ale tez gmachu Filharmonii. Musiat takze pozostaé
pomnik Ofiar Grudnia’70. Czyli, najkrdcej, trzeba byto zabu-
dowac plac, nie zabudowujgc go jednoczesnie. Ostatecznie
— podsumowuje Robert Konieczny — powstata urbanistycz-
na hybryda kwartatu i placu miejskiego, ktéra z jednej stro-
ny domyka przestrzen jak zwarta zabudowa, a z drugiej
zachowuje walory otwartej przestrzeni publicznej. W kon-
sekwencji ukrylismy wiekszos¢ kubatury pod ziemiq”’.

Wzniesiono budynek utrzymany w szarosci betonu, mi-
nimalistyczny, bardzo oszczedny, wrecz surowy, umiejetnie
wykorzystujac gre Swiatet, m.in. za pomocg obrotowych pa-
neli przy wejsciach do gmachu, ktére po zamknieciu tworza
$ciane z delikatnymi przerwami pozwalajgcymi na przenika-
nie Swietlnych promieni z wnetrza gmachu. Naziemna cze$¢
budynku zostata ograniczona do biur oraz holu wejsciowe-
go potgczonego z kawiarnia i szatnig. Pozostate pomiesz-
czenia — sale ekspozycyjne oraz konferencyjna — znalazty
sie pod ziemig. Dach budynku jest tu jednoczesnie pofalo-
wanym placem, z ptaskim terenem pozostawionym przed
Filharmonig i koSciotem oraz — przypominajgcg dawng za-
budowe — pozostatg przestrzenig placu.

Autorzy, rezygnujqc z nadmiernej ekspresji, skupili sie
na precyzyjnym, logicznym, racjonalnym obiekcie, tworzgc
w ten sposob idealne tto dla minionych wydarzen, a jed-
noczesnie wspofczesne miejsce — podkresla architekt Piotr
Smierzewski na tamach , Architektury”8. Podobnych gtosow,
doceniajacych zaproponowane przez Koniecznego rozwig-
zanie, z ,niewidocznym” budynkiem, bedgcym integral-
na czescia terenu, byto wiecej. Centrum Dialogu Przetomy
w 2016 r. zostato nagrodzone cenionym wyrdznieniem
European Prize for Urban Public Space.

Jednak mimo wszystkich tych zabiegéw nie udato sie
unikng¢ sporéw wokot budynku Przetomoéw. Dotyczg one
— paradoksalnie — tego, za co projekt Koniecznego jest do-
ceniany: stworzenia wspétczesnej, przyjaznej dla mieszkan-
cow przestrzeni. Plac z pofatdowang powierzchnig szybko
przyciggnat m.in. mitosnikow rolek i jazdy na rowerze. Tylko,
czy miejsce, w ktérym rozegraty sie tragiczne wydarzenia,
moze stuzyc rekreacji? Owszem, to jest miejsce pamieci, ale
nie cmentarz. Doszto tu do tragicznych wydarzen, co nie
znaczy, ze takie miejsca powinniSmy wytgcza¢ z zycia — ttu-
maczyt architekt w rozmowie dla szczecinskiego dodatku
,Gazety Wyborczej”. | dodawat: stworzylismy szczecinianom
plac miejski w centrum. Zauwazytem, ze mato jest takich
placow w Szczecinie. Chciatem, Zeby z tego placu mogty ko-
rzystac zaréwno starsze osoby, ktorym sie ten plac kojarzy
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1. Centrum Dialogu Przetomy, proj. Robert Konieczny

1. The Dialogue Centre Upheavals, designed by Robert Konieczny

2. Centrum Dialogu Przetomy, widok od strony Placu Solidarnosci

2. The Dialogue Centre Upheavals, view from the Solidarity Square

z tragicznymi wydarzeniami, jak i mfode®. Ostatecznie jed-
nak zwyciezyta wizja pl. Solidarnosci jako szczegdlnego
miejsca i samo Muzeum Narodowe wprowadzito regula-
min zakazujgcy uzywania na nim rowerdw i rolek®. Mozna
powiedzie¢ — drobiazg i fatwo zbagatelizowa¢ decyzje mu-
zeum. Jednak podejmujac ja podwazono jedno z najwiek-
szych osiggniec tego projektu — stworzenie przyjaznej dla
mieszkancéw przestrzeni publicznej, zas problem miasta
i jego przestrzeni jest dzis jednym z najwazniejszych punk-
tow w debacie publicznej, nie tylko w Polsce.
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Opowiesc¢ o przesztosci

Centrum Dialogu Przetomy — jak juz pisatem — ma by¢
opowiescig o najwazniejszych wydarzeniach z dziejow
Szczecina, poczynajac od jego wtaczenia do Polski i wy-
siedlenia jego niemieckich mieszkancow, przez wydarzenia
w Grudniu’70, strajki sierpniowe i powstanie Solidarnosci
po stan wojenny i przetom 1989 roku. Jednak sama ekspo-
zycja zaczyna sie wczesniej, od miasta pod rzgdami nazi-
stow i wojennych zniszczen.



Catos¢ ekspozycji podzielono na cztery czesci, rozpi-
sane nastepnie na bardziej szczegétowe zagadnienia®l.
Zwiedzanie zaczynamy od wystawy zatytutowanej ,,Geneza
— obcy wsrdd swoich”, idziemy przez ,Grudzien’70 /
Styczen’71 — Niepokorne miasto” i ,Sierpie’80 / Grudzien
’81 — Droga do wolnosci”, cato$¢ konczy ,Sierpien’88 /
Czerwiec’89 — Koniec i poczatek”.

Ksztatt ekspozycji w Przetomach jest wynikiem przyjetych
zatozen, w ktérych doswiadczenie zbiorowe ostatecznie
dominuje nad jednostkowym. Nadrzedng osig organizujg-
cg catos¢ ekspozycji sg zawarte w nazwie instytucji ,prze-
tfomy”, czyli — jak to zostato opisane w zatozeniach wystawy
—momenty w dziejach, ktdre: a) ,stawiajg w innym Swietle
wszystko to, co dotychczas byto nam dobrze znane” (Karl
Schlégel); b) sq zwigzane z budzeniem sie Swiadomosci opo-
ru czy opozycji wobec systemu wtadzy w wymiarze szer-
szym (nie jednostkowym, ale grupowym)*?. Nastepstwem
tak przyjetych zatozen byto podkreslenie w ekspozycji kon-
fliktu wtadza-obywatele w dobie PRL-u, a nawet wczesnie;j.
Jedna z najwazniejszych postaci w czesci otwierajacej wy-
stawe jest katolicki ksigdz Carl Lampert, stracony przez nazi-
stow w 1944 roku. Inne wydarzenia — sitg rzeczy — pozostajg
troche w cieniu.

Zastosowane na wystawie podziaty sg dos¢ oczywi-
ste i zrozumiate. Jednak w jej koncepcji mozna dostrzec
pewne niespdjnosci, ktére widoczne s m.in. w sposobie
prowadzenia narracji. W pierwszej czesci ekspozycji zda-
ja sie dominowac jednostkowe opowiesci, czesto zwigza-
ne z konkretnymi prezentowanymi przedmiotami, bardzo
dobrze zresztg dobranymi. Pdzniej, z wyjatkiem wydarzen
Grudnia’70, zaczyna dominowac historia zbiorowa.

W ekspozycji ogélnie dominuje historia polityczna. Inne
— ekonomiczna, spoteczna, nie méwiac juz o historii kultu-
ry —sg tu obecne jedynie punktowo. Oczywiscie, mozna sie
np. dowiedzie¢, ze to w Szczecinie w 1958 r. rozpoczeto sie
tournée kwartetu Dave’a Brubecka, a w 1962 r. zorganizo-
wano pamietny Festiwal Miodych Talentéw. Bardzo wazne
jest zarysowanie mapy przemystu w miescie i catym regio-
nie, ze Stocznig im. Adolfa Warskiego (Swietna makieta), ale
tez innymi waznymi przedsiebiorstwami, majgcymi kluczo-
we znaczenia dla rozwoju Szczecina i ruchu robotniczego,
takimi jak stocznia remontowa Gryfia, Zaktady Chemiczne
Chemitex-Wiskord, Polmo, czy Zaktady Chemiczne Police.
Jednak szczegdétowe wskazniki gospodarcze dotyczg jedy-
nie czaséw Gierka, a przeciez wyniki gospodarcze i poziom
zycia miaty znaczenie takze dla robotniczego buntu w roku
1970, jak i dla ostatecznego kresu komunizmu pod koniec
lat 80. XX wieku.

Mozna wskazac takze braki innego rodzaju. Z jednej stro-
ny wystawa przekazuje wiele informacji na temat pocho-
dzenia etnicznego mieszkarncéw miasta w pierwszych latach
powojennych, ich kultury, a nawet obyczajowosci (fragment
»,Migracje” nalezy do najlepszych na wystawie), ale juz
znacznie mniej o podziatach spotecznych (czy tez, uzywajgc
innego jezyka — klasowych) wsrdd przybywajgcych do mia-
sta od 1945 roku. Podobnie, niewiele mozna sie dowiedzie¢
o polityce komunistycznego panstwa w dziedzinie prze-
siedlen i lokowania okreslonych instytucji. To istotne kwe-
stie, bo wiedza na ten temat pozwolitaby lepiej zrozumie¢
odrebnos$¢ Szczecina na tle innych ,ziem odzyskanych”.
Zwiedzajacy Przetomy pozna jedynie fragment dziejow tego
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miasta. Petniejszy obraz moze uzyska¢, odwiedzajac inny
odziat tutejszego Muzeum Narodowego — Muzeum Historii
Szczecina. Jednak trzeba zatozy¢, ze wiele os6b ograniczy
sie do wizyty w gmachu przy pl. Solidarnosci®3.

Nie s3 to jedyne watpliwosci wobec zaprezentowanej
narracji'®. Brakuje w niej chociazby problemu legitymizacji
wtadz komunistycznych, wyjasnienia na czym ona sie opie-
rata, bo przeciez nie tylko na sile wojska i stuzb specjalnych.
To wazny problem, bo lepiej ttumaczy dzieje polityczne
PRL-u, protesty przeciw witadzy i powstanie opozycji wobec
rzadzacych. Podobnie istotne jest otwarte postawienie py-
tania o stosunek do PRL-u, z czym sie wigze pytanie o sto-
sunek do tamtego ustroju. Znamienna byta dyskusja wo-
kot zamieszczonego na wystawie w Przetomach biogramu
Piotra Zaremby, pierwszego polskiego prezydenta Szczecina
w latach 1945-1950'°. Ten przyktad dobrze pokazuje, jak
bardzo ambiwalentna jest pamie¢ o PRL-u, ale tez, jak rézna
bywa pamiec zbiorowa, czesto zinstytucjonalizowana i pa-
miec indywidualna, prywatna, oparta na wspomnieniach.

Wybitny francuski historyk Pierre Nora pisat o ,,drugiej
pamieci”, o innym pamietaniu, o emocjonalnym, wrazliwym
i bolesnym stosunku do przesztosci. Dzis, podkreslat, obo-
wigzek pamietania sprawia, ze kazdy staje sie swym wtas-
nym historykiem*®. Wigze sie z tym problem uwspdlniania
czy tez uzgodnienia wizji przesztosci. Muzea narracyjne cze-
sto prébuja tego dokonaé, pokazujac historie poprzez indy-
widualne spojrzenie, przez jednostki i ich losy.

Tylko, czy mozna byto unikna¢ tych wszystkich pominie¢
i nadmiernych uogdlnien? Na pewno byto to trudne, ale
sposbb zaprezentowania niektérych kwestii niewatpliwie
wymaga przemyslenia. Nie wolno jednak zapominaé, ze jed-
nym z najistotniejszych zadan tego muzeum byto upamiet-
nienie ofiar Grudnia’70. Sala im poswiecona to najwazniej-
sze miejsce w catym CDP. Zastosowano tu zresztg bardzo
ciekawe rozwigzanie — jest to jedyna przestrzen utrzymana
w bieli, co podkresla jej odrebnosé¢ i wyjatkowosé, ale tez
powage i szacunek. Tu mozna skupi¢ sie na ofiarach, zoba-
czy¢ ich twarze, pamigtki z nimi zwigzane, a nie — jak to sie
czesto zdarza w muzeach narracyjnych —z mozotem prébo-
wac wypatrze¢ z wszechogarniajgcego mroku zarysy twa-
rzy waznych postaci (niestety, wiekszo$¢ twércow muzedw
narracyjnych uznata, ze jedynie ciemne pomieszczenia po-
zwalajg oddaé emocje, jakie towarzysza opowiesci o prze-
sztosci).

Mimo tych wszystkich watpliwosci nalezy podkresli¢, ze
catos¢ ekspozycji zostata bardzo starannie przygotowana.
Nie ma tu nattoku eksponatéw, epatowania widza kolejny-
mi ciekawostkami. Jednym z grzechéw gtéwnych polskich
przestrzeni muzealnych, obok naiwnych, parateatralnych
scenografii, z ktorych tu rdwniez zrezygnowano, wciqz
jest bowiem — jak podkresla Czestawa Frejlich w tekscie
o Przetomach — ogromna liczba obiektow i informacji, cze-
sto jedynie zaciemniajqcych przekaz*’. W CDP jest inaczej.

Znaczng czes$¢ materiatu faktograficznego umieszczo-
no w infoboksach. Nadal jest on dos$¢ obszerny, dotyczy
to zwtaszcza tekstow. Moze to utrudnia¢ odbidr catosci,
co bywa stawiane jako zarzut pod adresem twércow eks-
pozycji. Jednak obfitos¢ tego materiatu moze zosta¢ uzna-
na takze za zalete, podobnie jak naukowy charakter wielu
tekstéw, bowiem — jak zauwaza Piotr Policht w obszernym
omoéwieniu szczecinskiej ekspozycji — moze Swiadczy¢
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3. Centrum Dialogu Przetomy, fragment ekspozycji — na pierwszym planie kamienna gwiazda z Pomnika Wdziecznosci dla Armii Radzieckiej

o szacunku do widza. Istotne sg tez detale — dodaje — kazdy
tekst opatrzony jest bibliografig, a nie jest prezentowany jak
wiedza objawiona®®.

Warto wreszcie podkresli¢ to, ze twércom CDP udato
sie pokazac obiekty ciekawe, czasami nieoczywiste, jak ka-
mienng gwiazde zdjetg w 1992 . ze szczecinskiego Pomnika
Wdziecznosci dla Armii Radzieckiej czy anonimowy por-
tret Bolestawa Bieruta, ktéry — co mozna dostrzec dopiero
po uwaznym przyjrzeniu sie temu dzietu — zostat utozony
z tekstu konstytucji z 1952 roku.

Miejsce sztuki

Pomystodawcy Centrum bacznie przyglgdali sie powsta-
jgcym w miedzyczasie placéwkom i potrafili wyciggngc
wnioski zaréwno z ich sukcesdw, co i potkniec. Przyznajgc
w narragji istotng role sztuce — podkresla cytowany juz Piotr
Policht. Ta wtasnie decyzja sprawita, ze Przetomy nie tylko
wyraznie wyrdzniajg sie posréd powstatych do tej pory mu-
zedw narracyjnych, ale wprowadzajg istotne novum w mu-
zealnictwie historycznym.

Dzieta sztuki wspoétczesnej juz wczesniej pojawiaty sie
w muzeach narracyjnych. Bywaty jednym z elementéw eks-
pozycji, najczesciej dos¢ podrzednym, chociaz Europejskie
Centrum Solidarnosci w Gdansku (ECS) w statg wystawe
wkomponowato Re-konstrukcje z dnia 16.12.1981 Doroty
Nieznalskiej z 2011 r., bedaca rekonstrukcjg oryginalne;j
Bramy nr 2 Stoczni Gdanskiej staranowanej przez czotg
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podczas pacyfikacji zaktadu po wprowadzeniu stanu wo-
jennego.

Interesujacy jest tez przyktad Muzeum Katynskiego ot-
wartego jesienig 2015 r., ktére — podobnie jak Przetomy —
faczy funkcje kommemoratywne i muzealne. Jego aranzacje
przygotowat Jerzy Kalina, jeden z klasykdéw polskiej sztuki.
Zrezygnowat on z préb odtwarzania przesztosci. Nie zbudo-
wat scenograficznej oprawy, jak to ma miejsce w wielu in-
nych muzeach narracyjnych, lecz konsekwentnie postuzyt
sie jezykiem sztuki wspotczesnej, podkreslajac to, co sta-
nowi o sile tego muzeum, czyli oryginalne eksponaty (prze-
chowuje ono m.in. blisko 30 000 przedmiotéw wydobytych
z mogit w Katyniu, Charkowie, Miednoje i Bykowni). By¢
moze nie wszystkich przekonajg niektére pomysty ekspo-
zycyjne Kaliny, jednak np. niezwykle sugestywne umiesz-
czenie rzeczy wydobytych z mogit katynskich — pojedynczo
—w wykonanych z gliny ,relikwiarzach”. Kazdy z tych przed-
miotdw, osobno podswietlany, staje sie odrebna historia.

Jednak najczesciej prace artystdw mozna znalez¢ na wy-
stawach czasowych lub poza statg ekspozycjg. Muzeum
Powstania Warszawskiego zamoéwito u artystéw mura-
le, tworzgce ,,Mur Sztuki” w przylegajacym do budynku
Parku Wolnosci. Wsrdd autorow znalezli sie m.in. Edward
Dwurnik, Bartek Materka, Wilhelm Sasnal i Grupa Twozywo,
ale tez Stasys Eidrigevicius czy Papcio Chmiel (!). Powstaty
bardzo rézne, nie zawsze udane dzieta. Z kolei obok ECS
umieszczono monumentalne Bramy Grzegorza Klamana, in-
stalacje ztozong z dwdch czesci. Brama | w swym ksztatcie



nawigzuje do dziobu statku. Brama Il odwotuje sie do
Pomnika Ill Miedzynaroddéwki Wtodzimierza Tatlina.

W przypadku Przetoméw dokonano innego wyboru.
Sztuka — zaréwno dzieta historyczne, jak i powstate spe-
cjalnie na zamdwienia — jest tu petnoprawng czescig eks-
pozycji. Prace, chociaz nieliczne, sg bardzo dobrze wyeks-
ponowane. Niektére z nich imponujg swa skalg. Wystawe
otwiera monumentalny, niezwykle realistyczny kolaz foto-
graficzny Kobasa Laksy Das Ende des Traums/Koniec ma-
rzen, Stettin’45 przedstawiajacy Armie Czerwong zdoby-
wajgcg zrujnowane miasto. Robert Kusmirowski wykonat
Pokdj straceri/karcer — oddang ze wszystkimi szczegétami
cele wiezienna z lat stalinowskich. Ogladajac to pomieszcze-
nie mozna odnies¢ wrazenie — Kusmirowski jest mistrzem
w tworzeniu iluzji — ze artysta przenidst do muzeum au-
tentyczne, historyczne wnetrze. Z kolei Chcesz cukierka —
idz do Gierka Tomasza Mroza to rownie hiperrealistyczne
przedstawienie Fiata 126, symbolu lat 70., z ,,upakowang”
we wnetrzu rodzing.

Jedne z prac artystdw zgromadzonych w Przetomach
dopetniajg ekspozycje, ilustrujg przesztosc. Inne sg swoi-
stym komentarzem, zaburzaja opowies¢, wywotuja niepo-
koj. Przywotany na wystawie zapis akcji Akademii Ruchu
,Europa” z 1976 r. to chyba najlepsze podsumowanie epoki
Gierka, nierzeczywistosci tamtych czaséw, pozoru haset ot-
wartosci i zwrotu na Zachdéd, za ktérymi kryta sie cenzura,
brak wolnosci, a takze postepujgca gospodarcza degrada-
cja. Z kolei Wielkanoc’81 Teresy Murak dobrze oddaje czas
optymizmu pierwszej Solidarnoscit®.

Autorzy ekspozycji w Przetomach radykalnie odeszli od
scenograficznych pomystéw??, ktére — wraz z nowymi me-
diami — zdominowaty myslenie o nowoczesnym muzeum
historycznym. Otwiera to nowe pole do dyskusji nad muze-
um narracyjnym. Co ciekawe, twdrcy ekspozycji proponuja
odejscie od samego terminu ,,muzeum narracyjne” propo-
nujac okreslenie ,muzeum informacyjne”?*.

Z obecnoscia dziet artystéw wigzg sie jednak istotne
pytania: jakie miejsce ma zajmowac sztuka w muzeach
historycznych? Jakie ma petni¢ funkcje? By¢ komenta-
rzem? llustracja? Wzbudzaé emocje? Przyktad Przetomdéw
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pokazuje, ze mozliwe sg bardzo rézne strategie. Trzeba
przyznac racje Karolowi Sienkiewiczowi, ze dla sztuki
obecnos$¢ w takim muzeum to dosyc specyficzna sytua-
cja. Artysci tracq czesc¢ swojej autonomii, ich prace zosta-
jg wpisane w historyczng narracje, na ktorg sami nie majq
wiekszego wptywu, mogq jq ledwie niuansowacé. Mimo
watpliwosci Sienkiewicz dodaje: Sztuka spetnia tu jednak
bardzo wazng role. Wnosi pewien oddech, kaze sie za-
trzymadé, zastanowié, dostarcza innego rodzaju przezyc¢?2.
Wprowadza tez do ekspozycji element dialogu, dyskusji,
a nawet sporu. Nie zawsze, by¢ moze, zamierzony. Dobrym
przyktadem jest Blok Grzegorza Harderka i Michata Libery,
ktérzy bardzo sugestywnie przedstawili typowe, ponure,
opresyjne blokowisko, chcgc oddaé poczucie beznadziei
lat 80. Jednak dzisiaj, kiedy coraz bardziej docenia sie ar-
chitekture péznego modernizmu, praca ta wydaje sie ana-
chronizmem. Mimo rozmaitych zastrzezen — niska jakos¢
wykonania wielu osiedli z czaséow pdznego komunizmu,
brak $rodkéw na infrastrukture towarzyszacg blokom czy
na zielen — dzieto Handerka i Libery wiecej méwi o pew-
nych ideologicznych wyobrazeniach, niz o realnosci osiedli
z wielkiej ptyty.

Meksykansko-amerykanski pisarz i filozof Manuel
Delanda poréwnat historie do uktadu nielinearnych nawar-
stwien. Dopiero interwencja, ich utozenie nadaje dziejom
pewien sens. Nie jest on jednak dany ostatecznie. Za kaz-
dym razem zmieniamy go do wtasnych potrzeb. | to artysci
czesto proponuja rewizje, krytycznie, a czasami wrecz obra-
zoburczo potrafig spojrze¢ na historie. W ostatnim 25-leciu
to oni czesto w swojej sztuce podejmowali kwestie w Polsce
pomijane lub przemilczane?3.

Ekspozycje CDP zamyka neon Huberta Czerepoka. Artysta
przywotat w nim sentencje Anatola France’a Przesztos¢ ni-
gdy nie bedzie juz tym, czym miata byc. Stowa uktadajg
z zarys mapy Polski. Jacques Le Goff w swej ksigzce Historia
i pamiec przypomniat deklaracje pisma , Annales” z 1952 r.:
Historia nie moze logicznie oddzieli¢ badania przesztosci od
badania terazniejszosci i przysztosci**. Czerepok dodaje, ze
opowiadanie o niej zawsze jest uwiktane w terazniejszosc,
bywa nawet jej podporzgdkowane.

4. Robert Kusmirowski, Pokdj straceri/karcer, Centrum Dialogu Przetomy

4. Robert Kusmirowski, Room of executions/Solitary confinement unit, the
Dialogue Centre Upheavals

www.muzealnictworocznik.com

5. Tomasz Mrdz, Chcesz cukierka — idZ do Gierka, Centrum Dialogu Przetomy

5. Tomasz Mrdz, Want a sweet — go to Gierek, the Dialogue Centre Upheavals
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6. Grzegorz Harderek, Michat Libera, Blok, Centrum Dialogu Przetomy

7. Hubert Czerepok, Przysztos¢ nie jest juz tym,
czym kiedys byta, Centrum Dialogu Przetomy

(Wszystkie fot. M. Wojtarowicz, Muzeum Narodowe w Szczecinie)

Streszczenie: Na przyktadzie otwartego w styczniu
2016 r. szczecinskiego Centrum Dialogu Przetomy (dalej
CDP lub Przetomy) mozna pokaza¢ dylematy, przed jakimi
stajg dzisiaj twdrcy historycznych muzedw narracyjnych.
Poswiecone dziejom Szczecina w latach 1939-1989 CDP ma
budowacd poczucie tozsamosci mieszkancow, a jednoczesnie
pokaza¢ historie tego miasta w ogdlnopolskiej perspekty-
wie. Ma takze upamietniac ofiary Grudnia’70.

Budowa gmachu CDP na nowo zdefiniowata charakter tej

czesci miasta i wprowadzita nowy, urbanistyczny tad. W pro-
jekcje budynku udato sie potaczy¢ w jednym idee placu pub-
licznego i miejskiej zabudowy. Natomiast tworcy wystawy
statej Przelomoéw odeszli od scenograficznych rozwigzan do-
minujacych w polskich muzeach sztuki. Jej integralng czes-
cig stata sie — co jest nowosciag w muzealnictwie historycz-
nym — sztuka wspotczesna. Prace, m.in. Huberta Czerepoka,
Roberta Kusmirowskiego i Kobasa Laksy dopetniajg ekspozy-
cje, ilustruja przesztosé lub s do niej komentarzem.

Stowa kluczowe: centrum Dialogu Przetomy, muzeum historyczne, muzeum narracyjne, sztuka wspotczesna w mu-

zeum historycznym, upamietnienie Grudnia’70.
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