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»ZANURZANIE SIE”

W PRZESZtOSC,

CZYLI KILKA UWAG

O EDUKACYIJNYCH
ASPEKTACH MUZEOW
NARRACYINYCH

“IMMERSING” ONESELF IN THE PAST, OR A FEW
COMMENTS ON THE EDUCATIONAL ASPECTS OF

NARRATIVE MUSEUMS

Matgorzata Machatek

Uniwersytet Szczecinski

Abstract: The intensive development of narrative
museums over recent decades has resulted in new per-
spectives for school historical education. Modern and mul-
timedia historical exhibitions provide broad opportunities
for preparing an educational offer aimed at all students.
However, the educational potential of museums is not cur-
rently being fully taken advantage of. One reason is that
the education content of schools is not linked closely enou-
gh with its museum counterpart. Relationships between

teachers and museum educators need to be redefined.
From the perspective of the effectiveness of the educatio-
nal process, it is essential for teachers to be more active,
not to limit themselves to participation in providing edu-
cational classes within a museum’s premises, but also to
organise them together with the museum staff. This postu-
lated change also requires museum professionals to chan-
ge their attitude towards teachers visiting museums with
their students.

Keywords: historical education, narrative museum, historical museum, museum education, didactics.
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W ostatnich dekadach, nie tylko w Polsce, mozna zaobser-
wowac ogromny wzrost zainteresowania historig. Zdaniem
socjologéw wynika ono nie tyle z wiary, ze historia jest
zrédtem wskazan moralnych i odniesien praktycznych,
ale raczej z przekonania, ze wiedza o przesztosci stanowi
czesc¢ kapitatu kulturowego i intelektualnej formacji czto-
wieka. Przesztos¢ stata sie zatem istotng wartoscia, kto-
ra nalezy chronié i przekazywaé nastepnym pokoleniom?.
Szczegdlna rola w realizacji tego zadania przypadta muzeom
nowego typu, ktére zostaty nazwane muzeami narracyjny-
mi. W Polsce pierwszga tego rodzaju placéwka byto otwar-
te w 2004 r. Muzeum Powstania Warszawskiego, a obecnie
funkcjonuje, badz jest w fazie budowy, juz co najmniej kil-
kanascie podobnych muzedw.

Muzea narracyjne buduja opowiesci o przesztosci po-
stugujac sie obiektami muzealnymi, ale réwniez stowem,
obrazem, dzwiekiem tworzg iluzje minionej rzeczywisto-
$ci i zapraszajg do jej poznania. Petnigc nadal funkcje wy-
stawiennicze coraz bardziej koncentruja sie na edukacji?.
Coraz wiecej placéwek muzealnych funkcjonuje w posta-
ci centrow kulturalnych i edukacyjnych. Przyktadami tego
rodzaju instytucji kultury sg np. Europejskie Centrum
Solidarnosci w Gdarisku, Muzeum Historii Zydéw Polskich
w Warszawie, Brama Poznania — Interaktywne Centrum
Historii Ostrowa Tumskiego w Poznaniu, Centrum
Dokumentacji Deportacji Gérnoslgzakow do ZSRR w 1945
roku w Radzionkowie czy Muzeum Emigracji w Gdyni.
W tego rodzaju placdwkach powstajg rozbudowane pro-
gramy edukacyjne, ale rdwniez tworzone s3 archiwa hi-
storii mowionej, prowadzone badania naukowe, odby-
wajg sie spektakle, dyskusje, koncerty, pokazy filmowe,
dziatajg rozbudowane strony internetowe. Wystawy no-
wego typu tworzg réwniez istniejgce juz muzea. W tym
celu adaptujg lub budujg od postaw nowe przestrzenie
ekspozycyjne: Exploseum bedace oddziatem Muzeum
Okregowego w Bydgoszczy, Centrum Dialogu ,,Przetomy”
— oddziat Muzeum Narodowego w Szczecinie czy Muzeum
Archeologiczno-Historyczne w Stargardzie, ktére wystawe
poswiecona historii miasta prezentuje w odrestaurowa-
nej Bastei. Przyktadow tego typu dziatan jest oczywiscie
znacznie wiece;j.

Jedng z charakterystycznych cech nowopowstajgcych
muzedw narracyjnych jest — czasami na dtugo przed za-
inicjowaniem wtasciwej dziatalnosci wystawienniczej —
realizowanie znaczacych projektow edukacyjnych i na-
ukowych. Taka dziatalnos$¢ prowadzg od kilku lat Muzeum
Historii Polski w Warszawie czy Muzeum Il Wojny
Swiatowe]j w Gdarisku. W muzeach narracyjnych niezwykle
aktywna role petnig edukatorzy muzealni. Ich zadaniem
jest nie tylko zaprezentowanie (istniejacej lub powstaja-
cej) ekspozycji, ale rowniez aktywnosé w sferze szeroko
rozumianej edukacji historycznej, czesto wykraczajgce;j
poza mury muzedw i poza tradycyjne formy zaje¢ muzeal-
nych. Bez zbytniej przesady mozna powiedzie¢, ze jest ona
adresowana do odbiorcow w wieku od 1 roku do 100 lat.
Ogromny sukces frekwencyjny omawiane muzea zawdzie-
czajg réwniez wizytom ucznidow. Warto zatem zastanowié
sie nad ich znaczeniem dla szkolnej edukacji historycznej,
walorami edukacyjnymi narracji muzealnych oraz perspek-
tywami wspotpracy szkoty i muzeum (w praktyce: nauczy-
ciela historii i edukatora muzealnego)3.
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O miejscu muzedw w edukacji historycznej

Aby sprostaé oczekiwaniom spotecznym polska szkota syste-
matycznie reformuje sie, ale nadal jest krytykowana za nad-
miar encyklopedyzmu. Zarzut ten dotyczy rowniez szkolnej
edukacji historycznej. Nauczyciele przyznajg wprawdzie,
ze konieczne jest przesuniecie nacisku z wiadomosci przy-
swajanych (model pasywno-kontemplacyjny) na wiedze
zdobywang i uzytkowang samodzielnie (model aktywno-
-refleksyjny)?, jednak w praktyce dla wiekszoéci uczniéw na-
dal podstawowym zrédtem wiedzy o przesztosci pozostaje
podrecznik. Przyczyny takiego stanu rzeczy sg ztozone, ale
niewatpliwie jedna z ciekawszych perspektyw zmian w edu-
kacji historycznej jest szersze wykorzystanie mozliwosci ofe-
rowanych przez nowoczesne muzea historyczne.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu podkreslana
byta przede wszystkim petniona przez muzea funkcja uzu-
petniajaca i wspomagajgca warsztat pracy nauczyciela hi-
storii®. Bezposredni kontakt z zabytkami, ktére uczniowie
moga obejrze¢ na wystawach umozliwia wzbogacenie wie-
dzy spostrzezeniowej uczniéw, przeksztatcenie jej w obiek-
tywne wyobrazenia historyczne oraz wtaczenie tych wyob-
razen jako przestanek formutowania poje¢ historycznych®.
Ekspozycje muzealne umozliwiaja tez weryfikacje i konkre-
tyzacje wiedzy historycznej przez ucznidéw, odciazajg ich od
pamieciowego przyswajania informacji, pobudzaja wiele
operacji myslowych, tworzg warunki sprzyjajace rozwijaniu
umiejetnosci poréwnywania, wnioskowania i uogélniania’.
Szczegdlna role odgrywa atmosfera panujaca w muzeach,
dotyczy to zwtaszcza, bazujgcych na nowoczesnych techni-
kach wystawienniczych, muzedw narracyjnych. Wptywa ona
stymulujgco na zainteresowania uczniow, sprzyja rozwijaniu
kompetenc;ji kulturowych oraz budowaniu postaw humani-
stycznych, patriotycznych i obywatelskich zwiekszajgc tym
samym efektywnoéé edukacji historycznej®. Kluczowe zna-
czenie w edukacji muzealnej ma zaangazowanie emocjo-
nalne ucznia wchodzacego w bliski kontakt z przesztoscia.
Tym facznikiem mogg by¢ muzealia, ale réwniez scenogra-
fia i architektura ekspozyciji, jak tez cata muzealna narracja.
Mozliwos¢ ,,zanurzenia sie” w przesztosci, z jakg mamy do
czynienia w muzeach nowego typu, moze byc¢ takze dosko-
natg okazja do refleksji nie tylko nad przesztoscia, ale row-
niez nad terazniejszoscig — przeciez na przesztos¢ patrzymy
przez pryzmat wspétczesnych doswiadczen.

Szkota z dala od muzeum

Andrzej Stepnik zwraca jednak uwage, ze cho¢ edukacja mu-
zealna jest obecna w uniwersyteckich programach dydakty-
ki historii, a nauczyciele majg Swiadomos¢ jej znaczenia, to
w praktyce zakres, w jakim szkoty korzystajg z oferty muzedw
jest marginalny®. Wynika to z kilku powodéw. Jednym z nich
jest kwestia dostepnosci placowek muzealnych dla uczniéw
spoza miejscowosci, w ktérych sg one zlokalizowane. Czesto
dotarcie do wybranych przez nauczyciela muzeéw bywa bar-
dzo trudne. W wielu przypadkach koszt zorganizowania wy-
jazdu na lekcje muzealng przekracza mozliwosci finansowe
rodzicdw i organéw prowadzacych. Mam tu na mysli wyjazdy
na zajecia powigzane z programem nauczania, a nie wyciecz-
ki, w ktérych planie zwiedzanie muzeum jest jednym z licz-
nych punktéw programu. Oprocz kosztéw problemem jest
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réwniez wygospodarowanie przez szkote czasu na taki wyjazd
— czesto odbywa sie on kosztem zajec z innych przedmiotéw.
W obecnym systemie rozliczania godzin dydaktycznych jest
to niezmiernie trudne, zwtaszcza jesli cele tych zajec nie wy-
nikajg bezposrednio z podstawy programowej. Wprawdzie
zadaniem wspotczesnej szkoty jest rowniez ksztatcenie kom-
petencji kulturowych, spotecznych i obywatelskich, jednak
w praktyce uwaga nauczycieli, a zwtaszcza organéw nadzoru
pedagogicznego, skupiona jest gtéwnie na celach zwigzanych
z edukacjg przedmiotowa.

Kolejny powdd lezy po stronie muzeodw (i jest zbiezny
z poprzednim). Nie zawsze uktada sie tak, ze najblizsze szko-
le muzea maja profil historyczny, a nawet jesli tak jest, to
tematyka wystaw bywa trudna do potgczenia z tresciami
nauczania (badZ wymaga kreatywnego podejscia do celéw
nauczania). Trudnoscig dla niektérych nauczycieli moze by¢
réwniez fakt, ze ekspozycje muzealne nie zawsze prezen-
tujg obraz przesztosci w sposob chronologiczny i systema-
tyczny, ale skupiajg sie na wydarzeniach i postaciach wy-
branych zgodnie z koncepcja wystawy. Z punktu widzenia
podstawy programowej czesto nie sg to wydarzenia i po-
stacie kluczowe, co moze mieé decydujace znaczenie przy
podejmowaniu przez nauczycieli decyzji o wykorzystaniu
oferty muzedw.

Nie ulega natomiast watpliwosci, ze wiekszo$¢ nauczy-
cieli zdaje sobie sprawe iz muzealny sposéb opowiadania
o przesztosci jest niezwykle atrakcyjny dla ucznidow i ma
ogromny potencjat ksztatcacy. Nie wszyscy jednak potrafig
go wykorzysta¢ w sposéb przemyslany i zaplanowany.

Szkota blizej muzeum

Opowiadajgc sie za jak najszerszym wtaczeniem muzedow
do szkolnej edukacji historycznej trudno nie zauwazy¢, ze
znaczenie okazjonalnego zwiedzania ekspozycji muzealnych
podczas wycieczek szkolnych jest znikomel®. Sytuacja zmie-
nia sie, jesli zajecia w muzeum majg charakter statych form
organizacyjnych, a wspotpraca szkoty i muzeum opiera sie
na zasadzie systemowosci (systematycznoéci)!l. Przyjecie
tej zasady oznacza rowniez powigzanie tresci zaje¢ muzeal-
nych z tresciami nauczania. Piotr Unger piszac o tym proble-
mie zwracat uwage, ze ten zwigzek musi by¢ widoczny i zro-
zumialy nie tylko dla nauczyciela, ale réwniez dla uczniow*?.
Warunkiem lepszego wykorzystania ekspozycji muzealnych
jest dobre przygotowanie merytoryczne ucznidow. Zadanie
to spoczywa w catosci na nauczycielach. Uczniowie musza
znac kontekst historyczny tematyki omawianej w muzeum.
Powinni by¢ tez przygotowani do tego, ze istotg zaje¢ muze-
alnych jest ich — uczniéw — aktywnos¢ i gotowos¢ do samo-
dzielnego poszukiwania wiadomosci. Nauczyciel musi o to
zadbad, poniewaz zaangazowana postawa uczniow ma klu-
czowe znaczenie dla proceséw poznawczych, a odpowied-
nie nastawienie do pracy w muzeum jest rownie wazne, jak
dydaktyczne wykorzystanie zbioréw muzealnych?3.
Zgodnie z zasada systemowosci, tresci jakie uczniowie
poznajg podczas pobytu na muzealnej wystawie powinny
by¢ powigzane z tresciami zaje¢ prowadzonych w szkole za-
réwno przed wizytg w muzeum, ale takze po niej'*. Rdwniez
zadania, jakie sg stawiane uczniom podczas lekcji muzeal-
nej powinny odwotywac sie do wczesniej zdobytych wiado-
mosci i wyrobionych juz umiejetnosci wnioskowania oraz

MUZEALNICTWO 57

syntetycznego i analitycznego myslenia. Jednoczesnie wie-

dza i umiejetnosci zdobyte podczas takich zaje¢ powinny

stanowi¢ punkt odniesienia w nowych sytuacjach poznaw-
czych®®. Aby tak sie stato nauczyciel powinien wcze$niej po-
zna¢ ekspozycje, a jesli jego uczniowie majg uczestniczyé

w zajeciach muzealnych, to rowniez ich tres¢, a nie tylko

sam temat. To truizm, ale nie zawsze tak sie dzieje?®.

Z powyzszych uwag wynika zatem, ze kluczem do lepszej
efektywnosci zaje¢ muzealnych sg przede wszystkim dziata-
nia nauczyciela. Aby uczniowie odniesli jak najwieksze ko-
rzysci z zaje¢ w muzeum nauczyciel powinien:

e Zapoznac sie z tematyka wystaw, ktdre majq obejrzec ucz-
niowie oraz w sposéb przemyslany i Swiadomy zaplanowa¢
cele edukacyjne.

e Z wyprzedzeniem zapoznac uczniow z tymi celami — po-
winni zna¢ temat zajec oraz otrzymac wskazowki, w jaki
sposdb moga sie do nich przygotowac (moga to by¢ wska-
zowki dotyczace literatury naukowej lub popularnonau-
kowej, informatoréw, przewodnikéw, albumdw, adreséw
stron internetowych itp.). Przygotowanie merytoryczne
jest niezbedne, aby uczniowie wtasciwie zrozumieli zagad-
nienia prezentowane podczas zwiedzania ekspozycji lub
podczas zaje¢ prowadzonych przez edukatora muzealnego.
Jezeli wiadomo, ze podczas zwiedzania pojawig sie nowe
tresci, przygotowanie powinno polegac na wyjasnieniu
nieznanych poje¢, przyblizeniu postaci czy przypomnieniu
najwazniejszych wydarzen i faktéw historycznych. W nie-
ktorych przypadkach moze by¢ wskazane przydzielenie
uczniom konkretnych zadan, aby mogli w sposdb czynny
uczestniczy¢ w zajeciach.

W sposéb przemyslany zaplanowad i wykorzystac rézne

metody i materiaty pomocnicze.

e Podsumowac i uporzgdkowaé wiadomosci oraz oceni¢ za-
angazowania ucznidow podczas zaje¢ w muzeum i kolej-
nych, odbywajacych sie juz w szkole (czyli przeprowadzic¢
rekapitulacje pierwotng i wtérng)?’.

Apel o wigzanie tresci edukacji szkolnej i muzealnej nie
oznacza, ze ta druga ma by¢ jedynie powtoérzeniem i uzu-
petnieniem pierwszej. Edukacja historyczna w muzeum,
niezaleznie od tego czy bedzie realizowana przez edukato-
ra muzealnego czy nauczyciela historii, powinna stanowi¢
nowa jakos¢. Sktadajg sie na nig metody prowadzenia zajec¢
i tresci nauczania, ale réwniez emocje i doznania zmystowe
towarzyszace ,,zanurzeniu sie w historie”. Muzea narracyj-
ne stwarzajg ku temu okazje. Oddziatujgc na zwiedzajgcych
réznymi srodkami wyrazu wpisuja sie doskonale w zatoze-
nia nauczania polisensorycznego, zgodnie z ktdrym przekaz
dydaktyczny powinien opieraé sie na stowie wspomaganym
przez obraz, dZwiek, dotyk, a nawet zapach. Aby jednak ta
nowa jakos¢ zaistniata, realizacja wybranych tresci edukacji
historycznej w przestrzeni muzealnej powinna stac sie, jesli
nie obligatoryjnym, to przynajmniej zalecanym elementem
szkolnego programu dydaktycznego i wychowawczego?®.

Edukator muzealny i nauczyciel historii
— w poszukiwaniu modelu wspoétpracy

Wspdtpraca wiekszosci szkét z muzeami to tradycyjne zwie-
dzanie ekspozycji z przewodnikiem lub udziat w lekcji mu-
zealnej. W obu przypadkach rola nauczyciela zostaje spro-
wadzona do funkcji organizatora i pilota wycieczki oraz



»pilnowacza” ucznidéw. Przekraczajac progi muzeum nauczy-
ciel staje sie gosciem, a nie twdrca/wspottwdrcg procesu
edukacyjnego. Problem jest widoczny zwtaszcza w odniesie-
niu do lekcji muzealnych. Wprawdzie nauczyciel wybierajac
z oferty muzeum konkretne zajecia edukacyjne kieruje sie
potrzebami ucznidw, zwykle jednak nie ma wptywu na za-
warte w nich szczegdtowe tresci programowe. Wykazy za-
mieszczane w informatorach czy na stronach internetowych
muzedw ograniczajg sie zazwyczaj do podania samego tema-
tu lekcji®®. Bierna postawa nauczycieli jest tez w znacznym
stopniu konsekwencja postawy edukatoréw muzealnych,
ktérzy uwazaja, ze tylko oni sg w stanie dobrze poprowadzi¢
zajecia w muzeum. W Raporcie o stanie edukacji muzealnej
w Polsce czytamy, ze na pytanie: kto powinien prowadzi¢ za-
jecia muzealne? wiekszo$¢ respondentéw wskazato odpo-
wied? ,wyksztatceni edukatorzy”?°. Inna sprawa, ze wcigz
mozna w muzeach spotkaé nauczycieli, ktérzy chetnie ,wy-
faczajq” sie z aktywnosci na czas trwania lekcji muzealnej.

Zastanawiajac sie nad optymalizacjg relacji szkota — mu-
zeum widze dwa mozliwe modele wspdtpracy. W pierw-
szym gtéwng role odgrywa edukator muzealny, ale z za-
znaczeniem silnej pozycji nauczyciela. Wymaga to zmiany
nastawienia i wzajemnego poznania potrzeb i mozliwosci
kazdego z partneréw. Edukator musi wiedzie¢ czego ocze-
kuje nauczyciel, jakie cele maja by¢ zrealizowane w opar-
ciu o ekspozycje, jakie powinien zastosowac¢ metody, jaka
wiedzg i umiejetnosciami dysponujg uczniowie. Nauczyciel
z kolei musi dobrze znaé tres¢ wystawy w przestrzeni,
w ktdrej bedzie odbywata sie lekcja muzealna, musi do niej
przygotowac ucznidw oraz zaplanowac formy i metody po-
wigzania tresci poznanych na wystawie z tematami kolej-
nych lekcji (doskonatym kanatem komunikacji moga by¢
strony internetowe muzedw). Tresci lekcji muzealnej muszg
stac sie integralng czescig procesu dydaktycznego oraz wy-
chowawczego. Przygotowanie do lekcji muzealnej nie moze
ograniczaé sie wytgcznie do instrukcji dotyczacej sposobu
zachowania w muzeum, cho¢ to rowniez wazna kwestia.
Optymalnym rozwigzaniem byto przygotowanie wspdlnie
z muzealnikiem karty pracy do wykorzystania podczas lek-
cji muzealnej oraz podczas jej podsumowania. Natomiast
sama lekcja muzealna powinna by¢ prowadzona wspdlnie,
z ustalonym wczesniej podziatem na role, przy czym mini-
mum zaangazowania nauczyciela to poprowadzenie czesci
wprowadzajgcej i podsumowujacej lekcje.

Zaleta tego modelu jest spora dawka swiezosci wynika-
jaca ze spotkania z pracownikiem muzeum. Z perspektywy
ucznia lekcja poprowadzona przez osobe niezwigzang ze
sformalizowanymi relacjami uczeri—nauczyciel pozwala na
odejscie od schematéw klasowych, niweluje bariery wyni-
kajace z oceniania, utatwia otwarcie sie, spontanicznos¢.
Edukator wystepuje w tym modelu jako ekspert doskonale
znajacy ekspozycje, natomiast nauczyciel zachowuje swo-
ja pozycje i autorytet jako organizator procesu dydaktycz-
nego. Funkcjonowanie tego modelu wymaga od muzedw
zaproszenia nauczycieli do wspdtpracy juz na etapie two-
rzenia scenariuszy zaje¢, a od nauczycieli aktywnego sko-
rzystania z tego zaproszenia.

W drugim modelu gtéwng role odgrywa nauczyciel.
Obecnie standardem w muzeach jest prowadzenie zajec
przez edukatorow muzealnych, a przeciez lekcje ma wy-
stawie powinien mdéc poprowadzi¢ rowniez kazdy chcacy
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to uczyni¢ nauczyciel. Oczywiscie przeprowadzenie takich
zaje¢ musi sie wigzac¢ z wczesniejszym uzgodnieniem ter-
minu, aby nie kolidowat z innymi zajeciami edukacyjnymi
lub innymi formami dziatalnosci muzeum. Niemniej jednak
stworzenie takiej mozliwosci otwiera szerszg ptaszczyzne in-
tegrowania tresci poznanych przez uczniow w szkole, z tres-
ciami poznawanymi w muzeum. Jest oczywiste, ze nawet
najlepiej przygotowany nauczyciel nie opowie uczniom tak
dogtebnie i barwnie jak muzealnik o obiektach zgromadzo-
nych na wystawie, nie bedzie tez zapewne znat kontekstu
tworzenia wystawy, ciekawostek zwigzanych z ich pocho-
dzeniem itp. Potrafi natomiast doskonale powigzac tresci
wystawy z tresciami omawianymi na lekcjach poprzedza-
jacych wycieczke do muzeum oraz na lekcjach, ktére bedg
miaty miejsce pdzniej. Dobrze przygotowana i poprowadzo-
na autorska lekcja w muzeum moze by¢ dla uczniéw bar-
dzo atrakcyjna zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci.
W przygotowaniu takiej lekcji nauczyciel powinien mie¢
mozliwos$¢ skorzystania z pomocy edukatora muzealnego
jako eksperta — badz to w formie konsultacji indywidual-
nych, badz warsztatéw metodycznych.

Oba modele wymagaja zacie$nienia wspotpracy nauczy-
cieli i muzealnikéw, poznania wzajemnych oczekiwan i mozli-
wosci, wspolnego opracowania programéw edukacyjnych?®,
W wielu muzeach juz sie to dzieje. Trwa réwniez dysku-
sja nad rolg i zadaniami edukatoréw muzealnych. Powinni
w nich jednak uczestniczy¢ réwniez nauczyciele. Nie tylko po
to, aby wypracowac konkretne rozwigzania dydaktyczne, ale
przede wszystkim po to, aby nauczyc sie, czym jest wspot-
czesne muzeum, i dokonac refleksji nad jego miejscem i rolg
w ksztattowaniu pamieci zbiorowej i kultury historycznej spo-
feczenstwa, ktérego czescia jest rowniez szkota.

Putapki narracji muzealnych

Muzea narracyjne zawdzieczajg swdj sukces frekwencyj-
ny znalezieniu odpowiadajacego zwiedzajacym sposobu
opowiadania o przesztosci. Wspoétczesny przekaz muzeal-
ny opiera sie w nich na emocjach, doznaniach zmystowych
i informacjach. Jest on budowany przy wykorzystaniu za-
réowno klasycznych muzealidéw i tekstéw, jak tez nowo-
czesnych technologii cyfrowych (prezentacje multimedial-
ne, hologramy, wirtualne spacery, wizualizacje 3D i wiele
innych rozwigzan), scenografii i rekonstrukcji, co sprawia,
ze zwiedzanie wystawy coraz bardziej przypomina udziat
w spektaklu teatralnym. Nadal wazna role w konstruowa-
niu wystaw petnig muzealia, ale ich znaczenie jest zdetermi-
nowane miejscem, jakie zajmujg w opowiesci muzealnej?2.
Zdecydowana wiekszos¢ tych ekspozycji ma charakter in-
teraktywny — na widza czekaja ekrany i tablice dotykowe,
tablety, interaktywne quizy, gry i zadania prowokujace do
aktywnego uczestnictwa. Atrakcyjnosc, ale tez sita oddzia-
tywania wystaw narracyjnych wynika z faktu, ze uruchamia-
jg emocje, wciggajg zwiedzajacego w gtgb proponowanej
przez siebie opowiesci, nie pozwalajg mu na pozostanie
obojetnym, a tym samym ksztattujg wyobrazenia o prze-
sztosci. Analizujac wystawy narracyjne z perspektywy edu-
kacyjnej wida¢ zatem wyraznie, ze ich konstrukcja jest
zgodna z ideg nauczania polisensorycznego, co sprawia, ze
proces przyswajania przez uczniow odwiedzajacych muze-
um informacji o przesztosci moze by¢ niezwykle skuteczny.
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Teatralizacja przekazu muzealnego niesie ze sobg réwniez
mniej pozadane konsekwencje, czynigc go bardziej percep-
cyjhym niz partycypacyjnym?3.

Na dydaktyczng atrakcyjnos¢ narracji muzealnych maja
wptyw réwniez inne rozwigzania, wsrod ktérych warto
podkresli¢ budowanie narracji wystawy poprzez opowiada-
nie indywidualnych loséw ludzi. Opowiesci te nie sg ano-
nimowe, bo kazda z nich przypisana jest do konkretnego
imienia i nazwiska, dzieki fotografiom mozna zobaczy¢ jak
ta osoba wygladata, obejrzeé nalezace do niej przedmioty,
czy ustysze¢ autentyczny gtos i pozna¢ emocje opowiada-
jacego. W ten sposdb widz poznaje rézne wersje przeszto-
$ci, bo i doswiadczenia poszczegdlnych oséb byty odmien-
ne, nawet jesli uczestniczyty w tych samych wydarzeniach.
Suma tych opowiesci nie sktada sie — a przynajmniej nie
powinna sie sktada¢ — na jedng ,,obowigzujgcg” interpreta-
cje przesztosci?®. Opowiadana z perspektywy loséw wielu
0s6b staje sie wielowymiarowa, skfania do refleksji, pozwa-
la na przemyslenie i zrewidowanie dotychczasowych ocen
przesztosci. Pokazuje tez, ze historia nie jest tylko suma fak-
téw, ze dotyczy konkretnych ludzi i przez to wyzwala natu-
ralng ciekawo$é uczniéw?>. Site oddziatywania takich opo-
wiesci zwieksza to, ze sg to zazwyczaj relacje z przesztosci
tzw. zwyktych ludzi. Nie oznacza to deprecjacji tzw. wielkiej
historii, ale to wtasnie codzienno$é/niecodzienno$¢ historii
i jej bohaterowie wyznaczajg najczesciej gtdwng perspekty-
we narracji we wspotczesnych muzeach narracyjnych. O do-
borze tych indywidualnych opowiesci decyduje kurator wy-
stawy i od niego zalezy, czy i jak bardzo bedg one do siebie
podobne, a tym samym, czy jednak zostanie narzucona wi-
dzowi okreslona optyka wydarzen. Pozgdane bytoby aby to
widz, bazujac na swojej wczesniejszej wiedzy i doswiadcze-
niu, mégt samodzielnie konstruowac wtasng wizje przeszto-
$ci%®. Czasami jednak pokusa narzucenia tej jednej, najbliz-
szej muzealnikowi narracji okazuje sie bardzo silna. Sytuacja
taka rodzi okreslone konsekwencje w wymiarze edukacyj-
nym. Uczen zazwyczaj dysponuje na tyle niewielkg wiedzg,
ze jest sktonny przyjac bez zastrzezen i refleksji proponowa-
na narracje. Sktania go do tego sita, z jakg oddziatuje wysta-
wa muzealna oraz autorytet instytucji, jakg jest muzeum.
Wybidrczos¢ i symbolicznosé narracji muzealnych moze tez
sprawiac, ze zwtaszcza mtodsi uczniowie bedg mieli trudno-
sci w sformutowaniu wnioskéw uogdlniajacych. Z tych uwa-
runkowan przekazu muzealnego musi zdawacé sobie spra-
we nauczyciel, na ktérym spoczywa zadanie zintegrowania
informacji zdobytych w muzeum z catoSciowym systemem
wiedzy uczniow.

Duze znaczenie ma rowniez atmosfera muzeum.
W jej budowaniu, przycigganiu uwagi widza i wywotywa-
niu u niego emocji ogromna role odgrywa wspotczesna
technika. Dzieki multimediom mozliwe jest wykorzystanie
na wystawie filmdéw, nagran dzwiekowych, powiekszonych
i powielonych fotografii badZ dokumentéw archiwalnych.
Multimedia umozliwiajg tez poszerzenie klasycznego prze-
kazu stownego. Tekst nie musi juz ograniczac sie do krot-
kiego podpisu pod obiektem muzealnym badz tablicy infor-
macyjnej, ale — dzieki cyfrowym nosnikom — moze osiggnac
w zasadzie nieograniczone rozmiary. Przetamane zostajg tez
ograniczenia przestrzenne — widz moze obejrze¢ doskona-
te zdjecia lub wizualizacje obiektéw, ktore w sposéb fizycz-
ny nie mieszczg sie juz na wystawie. Powyzsze rozwigzania
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pozwalajg zobaczy¢ i zrozumieé wiecej, niz na tradycyjnej
wystawie. Przekaz wizualny wzbogacany jest przez rézne-
go rodzaju odgtosy i dZzwieki, dotyk czy zapach (np. Fabryka
Emalia Oskara Schindlera — Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa). lluzje minionej rzeczywistosci buduja réwniez
réznego rodzaju rekonstrukcje i instalacje majgce czesto
charakter artystyczny (np. Centrum Dialogu ,Przetomy” —
Muzeum Narodowe w Szczecinie). Sg to formy komunika-
cji wizualnej zastepujgce czesciowo muzealia i wystepujace
z nimi na réwnych prawach — jedne po to, aby mozna ich
byto dotyka¢, inne z powodu braku oryginatéw. Niektore
wystawy obywajg sie bez artefaktéw, ktore sg zastepowane
przez modele, wizualizacje lub rekonstrukcje (np. nieistnie-
jaca drewniana synagoga w Gwozdzcu w Muzeum Historii
Zydéw Polskich w Warszawie). Dla ucznia, a zapewne i cze-
$ci nauczycieli, sporg trudnoscig bedzie rozrdznienie, co jest
replika, a co autentykiem. Jeszcze wiekszg trudnos$é moga
napotkac¢ przy interpretacji instalacji o aspiracjach arty-
stycznych. Wszystkie te elementy sktadajace sie na wysta-
we ksztattuja wyobrazenie o przesztosci, a nie Swiadomos¢,
ze jest to jedna z uprawnionych wizji przesztosci.

Dla mtodego widza szczegdlnie atrakcyjna jest interak-
tywnos¢ wystaw narracyjnych. Zastosowanie réznorod-
nych rozwigzan technicznych pozwala na prowadzenie wie-
lowagtkowej i wieloptaszczyznowej narracji. Zwiedzajacy
ma mozliwos¢ zapoznania sie z 0gdéIng koncepcjg wystawy,
ale moze tez pogtebic swoja wiedze korzystajgc z multime-
diow. Na wiekszosci wystaw mnogos¢ informacji zgroma-
dzonych gtéwnie w wersji cyfrowej jest jednak tak duza, ze
zapoznanie sie z nimi przekracza standardowy czas zwie-
dzania, a przede wszystkim przekracza mozliwosci percep-
cyjne przecietnego zwiedzajacego. Z punktu widzenia mu-
zeum jest to sytuacja korzystna, poniewaz moze sktania¢
do ponownej wizyty. Inaczej wyglada to z punktu widzenia
ucznia, ktérego ciekawosc¢ zostata rozbudzona, ale nie ma
juz czasu i sity, aby z uwagg zapoznac sie z catoscig zgroma-
dzonego materiatu. Przetadowanie informacjami wiekszosci
ekspozycji zmusza do dokonywania selekcji, pomijania cze-
$ci ekspozycji, co moze powodowac odczucie chaosu i po-
woduje fizyczne zmeczenie.

Wystawy narracyjne z zatozenia majg oddziatywac nie tyl-
ko na intelekt widza, ale takze na jego emocje. Analizujac
niektére z nich mozna odnies¢ wrazenie, ze ten dugi cel jest
nawet wazniejszy. Z punktu widzenia nauczyciela oddziaty-
wanie na emocje odbiorcy nie tylko zwieksza zaangazowa-
nie ucznia w proces poznawczy, ale przede wszystkim spra-
wia, ze tatwiej przyjmuje on proponowany przekaz, tatwiej
identyfikuje sie z jego przestaniem. Majac na uwadze ko-
niecznos¢ ksztattowania krytycznego myslenia, warto jed-
nak pamieta¢ o pozostawieniu miejsca na refleksje i samo-
dzielng ocene przesztosci?’.

Trzeba tez pamietaé, ze wystawy nie przedstawiajg w wy-
czerpujacy sposob aktualnego stanu wiedzy na dany temat,
bo nie taka jest ich rola. Czesto jednak pod adresem kurato-
réw padajq zarzuty o arbitralno$¢ w konstruowaniu obrazu
przesztosci. W wiekszosci przypadkéw w procesie tworze-
nia wystaw uczestnicza historycy, dzieki czemu powstajg-
ce narracje majg odniesienie do aktualnego stanu wiedzy
na dany temat, unikaja fikcji i narzucania jednej interpre-
tacji?8. Gorzej, jesli punktem odniesienia dla konstruowa-
nia narracji muzealnej staje sie tylko pamieé historyczna?®.



W skrajnych wypadkach realizacja misji polegajgcej na pro-
mowaniu okreslonych wartosci powoduje, ze naruszone sg
zasady warsztatu historycznego i obowigzujgcego w nauce
obiektywizmu. Biorgc pod uwage fakt, ze sita i zasieg od-
dziatywania narracji muzealnej sg wieksze niz opracowan
naukowych, powyzsze problemy majg oczywiste konse-
kwencje dla szkolnej edukacji historycznej i pracy nauczy-
ciela3%. W tym kontekscie nalezy sie zgodzié¢ z opinig Piotra
Ungera, ze zdobywanie wiedzy za posrednictwem ekspozy-
cji muzealnej jest jednq z najtrudniejszych i wymagajgcych

muzeum: stowo — obraz — przedmiot

duzego wysitku drég poznawania®!. Nie zmienia to faktu, ze
droga ta moze by¢ dla uczniéw (i dla nauczycieli) niezwykle
atrakcyjna i pobudzajaca intelektualnie.

Powyzsze uwagi nie wyczerpujg problemu miejsca i roli
wspotczesnych muzedw historycznych (narracyjnych, mul-
timedialnych) w edukacji historycznej dzieci i mtodziezy,
a maja jedynie zasygnalizowac jego ztozonos¢ i potrzebe
zaréwno refleksji teoretycznej, jak tez wypracowania war-
tosciowych rozwigzan praktycznych. Zadanie to stoi zaréw-
no przed muzealnikami, jak i nauczycielami historii.

Streszczenie: Intensywny rozwéj muzedw narracyjnych,
jaki ma miejsce w ostatnich dekadach, stworzyt nowe per-
spektywy dla szkolnej edukacji historycznej. Nowoczesne,
multimedialne wystawy historyczne dajq szerokie mozliwo-
$ci zbudowania atrakcyjnej oferty edukacyjnej adresowanej
do uczniow wszystkich typdéw szkét. Obecnie jednak poten-
cjat edukacyjny muzedw nie jest w petni wykorzystywany.
Jedng z przyczyn jest zbyt stabe powigzanie tresci edukacji
szkolnej i muzealnej. Ponownego zdefiniowania wymagaja

relacje miedzy nauczycielami a edukatorami muzealnymi.
Z punktu widzenia efektywnosci procesu dydaktycznego ko-
nieczna jest bardziej aktywna postawa nauczycieli, ktorzy
powinni nie tylko uczestniczy¢ w prowadzeniu zajec¢ eduka-
cyjnych realizowanych w przestrzeni muzealnej, ale rowniez
samodzielnie je organizowaé przy wsparciu pracownikéw
muzeum. Postulowana zmiana wymaga réwniez od muze-
alnikéw zmiany podejscia do nauczycieli odwiedzajacych
muzea ze swoimi uczniami.

Stowa kluczowe: edukacja historyczna, muzeum narracyjne, muzeum historyczne, edukacja muzealna, dydaktyka.

Przypisy

PT. Kwiatkowski, Jakg historig interesujq sie Polacy? Pytanie o ksztatt pamieci zbiorowej i jej przemiany po 1989 roku, w: Historia Polski od-nowa. Nowe

-

narracje historii i muzealne reprezentacje przesztosci, R. Kostro, K. Woycicki, M. Wysocki (red.), Warszawa 2014, s. 122.

~

Muzea dzis. Rozmowa z dr hab. Matgorzatq Omilanowskg, podsekretarz stanu w MKIDN, http://muzealnictwo.com/2013/09/muzea-dzis-rozmowa-z-dr-hab-
-malgorzata-omilanowska-podsekretarz-stanu-w-mkidn/#sthash.3bETvmwI.dpuf [dostep 20.04.2014]. Coraz bardziej rozbudowywana jest oferta dydaktyczna
portali internetowych prowadzonych przez muzea. Przyktadem tego rodzaju aktywnosci edukacyjnej jest Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie, zaktadka
Edukacja http://www.wilanow-palac.pl/edukacja [dostep 20.04.2016). Por. takze na temat muzedw wirtualnych: M. Fic, Rola muzedw on-line w procesie edukacji

historycznej i obywatelskiej, w: IV Toruriskie Spotkania Dydaktyczne. Muzea i archiwa w edukacji historycznej, S. Roszak, M. Strzelecka (red.), Toruri 2007, s. 152-156.

w

W niniejszym tekscie nie odnosze sie do miejsca i roli muzedw historycznych w miejscach pamieci — problematyka posiada juz obszerng literature, a ze
wzgledu na swa specyfike, wymaga réwniez oddzielnej refleksji na gruncie dydaktyki historii. Patrz np. T. Kranz, Edukacja historyczna w miejscach pamieci:

zarys problematyki, Lublin 2000.

IS

J. Maternicki, Aktywno-refleksyjny model ksztatcenia historycznego, w: Historia. Spoteczeristwo. Wychowanie, J. Maternicki, M. Hoszowska, P. Sierzega
(red.), Rzeszéw 2003, s. 27-40.
Szerzej na temat wykorzystania muzedw w edukacji historycznej: P. Unger, Muzea w nauczaniu historii, Warszawa 1988; J. Centkowski, Muzea w nauczaniu

«

historii, w: Metodyka nauczania historii w szkole podstawowej, C. Majorek (red.), Warszawa 1988, s. 387-398; Muzeum w nauczaniu historii, A. Zielecki
(red.), Rzeszow 1989; Toruriskie Spotkania Dydaktyczne IV. Muzea i archiwa w edukacji historycznej, S. Roszak, M. Strzelecka (red.), Toruri 2007; E. Chorazy,
D. Konieczka-Sliwiriska, S. Roszak, Edukacja historyczna w szkole. Teoria i praktyka, Warszawa 2008, s. 258-259.

=)

A. Zielecki, Muzea, w: Wspdtczesne dydaktyka historii. Zarys encyklopedyczny dla nauczycieli i studentéw, J. Maternicki (red.), Warszawa 2004, s. 201-202.
A. Zielecki, Muzea..., s. 202.

Efektywnosci edukacji historycznej rozumiem jako pozytywne rezultaty procesu dydaktyczno-wychowawczego, takie jak: zakres, poziom i trwatos¢ zdobytej

~

o

przez uczniéw wiedzy, rozwdj samodzielnego myslenia i dziatania, operatywnosc¢ i optymalnosé wiedzy, skutecznosé, sprawnosc i ekonomicznosé. K. Denek,
Efektywnosc¢ edukacji szkolnej, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia Pedagogiczne” 1997, z. 30, s. 93.

° A. Stepnik, Nowe czasy. Czy muzea sq przyjaciétmi wspdtczesnej edukacji?, ,Wiadomosci Historyczne” 2014, nr 4, s. 13.

10 M. Ausz, Ksztaftowanie umiejetnosci uczniéw w edukacji muzealnej, w: Edukacja muzealna w Polsce. Aspekty, konteksty, ujecia, W. Wysoka i A. Stepnik
(red.), Lublin 2013, s. 113.

11 A, Stepnik, Rola wizyty w muzeum — miejscu pamieci z punktu widzenia dydaktyki historii, w: Wizyty edukacyjne w Paristwowym Muzeum na Majdanku.
Poradnik dla nauczyciela, T. Kranz (red.), Lublin 2012, s. 61.

12 p, Unger, Wybrane zasady dydaktyczne wykorzystania muzeéw w nauczaniu historii w: IV Toruriskie Spotkania Dydaktyczne..., s. 11-12.

13 M. Ausz, Ksztattowanie umiejetnosci uczniéw ..., s. 107; M. Dabrowa, Czynniki decydujgce o efektywnosci lekcji w muzeach, w: Muzeum w nauczaniu historii,
A. Zielecki (red.), Rzeszow 1989, s. 108.

14 Wedtug Raportu o stanie edukacji muzealnej 75% badanych muzedw wyraza przekonanie, ze edukacja muzealna powinna by¢ prowadzona réwnolegle,
a nie spojnie z edukacja szkolng. Najbardziej o potrzebie ksztatcenia podporzadkowanego programom szkolnym sg przekonani pracownicy muzedéw arche-
ologicznych, historycznych i martyrologicznych; M. Szelag, Koncepcje edukacyjne w polskich muzeach w swietle ,,Raportu o stanie edukacji muzealnej”, w:

Edukacja muzealna w Polsce ..., s. 19-20.

www.muzealnictworocznik.com MUZEALNICTWO 57

137



138

15 p. M. Unger, Wybrane zasady dydaktyczne ..., s. 14.

16 W przypadku lekcji muzealnych problemem bywa réwniez fakt, ze s one dostosowane przede wszystkim do mozliwosci, jakie daje ekspozycja, a nie do
potrzeb edukacyjnych. Na usprawiedliwienie edukatoréw nalezy dodaé, ze zazwyczaj nie uczestniczg oni w procesie tworzenia wystawy, co ma swoje daleko
idgce konsekwencje dla prowadzonych przez nich zajec.

17 E. Chorazy, D. Konieczka-Sliwiriska, S. Roszak, Edukacja historyczna w szkole..., s. 258-259.

18 M. Szelag, Koncepcje edukacyjne w polskich ... , s. 33-35.

19 M. Ausz, Ksztaftowanie umiejetnosci uczniow ..., s. 111; A. Stepnik, Dydaktyka historii wobec ..., s. 72.

20 Fdukacja muzealna w Polsce. Sytuacja, kontekst, perspektywy rozwoju. Raport o stanie edukacji muzealnej w Polsce, M. Szelag (red.), Warszawa 2012; Takze:
M. Szelag, Koncepcje edukacyjne w polskich ..., s. 13-37.

21 |pjdem, s. 33-35.

22 A, Ziembinska-Witek, Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011, s. 87-88.

2 A, Stepnik, Dydaktyka historii wobec ..., s. 73.

24 M. Machatek, Muzea narracyjne i wirtualne, ,\Wiadomosci Historyczne” 2014, nr 4, s. 276.

25 M. Honeybone, Archiwa i muzea a nauczanie historii w Anglii, w: Toruriskie Spotkania Dydaktyczne IV. Muzea i archiwa ..., s. 25.

26 |bidem, s. 22-35.

27 ). Maternicki, Aktywno-refleksyjny model..., s. 27-40.

28 R, Kostro, Wspdfczesna opowiesé o historii Polski. Wokoét koncepcji wystawy statej Muzeum Historii Polski, w: Historia Polski od-nowa..., s. 66-68.

29 Szerzej na temat relacji historii i pamieci zbiorowej np. K. Pomian, Historia: nauka wobec pamieci, H. Abramowicz (ttum.), Lublin 2006; B. Szacka, Czas
przeszty — pamie¢ — mit, Warszawa 2006. Natomiast o dydaktycznych konsekwencjach braku neutralnosci dydaktycznej przestrzeni wystawienniczych pisat
A. Stepnik, Dydaktyka historii wobec..., s. 79-80.

30 s, Kapralski, Muzea historyczne w perspektywie studiéw nad pamieciq zbiorowgq, w: Historia Polski od-nowa..., s. 159.

31 p Unger, Wybrane zasady dydaktyczne..., s. 10.

dr hab., prof. US Matgorzata Machatek

Historyk, absolwentka UAM w Poznaniu; obecnie pracuje na Uniwersytecie Szczeciriskim; od wielu lat tagczy zainteresowa-
nia dydaktyka historii z badaniami regionalnymi nad najnowszg historig Polski i Pomorza Zachodniego; autorka wielu pub-
likacji, m.in.: Szczecin 1945-1990. Moje miasto (2010), Przemiany wsi zachodniopomorskiej w latach 1945-1956 (2012),
Jak pracowac z uczniem zdolnym z historii? Poradnik dla nauczycieli historii (wspdlnie z J. Usowiczem) (2013); e-mail:
Malgorzata.Machalek@usz.edu.pl

Word count: 4 807; Tables: -; Figures: -; References: 31

Received: 06.2016; Reviewed: 06.2016; Accepted: 06.2016; Published: 08.2016

DOI: 10.5604/04641086.1212207

Copyright ©: 2016 National Institute for Museums and Public Collections. Published by Index Copernicus Sp. z 0.0. All
rights reserved.

Competing interests: Authors have declared that no competing interest exits.

Cite this article as: Machatek M.; ,ZANURZANIE SIE” W PRZESZtOSC, CZYLI KILKA UWAG O EDUKACYJNYCH ASPEKTACH
MUZEOW NARRACYJNYCH. Muz., 2016(57): 132-138

Table of contents 2016: http://muzealnictworocznik.com/abstracted.php?level=4&id_issue=883113&dz=s6

MUZEALNICTWO 57



