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PO CO NAM POSTAPOKALIPSY? KULTURA POSTAPOKALIPTYCZNA
NA POCZATKU XXI WIEKU Z PERSPEKTYWY KULTUR ZACHODU

W niniejszym tekScie postaram si¢ wskaza¢ mozliwe przyczyny narastajacego
zainteresowania tworcow i odbiorcow alternatywnymi $wiatami ,,po koncu”, jakie
obserwuje na poczatku XXI wieku. Analiza dotyczy¢ bedzie przede wszystkim
fabul, w ktorych katastrofa zostata spowodowana przez cztowieka i jego meodpo—
wiedzialne tworzenie atomowej technologn militarnej oraz postugiwanie si¢ nig.

Tekst niniejszego artykutu nawigzuje tematem do rozwazan Lecha M. Nija-
kowskiego z roku 2011 o Popularnych postapokalipsach péznej nowoczesnosci'.
Przedstawiona ponizej analiza czerpie rowniez z szerszych badan nad kulturg post-
apokaliptyczna na przetomie wiekéw XX 1 XXI, jaka przeprowadzilam w rozprawie
Ksiega jako medium transkulturowe w postapokaliptycznych przekazach literac-
kich i filmowych przetomu XX i XXI wieku®.

Rosnaca popularnos¢ tworczosci o charakterze postapokaliptycznym mozna
przypisac paru czynnikom, takim jak narastajgce poczucie kryzysu wartosci i ludz-
kiej tozsamoS$ci czy wrazenie permanentnego zagrozenia konfliktem zbrojnym na
swiatowg skale, ktore towarzyszy mieszkancom kultur Zachodu. Teresa Heffernan,
analizujgca powiesci postapokaliptyczne powstale w ubiegtym wieku®, stwierdza,
ze obecnie mozna mowic o istnieniu odrgbnego rodzaju kultury, ktérej zroédlem
zainteresowania jej tworcow i odbiorcow sg wizje postfinalne. Inna badaczka, Claire
P. Curtis w ksigzce Postapocalyptic Fiction and the Social Contract, przedstawia
uwiklanie tworczosci nurtu postapokaliptycznego w debatg spoteczng nad proble-
mami wspotczesnego $wiata®. Idac tropem mysli zawartych w obu ksigzkach, mozna
wskaza¢ na hybrydyczny charakter kultury postapokaliptycznej, w ktorej tacza si¢
wyobrazenia na temat nowego, odradzajgcego si¢ Swiata, i tego, ktory si¢ skonczyt
— cywilizacji $wiata Zachodu. Rzeczywisto$¢ postfinalng tworcy nurtu postapo’
konstytuuja na gruzach wyobrazni czlowieka Zachodu, mieszajac rézne gatunki

! Lech M. Nijakowski, Popularne postapokalipsy pézniej nowoczesnosci, ,,Colloquia Anthropo-
logica et Communicativa” 2011, vol. 3: Mit, prawda, imigracje, s. 243-269.

2 Rozprawa obroniona 24 stycznia 2017. Przygotowywana do publikacji.

* Teresa Heffernan, Post-Apocalyptic Culture: Modernism, Postmodernism and the twentieth
— Century Novel, Toronto: University of Toronto Press 2008.

* Claire P. Curtis, Postapocalyptic Fiction and the Social Contract, “We’ll not go home again”,
Lanham: Lexington Books 2012.

* Tak tworczo$¢ postapokaliptyczng w skrocie nazywajg fani tego nurtu kultury.
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tworczosci artystycznej. Curtis wymienia takie, jak: utopia, dystopia, horror, fan-
tastyka naukowa, basn oraz mitologia.

W latach dziewigc¢dziesigtych ubiegltego wieku Gianni Vattimo stwierdzil, ze
tworczo$¢ postapokaliptyczna czgsto przedstawia $wiat zniszczony wskutek wojny
atomowej lub konfliktu zbrojnego, ktorego efektem jest skazenie srodowiska natu-
ralnego i upadek cywilizacji®. Vattimo uwaza, ze realia fabut postapokaliptycznych
uwalniajg czytelnika od strachu przed katastrofa’. Owa ,,wolno$¢” jest wyzwole-
niem ludzkiego istnienia z niewoli technologii i jej produktow, jak tez od myslenia
opartego na logice wywodzacej si¢ z minionego §wiata. Zatem, idgc za mys$lg wlo-
skiego filozofa, problematyke poruszang w tekstach kultury postapokaliptycznej
mozna nazwac strategia oporu wobec realnych i globalnie wystepujacych zagro-
zen, begdacych skumulowang forma niepokojow mieszkanca Zachodu, a nawet
wspotczesnej ludzkosci. Powszechnie wystepujace zagrozenia kataklizmami, ko-
lejnymi $wiatowymi konfliktami zbrojnymi czy kleska ekologiczng za sprawa
srodkow masowego przekazu przestaly mie¢ wymiar lokalny, a staly si¢ globalne.
Problem wyscigu zbrojen z czaséw zimnej wojny dzi$ juz nie dotyczy tylko dwoch
blokéw politycznych. Cwiczenia nad wykorzystaniem zaawansowanej broni maso-
wego razenia, prowadzone obecnie np. przez Kore¢ Pdinocng, nie sg tylko proble-
mem krajoéw sasiednich, gdyz moc wspolczesnej zaawansowanej broni nuklearnej
jest na tyle duza, ze ewentualne jej uzycie wplynie na losy catego $wiata.

Historia $wiatow postapokahptycznych przypormna mozliwe scenariusze, ja-
kie mialy miejsce lub mogg si¢ wydarzyé w realnym $wiecie. Swiat postapoka—
liptyczny powstat zatem jako efekt kryzysu tozsamos$ci cztowieka wspotczesnego
i jego dazenia do dominacji jednego panstwa nad innymi, jednego systemu poli-
tycznego i ekonomicznego nad innymi, co w narracjach postfinalnych doprowadza
do zniszczenie $wiata cywilizacji Zachodu 1 wigkszosci ludzi na Ziemi. Poczatkiem
$wiata ,,po koncu” jest katastrofa, a wiec koniec innego $wiata. Fabuly postapoka-
liptyczne sa zatem quasi-narracja kosmogeniczna, w ktorej swiat Zachodu mozna
poréowna¢ do Olimpu zamieszkanego przez bogow.

Alternatywna rzeczywisto$¢ postapokahptyczna przywotana w tym tekscie jest
rzeczyw15tos01q postindustrialng, archaizowang i nie-antropocentryczng. Regres roz-
woju technologicznego przebiega analogicznie do upadku cztowieczenstwa wsrdd
ludzi ocalatych po ,.koncu” lub urodzonych potem. Zwracam uwagg, ze tworczos¢
postapo nie przedstawia jedynie negatywnych skutkow ludzkiej dziatalnosci i sa-
mej katastrofy. W swoich przekonaniach nie jestem odosobniona, czego dowodem
moze by¢ ksigzka Konrada Wojnowskiego pod wymownym tytutem Pozyteczne
katastrofy®. Zgadzam si¢ z autorem w kwestii kulturotworczej funkcji, jaka pelni de-
strukcja porzadku, na ktorym jest oparty sposob zycia krytykowanej spolecznosci.
Juz Georg Wilhelm Fridrich Hegel, Fryderyk Nietzsche czy Georg Simmel twier-
dzili, ze czas pokoju jest czasem nieproduktywnym kulturowo (,,zgnitym”), a kul-
tura rozwija si¢ pod wplywem wojen, katastrof i innym gwattownych zmian’.

¢ Gianni Vattimo, Utopia, kontrutopia, ironia, w: idem, Spofeczernstwo przejrzyste, przel. Magda-
lena Kaminska, Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP we
Wroctawiu 2006, s. 91.

7 Ibidem.

8 Konrad Wojnarowski, Pozyteczne katastrofy, Krakéw: Universitas 2016.

% Zob. Georg Simmel, Filozofia kultury. Wybor esejow, przet. Wojciech Kunicki, Krakow: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2009.
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Na przetomie wiekow XX i XXI mieszkancy Zachodu przejawiajg narastajace
uczucie niepokoju spowodowane prognozami na temat przysztosci, w ktorych kresli
si¢ wizje wojen o przestrzen zyciowa, o wode 1 pozywienie, a nawet o czyste po-
wietrze. Innym z potencjalnych zagrozen dla istnienia ludzkosci jest $wiat choro-
botworczych mikroorganizmoéw, ktore moga uodporni¢ si¢ na leki i przyczyni¢
do masowych zgonow. Wymowng 1 napisang w duchu ekokrytyki trylogi¢ Mar-
garet Atwood MaddAddam rozpoczyna epidemia wywolana przez cztowieka.
Pierwszy tom literackiej serii Atwood to Oryks i Derkacz'®, a $wiat postapoka-
liptyczny jest przedstawiony wnikliwie w Roku Potopu"' i MaddAddamie'. Drugi
tom przedstawia losy ocalatych po epidemii, a trzeci zostal napisany z perspekty-
wy nie-ludzkiej, przez istot¢ powstatg w laboratorium jako lepsza wersja cztowieka,
nazwang derkaczanem.

Trylogia Atwood jest wazng pozycja nurtu postapokaliptycznego o wymowie
proekologicznej. Kanadyjska pisarka nawigzuje do atmosfery i tresci zawartych
w dylogii Octavii E. Butler Przypowies¢ o siewcy" i Przypowiesé¢ o talentach™.
W obu przypadkach pisarki tworza narracje bedace projekcja roznych lgkow, ale
1 proba diagnozy problemow wspodtczesnego cztowieka, takich jak kwestie zwia-
zane z ekologia, uzaleznieniem od $rodkéw odurzajacych i lekow. Diagnoze lite-
rackg kultur Zachodu Butler i Atwood potwierdza Francis Fukuyama w analizie
zagrozen spoleczenstwa amerykanskiego na przetomie wiekéw XX 1 XXI, ktorg
przedstawit w ksigzce Koniec czlowieka". Z kolei w analizie motywu ,,kofica”
w kulturze przeprowadzonej przez Franka Kermode mozna przeczytaé, ze poczucie
kryzysu §wiata istniejagcego w czasach przejscia (in medias res) jest zachowaniem
typowym dla czlowieka postawionego w sytuacji zmiany'®. Natomiast Vattimo
zauwazyt, ze filozofowie sa §wiadomi epokowego zwrotu, jaki dokonuje si¢ obec-
nie w $wiecie cztowieka'’. Czas konca wieku XX i poczatek nowego tysigclecia
mozna nazwaé¢ jednym z wielu ,.koncow” ery antropocenu'®, bedacego efektem
kompleksu omnipotencji cztowieka.

Uwazam, ze tworczo$¢ postapokaliptyczna moze by¢ uznana za narzg¢dzie
przeciwdziatania destrukcyjnej dziatalnosci cztowieka. Mozliwe jest dostrzezenie
pozytywnego przestania utwordw postapokaliptycznych. Wraz z rozwojem w twor-
czosci artystycznej krytyki destrukcyjnego gospodarowania §wiatem przez najmtod-
szy gatunek zwierzecy, cztowieka, zmieniat si¢ tez wydzwick utworéw o charakterze
postfinalnym. Poczawszy od filmu Metropolis (1927) Fritza Langa przez Ostatni
brzeg (1959) Stanleya Kubricka, a nastgpnie poprzez obraz filmowy Chiopiec i jego

10 Margaret Atwood, Oryks i Derkacz, przet. Matgorzata Hesko-Kotodzinska, Poznan: Zysk i S-ka
2004.

' Eadem, Rok Potopu, przel. Marcin Michalski, Krakow: Znak 2010.

12 Eadem, MaddAddam, Toronto—London: McClelland & Stewart 2013.

13 QOctavia E. Butler, Przypowiesé o siewcy, przet. Jacek Chetminiak, Warszawa: Proszynski i S-ka
2000.

14 Eadem, Przypowiesé o talentach, przet. Jacek Chelminiak, Warszawa: Proszynski i S-ka 2003.

15 Francis Fukuyama, Koniec cztowicka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej, przet. Bartlo-
miej Pietrzyk, Krakow: Znak 2004.

16 Frank Kermode, Znaczenie konica, przet. Olga i Wojciech Kubinscy, Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego 2010.

'7 Gianni Vattimo, Utopia, kontrutopia, ironia, s. 89.

18 Pojecie antropocenu w ujeciu kulturowym szerzej omawia Ewa Domanska w tekécie Humani-
styka ekologiczna, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 13-32.
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pies L.Q. Jonesa (1975), rozwija si¢ nurt filmow postapokaliptycznych, bedacy po-
bocznym nurtem kina apokaliptycznego i katastroficznego w tworczos$ci science
fiction. Owg zmian¢ w kinie postapo mozna tatwiej dostrzec, kiedy przeczytamy
opini¢ Susan Sontag o filmach science fiction z lat sze$¢dziesiatych ubieglego
wieku. Badaczka stwierdza, ze typowy film science fiction jest schematyczny, co
dostrzeze wprawne oko widza oswojone z konwencja westernu, ktérego kolejne
sekwencje sg utozone w przewidywalng cato$¢”, tak jak i w filmie z omawianego
gatunku. Sztampowo$¢ filmow SF dotyczy takze tematyki tworczosci, ktora opiera
si¢ na najstarszych tematach inspirujacych tworcow, czyli katastrofie i ,,koncu?.
Sadzg, ze od czasow napisania tych slow wiele si¢ zmienito w kinie SF i inte-
resujagcym nas szczegélnie nurcie postapokaliptycznym. Filmy takie jak fowca
androidow, seria Mad Max, trylogia Matrix, A.l. sztuczna inteligencja, seriale
Jerycho®, Bastion czy The Walking Dead® nie sg juz tak przewidywalne jak
stwierdza Sontag, a mozna rzec, ze ich tworcy za punkt honoru uznali koniecz-
no$¢ zaskoczenia widza nie tylko efektami specjalnymi czy losami postaci, lecz
takze samg fabula. Potwierdzg te slowa zapewne fani odcinkowych opowiesci,
takich jak The Last Man on Earth czy Westworld*. Ten ostatni jest ciekawym
remakiem filmu laczacego gatunki fantastyki i westernu, co w kontekscie przy-
wotanej opinii Sontag wskazuje na swobodg tworcow serialu w taczeniu klasyki
popkultury, czyli konwencji westernu i fantastyki naukowej. Popularnos¢ tekstow
kultury, ktore kreujg alternatywna postfinalng wizj¢ $wiata, ro$nie za sprawg coraz
bardziej uniwersalnego i na rézne sposoby zadawanego pytania o granice, ktore
z ludzi czynia ludzi, 1 konfrontuja odbiorce z hipotetycznymi sytuacjami zagroze-
nia. Utwory postapokaliptyczne przestaty by¢ tylko ,,moralizatorskie”, jak twier-
dzita Sontag, lecz staly si¢ poszerzong rzeczywistoscig odbiorcy, innym wymiarem
zycia — emocjonalnym, intelektualnym, a w perspektywie szybko postgpujacego
rozwoju technologii poszerzonej rzeczywistosci — nawet zyciem alternatywnym.
Realne poczucie zagroZenia kolejnq wojng éwiatowq o charakterze totalnym w $wie-
cie pozafikcyjnym sprawia, ze bomba atomowa nie jest tylko metafora poczuc1a
zagrozenia, Jak stwierdza Sontag, przywolujac wydarzenia z Hiroszimy i Nagasaki*,
lecz staje si¢ metafora ucieczki od realnosci. Cien nukleamego grzyba po wybu-
chu pada na ludzka wyobraznig, otw1era]qc ]e] mroczne, nieznane i czg¢sto nie-
-ludzkie rejony. Moment wybuchu i czas po nim zostaja skontrastowane z czasem
przed wybuchem, ktory po odpaleniu bomby stal si¢ elementem minionego $wiata.

19 Susan Sontag, Przeciw intepretacji i inne eseje, przet. Matgorzata Pasicka, Anna Skucifska,
Dariusz Zukowski, Krakow: Wydawnictwo Karakter 2012, s. 279.

20 Tbidem, s. 283.

21 Serial emitowany w latach 2006-2008 przez stacje CBS. W historii telewizji jest to pierwszy
serial, ktorego drugi sezon powstal po reakcji widzow na zakonczenie serialu po pierwszej serii.
Kolejne dwa sezony zostaly przeniesione z telewizji do komiksu Civil War, co stanowi ciekawy przy-
ktad opowiesci transmedialnej w kulturze popularnej. Tworcy serialu: Jonathan E. Steinberg, Stephen
Chbosky, Josh Schaer.

2 Serial emitowany od 2010 r. przez stacje Fox na podstawie komiksu Zywe trupy Roberta
Kirkmana.

2 Serial jeszcze nie mial swojej premiery (potowa 2016 1.), lecz mozna zauwazy¢ spore zainte-
resowanie wsérod wielbicieli fantastyki. Jednym z powodow jest udzial w nim znanych i cenionych
aktorow, jak np. Anthony Hopkins, a drugim tematyka sztucznej inteligencji. Tworcy: Jonathan Nolan,
Lisa Joy. Ciekawym zabiegiem jest polaczeniem gatunkow: westernu i fantastyki. Data premiery
3 pazdziernika 2016 r. w stacji HBO.

?* Susan Sontag, Katastrofa w wyobrazeniu, w: eadem, Przeciw inteprteaciji, s. 291.
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Inng konsekwencja uzycia bomby atomowej sg réznorodne formy zmutowa-
nego zycia. Obok czlowieka mieszkancami postapokaliptycznej rzeczywistosci
czesto sg hybrydy gatunkowe, powstale w wyniku skazenia srodowiska, czy dziw-
ne stworzenia uwolnione z tajnych laboratoriow, w ktéorych byly poddawane
eksperymentom. Nowe formy Zycia skonfrontowane z czlowiekiem sg ttem dla
rozwazan o cztowieczenstwie i ludzkiej drodze do humanizacji cztowieka.

Typowymi istotami dla $wiata postapokaliptycznego sa zombie, ktore, jak
zauwazajg recenzenci filmow 1 ksiazek, staty si¢ postaciami kultowymi w kulturze
wspotczesnej. Ponownie powotam si¢ na opini¢ Sontag, gdyz jej refleksje na te-
mat tworczosci SF kontrastujag z obecnym poziomem twoérczosci postapo. Jezeli
zestawimy filmy, ktore przywoluje badaczka (Rakieta X-M*, 1950, Bitwa o kos-
mos*, 1959, Powstanie humanoidéw®’, 1962), z tytutami takimi jak Zowca an-
droidéw®® (1982), Delicatessen® (1991), Droga® (2009) czy Snowpiercer: Arka
przysztosci®' (2013) lub z ksigzkami Dmitrija Glukhovskiego z trylogii Metro
albo z trylogia MaddAddam autorstwa Atwood, to zauwazalna stanie si¢ ro6znica
w sposobie kreacji fabul, ktore przestaly epatowac’ efektami specjalnymi i nie-
skomphkowanq narraqq na rzecz przerazajacej realno$ci w przedstawianiu
zniszczonego §wiata 1 tego, co stworzyt cztowiek.

Wszechogarniajace skutki ,konca” w fabutach postapokaliptycznych nie do-
tycza tylko destrukcji $wiata materialnego (np. zaawansowanych technologii),
zniszczenie przektada si¢ na poziom psychiczny u ludzi. Dowolna posta¢ z post-
apokalipsy, aby przezy¢, bedzie musiata Wczeéniej czy pozniej zrewidowac swoj
systemy moralny i1 skonfrontowaé¢ wiasne opinie o granlcach tego, co dozwolone
i co zakazane. Poprzez postapokalipsy sa nam przypominane zasady, na ktorych
opieraja si¢ kultury Zachodu, jak np. zakaz kanibalizmu, kazirodztwa czy szacu-
nek wobec ciat zmartych.

Po raz kolejny o$mielam si¢ podwazy¢ opini¢ Sontag w kwestii znaczenia
filmoéw uwarunkowanych wyobrazeniami skutkow katastrofy, ktore wedle badacz-
ki sg gtownie sposobem neutralizowania poczucia grozy przy uzyciu mato wy-
szukanej estetyki i frazesow na temat ludzkiej tozsamo$ci*’. Moim zdaniem, nurt
postapokaliptyczny ewoluowat do roli no$nika wartosci, ktore powinny zostaé
ocalone w przysztosci jako przeciwwaga niestabilnos$ci pokoju na $wiecie, moz-
liwych wojen o podlozu religijnym, terroryzmu czy walki migdzy korporacjami
handlowymi o dominacj¢ na $wiecie. Postapokalipsy powstajg zatem w celu po-
szukiwania sensu ludzkiej egzystencji. Jurij Lotman w Kulturze i eksplozji na-
pisat: ,,To co nie ma konca — nie ma réwniez sensu |[...]. Poczatek-koniec i $mierc
sa nierozerwalnie zwigzane z mozliwo$cig zrozumienia zyciowej realnosci ja-
ko czego$, co ma sens™. Rosyjski filolog i semiotyk kultury zauwazyl, ze wraz

% Rakieta X-M, rez. Kurt Newmann, USA, 1950.

¢ Bitwa o kosmos, rez. Ishird Honda, Japonia, 1959.

2 Powstanie humanoidéw, rez. Wesley Barry, USA, 1962.

2 Fowca androidéw, rez. Ridley Scott, Hongkong, USA, Wielka Brytania, 1982.

? Delicatessen, rez. Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro, Francja, 1991.

** Droga, rez. John Hillcoat, USA, 2009.

31 Snowpiercer: Arka przysztosci, rez. Joon-ho Bong, Czechy, Francja, USA, Korea Poludniowa,
2013.

%2 S, Sontag, Przeciw inteprteacji, s. 300.

33 Jurij Lotman, Kultura i eksplozja, przet. Bogustaw Zytko, Warszawa: Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy 1999, s. 218-219.
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z zastgpieniem mys$lenia mitologicznego historycznym pojecie ,.konca” zaczeto
dominowa¢ w wyobrazeniach czasu. Nast¢pnie Lotman stwierdza, ze przeksztat-
cenie $wiadomosci czlowieka pod wptywem koncepcji czasu linearnego skutkowa-
o powstaniem wyobrazen $mierci-odrodzenia, aby réwnowazy¢ i harmonizowac
sity poczatku i konca. Proces, o ktorym pisze Lotman, zachodzi takze w utworach
postapokaliptycznych. Fabuly owe przetamuja historyczny ,.koniec”, gdyz upadek
cywilizacji Zachodu i dehumanizacja ludzi moze inicjowa¢ nowe mozliwosci
odrodzenia si¢ czlowieka w formie doskonalsze;j.

Innym scenariuszem loséw cztowieka w swiecie ,,po koncu” moze by¢ poste-
pujaca degradacja pierwiastka cztowieczenstwa w ludziach, czego cickawg wizj¢
przedstawia Dmitry Glukhovsky w trylogii Metro oraz Tulli Avoledo w ksiazce
Korzenie niebios™ z serii osadzonej w realiach wykreowanych przez Glukhovskiego
Obaj pisarze przedstaw1ajq migjsce jednostek w zbiorowosciach, ktore na rozne
sposoby starajg si¢ przetrwac, obnazajac samotnos¢ i kruchosé ludzkleJ egzysten-
cji pozbawionej towarzystwa drugiego czlowieka, a nawet innego zycia. Projekt
Glukhovskiego Universum Metro zostat zapocza,tkowany przez powies¢ Metro 2033
wydang w roku 2005. Kolejne czesci trylogii pt. Metro 2034 1 Metro 2035 do-
peiaja narracj¢ o losach mieszkancéw Moskwy ocalalych po wojnie nuklearne;j.
W zamysle Glukhovskiego literacki projekt Uniwersum Metro jest polem wspdlno-
ty wyobrazni pisarzy z réznych cze$ci $wiata, ktorzy tworza postnuklearne wersje
losow ludzi zamieszkujacych rejony geograficzne, z ktorych pochodza. Akcja Ko-
rzeni niebios rozgrywa si¢ we Wtoszech, natomiast Pawel Majka fabule Dzielnicy
obiecanej® zlokalizowat w Krakowie, a Robert J. Schmidt na miejsce akcji Wiezy®
wybral Wroctaw. Punktem wyjs'cia wszystkich powiesci jest koniec cywilizacji
antropocentrycznej po wojnie totalnej z uzyciem réznych rodzajéow broni, w tym
atomowe] i biologicznej. Uniwersum Metro kreuje rzeczvastosc w ktore] $wiat
nie potrzebuje cztowieka, aby istnie¢. To ludzie muszg bardzo si¢ stara¢, by zna-
lez¢ sobie miejsce w nowym $wiecie ,,po koncu”. Ocaleni po wojnie i urodzeni
w podziemiach w wyniku wojny zostali pozbawieni protez technologicznych
i wygodnych rozwiazan, jak np. sklepy spozywcze badz elektrycznos¢. Nawet
swiatlo stoneczne i gwiazdy sa obce mieszkancom moskiewskiego metra czy
rzymskich katakumb, a czysto$¢ i porzadek to luksus, na ktéory moga sobie po-
zwoli¢ nieliczni. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze w podziemnych $wiatach
opowiesci postapokaliptycznych wigksza ilos¢ $wiatta czyni cztowieka lepszym,
bardziej ludzkim i blizszym cztowieczenstwu.

Mrok, chaos, ubdstwo oddalajg ludzi od kultury i czynig ich bytami okoto-
ludzkimi. Potwierdzaja to kolejne spostrzezenia gtéwnej postaci z trylogii Metro,
Artema, ktory po przybyciu do stacji o nazwie Polis zauwaza, ze ,,pierwszy raz
widziat co$ takiego. Od tych mieszkan czu¢ bylo takie cieplo, taki spokoj, ze az
scisngto mu si¢ serce. [...] ale najbardziej zadziwiajace bylo to, ze wzdluz $cian, na
calej stacji ciagnety si¢ rzedy regatow z ksigzkami. Zajmowaly miejsce migdzy
mieszkaniami i cata stacja nabrata przez to jakiego$ cudownego, nieziemskiego
wygladu, przypominajac Artemowi opis bibliotek w $redniowiecznych uniwer-
sytetach, o ktorych czytal w ksigzce pisarza o nazwisku Borges™’. Lacznikiem

3* Tullio Avoledo, Korzenie niebios, przel. Piotr Drzymata, Krakow: Insignis 2013.

3 Pawet Majka, Dzielnica obiecana, Krakow: Insignis 2014.

3¢ Robert J. Szmidt, Wieza, Krakow: Insignis 2016.

37 Dmitry Glukhovsky, Metro 2033, przet. Pawet Podmiotko, Krakéw: Insignis 2010, s. 339.
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mi¢dzy $wiatem minionym a nowym, ,,po koncu”, sg artefakty upadtej cywilizacji,
z ktorych najbardziej trwate okazujg si¢ ksigzki i inne teksty napisane i wydru-
kowane. To za ich sprawg urodzeni po ,.koncu” wiedza, Ze istnieja stonce, niebo,
gwiazdy, drzewa. W podziemiach nie ma gwiazd, ale nadal funkcjonujg o nich
wyobrazenia czerpane z opowiesci i ilustracji, jakie mieszkancy stacji metra od-
najduja w ksiazkach.

Ludzie zyjacy w ciemnych korytarzach opowiadaja sobie o zyciu sprzed ka-
tastrofy 1 za pomocg slow ksztaltuja kolejne zbiorowe wyobrazenia o $wiecie
minionym. Tylko nieliczni w metrze czytaja, a lektura jako czynno$¢ elitarna staje
si¢ droga do wolnosci od przerazajacej rzeczywistosci, ale tez powodem kto-
potow, gdyz czgsto postapokaliptyczni czytelnicy sa nierozumiani 1 uwazani za
niedostosowanych do realiow zycia w podziemnym $wiecie. W metrze tylko na
stacjach nazywanych Polis zachowat si¢ szacunek do ksigzek i stowa drukowa-
nego. Glukhovsky kulturotworcza site ksztattowania wyobrazen o §wiecie przypi-
suje pismu i ksigzkom. Dopoki ludzie czytaja, dopoki szanuja ksigzki, sa blizsi
temu, co miesci si¢ w granicach czlowieczenstwa. Za sprawg pisma i druku pisza-
cy 1 czytajacy powstrzymujg regres moralnosci i zachowuja szacunek dla zycia.
Poszukiwanie sposobdw ocalenia godnosci ludzkiego zycia jest wyeksponowa-
ne w ostatniej czesci trylogii pt. Metro 2035. Artem obnaza eugeniczno-kanibali-
styczny uktad relacji spotecznych panujacych w metrze, pozwalajacy na zjadanie
niepetnosprawnych badz chorych psychicznie. Odkrycie przez Artema jednej z nie-
chlubnych tajemnic metra sprawia, ze nie chce on zy¢ dtuzej w podziemiach, gdyz
uwaza je za przestrzen obcg cztowiekowi. W jego opinii ludzie powinni wroci¢ na
powierzchnig, aby rozpoczaé zycie od nowa, poza Moskwa, poza miastem. Wraz
z Anja jada nad morze, kierujgc si¢ ku miejscu symbolicznemu — oczyszczenia
i poczatku zycia na Ziemi.

Ciekawym eksperymentem dla wyobrazni widza jest film dokumentalny Swiat
po zagladzie ludzi*® z 2008 roku, kontynuowany w serii dokumentalnej Swiat bez
ludzi*® zrealizowanej w technologii CGI. Odcinki serialu przedstawiaja wyobraze-
nia Ziemi, na ktorej ludzi nie ma od kilku godzin, dni, a nawet lat. Kolejne czesci
dokumentu przedstawiajg odradzajace si¢ rosliny i zwierzgta, kolonizujace miasta
i odzyskujace obszary zagarni¢te przez ludzi, a niegdy$ nalezace wytacznie do
nich. Wydzwigk filmu podtrzymuje opinie naukowcoéw takich jak Peter Ward
(hipoteza Medei*’) czy James Lovelock (teoria Gai''), ze Ziemia znakomicie po-
radzi sobie bez cztowieka. Potwierdzeniem ich teorii jest obszar wokot reaktora
w Czarnobylu, ktory nazywany jest krolestwem dzikiej przyrody*’. Kolejnych
wnioskow w tej kwestii dostarczy¢ moze obserwacja obszaru skazonego po awarii

3% Life After People, rez. David de Vries, kanat History, USA, 2008.

¥ Life After People, rez. m.in. Frank Kosa, Colin Campbell i inni, Flight 33 Productions, USA,
20009.

40 Peter Ward, Hipoteza Medei, przel. Monika Betley, Warszawa: Proszynski i S-ka 2011.

41 Por. James Lovelock, Gaja. Nowe spojrzenie na Zycie na Ziemi, przet. Marcin Ryszkiewicz,
Warszawa: Proszynski i S-ka 2003. Zob. tez Lynn Margulis, Symbiotyczna planeta, przet. Marcin
Ryszkiewicz, Warszawa: Wydawnictwo CiS 2009.

42 Tom Whipple, Zniszczony po awarii Czarnobyl jest dzis krélestwem dzikiej przyrody, http://www.
echodnia.eu/artykul/8983685,zniszczony-po-awarii-czarnobyl-jest-dzis-krolestwem-dzikiej-przyrody-
zdjecia,id,t.html [dostgp 26.09.2016].
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reaktora jagdrowego Fukushima I*. Jest to przestrzen na tyle niezwykla, ze powstajg

na jej temat filmy fabularne, takie jak obraz niemieckiej rezyserki Doris Dorrie pt.
Fukushima — moja mitos¢** (2016). Ten film przedstawia niezwyktg analogie migdzy
zniszczonym $wiatem zewngtrznym wokol reaktora a dramatami, jakie przezywa
gléwna posta¢ — wolontariuszka pomagajgca mieszkancom terendw usytuowanych
blisko zamknigtego reaktora jadrowego. Obraz przedstawia cickawa wizje §wiata po
katastrofie, ktora konczy etap wiary w ludzka moc panowania nad sitami natury
i wlasnym losem. Jest to rzeczywisto$¢ postapokaliptyczna, co zostato uwydatnio-
ne przez czarno-biate zdjecia filmowe. Film Dorrie to przyklad niestandardowej
tworczosci ukazujacej realne wydarzenie w konwencji fabularnej, obudowane
symbolizmem kontekstow kultur europejskich i azjatyckich. Film niemieckiej re-
zyserki uwazam za przyktad wielowymiarowego rozumienia tego, co moze by¢
uznane za ,.koniec”. Niestandardowa pod wzgledem formy postapokalipsa przed-
stawia skutki apokalipsy nuklearnej w perspektywie indywidualnej, spotecznej,
kulturowej, globalnej 1 wiekowej postaci przez nia wykreowanych, Osadzenie akcji
filmu w Fukushimie przyczynia si¢ do kreacji wyobrazen postfinalnych, w kto-
rych nie ma juz ludzi lub Zyja oni w zdegradowanym, ,,nowym” postnuklearnym
swiecie. Film Fukushima — moja milos¢ uwazam za obraz o tyle niezwykly, ze
tragedia inspirujgca powstanie obrazu filmowego rozegrata si¢ w niezbyt odleg-
lej przesztosci, bo 11 marca 2011 roku. Obszary wokot reaktora to realny obraz
miasta-widma, ukazujacy, jak moze wyglada¢ $wiat, w ktorym nie ma ludzi.
Kolejnym interesujacym przyktadem kulturotwodrczej roli katastrofy nuklear-
nej jest tworczo$¢ polskiego fotografa Arkadiusza Podniesiniskiego. Niczym ar-
cheolog i antropolog fotografowat on tereny wokot Fukushimy®, a od wielu lat
dokumentuje postludzkie krajobrazy wokot Czarnobyla*. Dzigki jego zdjeciom
rzeczywistos¢, w ktorej czlowiek jest tylko gosciem/turysta, istnieje nie tylko w re-
zerwatach przyrody i fikcyjnych fabulach, lecz i na mapie realnego, wspotczesnego
swiata. Owe tereny to spelnienie marzen niektorych ekologdéw o potrzebie rege-
neracji Ziemi. Miejsca takie jak Czarnobyl, Fukushima i wyspa Hasima w Japonii,
Sanzi-Taipei w Tajwanie czy Pentidattilo we Wloszech cieszg si¢ powodzeniem
wsrod turystow gustujacych w przerazajacych miejscach z mroczng historig, jak
wyludnione miasta-widma. Dark tourism jest osobliwag forma podrézowania w ce-
lu odwiedzenia miejsc po katastrofie. Wystarczy wybra¢ kierunek podrdzy, a bez
problemu wyszukiwarka internetowa pomoze w zorganizowaniu wyprawy, ofe-
rujac dos¢ liczne grono osob chetnych do udzialu w nietypowym przedsigwzig-
ciu. Powiedzie¢ przy tej okazji nalezy, ze popkultura uczynita z tematu ,.kon-
ca” 1 $wiata postfinalnego produkt cieszacy si¢ duzym zainteresowaniem wsrod

# Katastrofa nuklearna w elektrowni atomowej Fukushima 11 marca 2011 roku byla spowodowa-
na skutkami trzesienia Ziemi w Japonii. Efektem wstrzasow o sile 9 stopni w skali Richtera pod po-
wierzchnig Oceanu Spokojnego byly fale tsunami. Po awarii reaktora Fukushima I japonski premier
Naoto Kan stat si¢ przeciwnikiem ponownego uruchomienia reaktora i energii atomowej. Por. http://
www.dw.com/pl/by%C5%82y-premier-japonii-fukushima-zmieni%C5%82a-moje-widzenie-%C5%9B
wiata/a-18278972 [dostep 26.09.2016].

4 Fukushima — moja mitosé, rez. Doris Dérrie, Niemcy, 2016.

4 Arkadiusz Podniesinski, Fukushima: drugi Czarnobyl?, http://www.podniesinski.pl/portal/fuku-
shima-drugi-czarnobyl/ [dostep 26.09.2016].

4 Idem, Zima w strefie, http://www.podniesinski.pl/portal/zima-w-strefie/ [dostep 26.09.2016].
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konsumentdéw. By¢ moze popularnos$¢ tworczosci postapokaliptycznej jest efektem
uczynienia z ludzkiego strachu przed apokalipsa i $miercig atrakcyjnego produktu
i narzedzia do ksztattowania wyobrazen o mozliwych scenariuszach przysztosci
o charakterze pozareligijnym. Przyktadem potraktowania Biblii jako punktu wyj-
scia do kreacji postapokalipsy jest klasyczna dzisiaj dylogia Octavii E. Butler:
Przypowies¢ o siewcy 1 Przypowies¢ o talentach. Zsekularyzowane opowiesci
o $wiecie ,,po koncu” sg inng wersjg losow $wiata uzupelniong w terazniejsze
konteksty kulturowe, takie jak gtos feministek w kwestii pytania o to, kim moze by¢
nowy Zbawiciel. Po roku dwutysigcznym oczekiwano na apokalips¢ roku 2012
wedle kalendarza Majow, a na kolejne przepowiednie konca §wiata nie bedziemy
musieli zapewne zbyt dtugo poczeka¢. Od poczatku naszej ery datg konca $wiata
wyznaczano sto czterdzie$ci osiem razy, czyli $rednio co trzynascie i pot roku®’.
W wiekach XIX i XX date apokalipsy oglaszano cze$ciej, a dzigki ekspansji §rod-
kéw masowej komunikacji wizje zaglady docieraty do szerszego grona odbior-
cow™ i silniej wptywaly na wyobrazenia przysztosci i mozliwe scenariusze losow
ludzi i $wiata oraz ujednolicaly wyobrazenia o czasach postkatastroficznych.

Sprobujmy okresli¢c motywy, dla ktorych tworczo$¢ postapokaliptyczna cie-
szy si¢ coraz wickszym zainteresowaniem i z niszowego nurtu tworczosci stala
si¢ jednym z gtownych elementdéw ksztattujacych obraz wspotczesnej popkultury.
W mojej opinii, ktdrg opieram na przeprowadzonej analizie postapokaliptycznych
przekazoéw kulturowych, celem kreacji alternatywnych $wiatow postapokaliptycz-
nych jest umozliwienie przekroczenia granic $wiata antropocentrycznego i otwarcie
drogi wyobrazni na obszary poza granicami rzeczywistosci znanej i przewidywalne;.
Uwazam, ze jest to proces konieczny do wyjscia poza horyzont cztowieczenstwa
w celu uwrazliwienia czlowieka na inne formy zycia. Bruno Latour do opisania
potrzeby zmiany sposobu myslenia o $wiecie czlowieka wspolczesnego uzywa
stowa bardziej anatomicznego — ,,unerwianie”, aby podkresli¢ naglaca potrzebe
zmiany mySlenia cztowieka o przyrodzie i nowych istnieniach*’. Ekokrytyka
obecna w postapokalipsach, w mojej opinii, jest proba przezwyci¢zenia kryzysu
humanistyki i kryzysu tozsamosci cztowieka™.

Fabuly postapokaliptyczne s niczym rytuaty inicjacyjne trzeciego tysigcle-
cia — skupiajg zagrozenia i najczarniejsze mozliwe scenariusze dotyczqce przy-
szloéci, a przez to réwnowaza stan emocjonalnej niepewno$ci majacej swoje
zrodla w realnym $wiecie. Tworczo$¢ postapo to takze przyklad afirmatywnego
ujecia zmian, takich jak katastrofy przyrodnicze czy wojny nuklearne, na ktore
przecietny mieszkaniec obszaré6w kultur Zachodu wptywu mie¢ nie bedzie, cho-
ciazby z racji swoich ograniczen gatunkowych.

47 Emilia Krasecka, Koniec Swiata nadchodzit... juz 148 razy, http://historia.org.pl/2013/08/22/
koniec-swiata-nadchodzil-juz-148-razy/ [dostgp 12.12.2013].

8 Frank Kermode, Znaczenie kovica. Zob. Andrzej Zwolinski (ks.), Encyklopedia korica $wiata,
Krakow: Petrus 2009, hasto: apokalipsa, s. 51-60.

# Bruno Latour, Czy wierzysz w rzeczywisto$é?, przet. Krzysztof Arbiszewski, ,,Przeglad Kulturo-
znawcezy” 2013, nr 1(15), s. 8.

0 W tekécie pomijam tworcow i tytuly gier komputerowych z powodu niewystarczajacej w moim
przekonaniu znajomosci $wiata graczy i ich kultury. Zdaj¢ sobie sprawg, ze gry komputerowe sg waz-
nym elementem nurtu postapokaliptycznego i owa sfera wymaga glebszej analizy w innym tekscie.
Odsytam w tym temacie do ksiazki Konrada Wojnowskiego PozZyteczne katastrofy i rozdzialu Tan-
czqcey w teksturze, czyli o znaczeniu katastrof w grach komputerowych.
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Cien bomby atomowej wcale si¢ nie zmniejsza i, jak staratlam si¢ wykazac,
weciaz silnie oddziatuje na ludzka wyobraznig i rozne sfery cztowieczej egzystenciji.

WHAT IS POST-APOCALYPSE CREATED FOR? THE POST-APOCALYPTIC
CULTURE AT THE BEGINNING OF THE 21ST CENTURY FROM THE
PERSPECTIVE OF WESTERN CULTURES

Summary

In the article I wonder about the reasons for the growing popularity of the post-
apocalyptic works in the pop culture of the early 21st century. The world after the collapse
of the Western civilization is created in various literary, film and photographic forms, the
examples of which I present in my study. The alternative post-apocalyptic reality is the post-
industrial reality, archaized and non-anthropocentric. The technological regress presented in
the works is based on imaginings of the end and is analogous to the fall of humanity among
those people who survived after the “end” or were born afterwards. In the post-apocalyptic
works of the turn of the 20th and 21st centuries it can be noticed that the authors of the vision
of world “after to end” abandoned an extremely negative tone.

Trans. Izabela Slusarek





