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PERSONA LIRYCZNA W WIERSZACH CYPRIANA NORWIDA
I EMILY DICKINSON

W angielskich i amerykanskich badaniach personologicznych nad poezja
Emily Dickinson istniejg co najmniej dwie (zasadniczo si¢ od siebie roézniace) de-
finicje Dickinsonowskiej persony lirycznej, ktore dla potrzeb niniejszego wywo-
du nazwe¢ odmianami: mocna, jej autorem jest John Emerson Todd, autor ksigzki
Emily Dickinson’s Use of the Persona oraz stabg — stworzyt ja Robert Weisbuch
w rozdziale swojej monografii, Emily Dickinson’s Poetry pt. Persona as Voice,
Persona as Style'. Istnieje do tego, skonstruowana najpdzniej, kombinacja obu
klasycznych juz w stanie badan nad Dickinson postaw personologicznych. Przed-
stawila ja w 1988 roku Elizabeth Phillips w ksigzce Emily Dickinson. Personae
and Performance’.

We wspotczesnej norwidologii z jednej strony — dla zupetlnego kontrastu — nie-
zwykle rzadko daje si¢ wystysze¢ choc¢by i echa czego$, co w ogdlnym, literaturo-
znawczym dyskursie na temat liryki Cypriana Norwida spelniatoby co najmniej
czastkowo wymogi naukowej refleksji personologicznej. Z drugiej strony, nikt nie
manifestuje w zwigzku z tym przekonania, jakoby Norwidowski wiersz miat sta-
nowi¢ apersonalny, tzn. bezosobowy komunikat poetycki. Wrecz przeciwnie — mowi
si¢ o liryce nie tylko programowo (tj. estetycznie) nastawionej na czytelnika, lecz
takze — o wierszu na odbiorc¢ ukierunkowanym formalnie, czyli sktadniowo i gra-
matycznie: o specyficznej liryce i sktadni apelu. Jest, owszem, prawda, ze obcujemy
nie tylko na gruncie Vade-mecum ze zjawiskiem depersonalizacji Norwidowskiej
mowy lirycznej i przekszta%cania go na depersonalizowany, liryczny strumien po-
gladow oraz idei, nie znaczy to jednak, ze depersonahzaqa bytaby w tym wypadku
catkowita — sztoby raczej o jej stopnie, o gre ]e] ré6znymi wartosciami, o skalowanie
poziomu depersonalizacji migdzy jednym ogniwem cyklu a drugim.

Istnieje wiec persona liryczna Vade-mecum, tyle moglibysmy wnioskowac na
podstawie zaobserwowania tego rodzaju operacji, istnieje przy tym w sposob
szczegolny — jako dyspozytor swojej obecnosci w tekscie, dyspozytor regulujacy
obszary oraz stopnie swojego wystepowania, tzn. ,,przeswitywania” przez utwor,

! John E. Todd, Emily Dickinson’s Use of the Persona, The Hague—Paris: Mouton 1973. Robert
Weisbuch, Persona as Voice, Persona as Style, w: idem, Emily Dickinson’s Poetry, Chicago—London:
University of Chicago Press 1981, s. 59-77.

2 Elizabeth Phillips, Emily Dickinson. Personae and Performance, Pennsylvania: Pennsylvania State
University Press 1988.
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np. w formie narracji pierwszoosobowej (po stopien ,,zero”, w ktéorym persona
liryczna mialaby organizowa¢ swoja zupelng nieobecnos¢). Jednym z bardziej
interesujgcych na tym tle wyjatkéw, w ktorych norwidolog — chyba do$¢ mimo-
wolnie — korzysta (czysto pretekstowo) z perspektyw badania personologicznego,
jest tekst Michata Kuziaka, Norwidowskie przedstawienie w ,, Vade-mecum”. Od-
czytujemy tutaj charakterystyczng dla badania tego typu fraze:

Jak sadzg, Norwid miatl do przekazania ,prawdy czy twierdzenia” — chcial méwi¢ Glosem
i chcial przekroczy¢ dystans migdzy stowem a rzecza, a przekazywat ,,zobiektywizowane przezycia
$wiadomosci”. W ten sposob ujawniato si¢ w jego tworczosci oddalenie nasladujacego od $ladu’.

Tak jednak, a wigc bardzo abstrakcyjnie i1 syntetycznie pojmowana Norwi-
dowska persona liryczna znacznie odbiega od Dickinsonowskiej, przynajmniej
w znaczeniu mocnym. Jak thumaczy Todd, w tym rozumieniu — persona to przede
wszystkim figura wypowiedzi, podmiot wszystkich istniejacych w wierszu po-
etyckich transpozycji, u Dickinson dodatkowo wcielona w wyr6zniong instancje
liryczng, ,,uosobiona” zasada organizujgca i reorganizujgca tekst:

Uzycie persony lirycznej przez Emily Dickinson jest kluczowa technika jej warsztatu poetyc-
kiego [...]. Przez cale zycie poetka konsekwentnie buduje caly wachlarz dramatycznych poz, aby wy-
razi¢ odmienne nastroje oraz przeksztalci¢ dos§wiadczenia zyciowe w schematy wyobrazen, ktore
nierzadko beda nosily w sobie istotne podobienstwo do wydarzen jej znanych. Dickinson moze
odgrywaé matg dziewczynke w miniaturowym $wiecie zdobnym w kwiaty, zwierzeta i ptaki. Moze
réwnie dobrze stawac si¢ nieSmiertelng krélowa ol$niewajacg wszystkich swoimi klejnotami, suknia-
mi i diademami. To takze skromna panna mtoda, jak rowniez — biedaczka konajgca na tozu $mierci.
Dickinson moze nawet przeksztalci¢ si¢ w ,,matg pijaczke” badz tez bosonogiego chtopca usitujacego
podjaé z ziemi weza®.

Rzecz jasna, brak tak imponujacego ,.teatru person” w poezji Norwida, przy-
najmniej tak rozumianego ,,teatru person” — niezaleznie bowiem od licznego zbio-
ru wierszy pierwszoosobowych takich, jak Piesn od ziemi naszej, Cacka czy Nerwy,
Norwidowska wypowiedZz poetycka ma zazwyczaj charakter $cisle odautorski,
a wrecz autentystyczny (,,[luz? ja $wiezych ksiazek widziatem skonanie” — Czas
i prawda; ,,Widziatem Indian dzikich w Ameryce” — Praca; ,,Znalaztem si¢ raz
w wielkich Chrze$cijan nattloku” — Grzecznosé). W sukurs Norwidowskiemu per-
sonologowi przyj$¢ w tej sytuacji moze dopiero Robert Weisbuch. W jego rozu-
mieniu Dickinsonowskiej persony lirycznej przywotywana tutaj kategoria ulega
odpowiedniemu poglebieniu i komplikacji. Takze — co usilowalem podkresli¢ na
samym poczatku wywodu — radykalnemu ostabieniu, nivansowaniu. Traci innymi
stowy na apodyktycznosci. Weisbuch ktadzie bowiem nacisk nie na tradycyjnie
eksponowane przez Todda w wierszach Dickinson figury kobiecos$ci, lecz — a to
w momencie wydania jego ksigzki w 1981 roku zasadnicza nowos$¢ — na strategie
intelektualne Dickinsonowskiej persony lirycznej. W ten sposéb miejsca ,,malej
pijaczki” oraz ,nieSmiertelnej krolowej” Todda wypetniajg figury innego rodzaju:
»zranionego dialektyka” (wounded dialectitian), ,,wycofanego barda” (impersonal

’

3 Michat Kuziak, Norwidowskie przedstawienie w ,, Vade-mecum”, w: Liryka Cypriana Norwida,
red. Piotr Chlebowski, Wtodzimierz Torun, Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL 2003, s. 211-255.
4 John E. Todd, Preface, w: idem, Emily Dickinson’s..., s. XIII. Tlumaczenie moje — K.S.



Persona liryczna w wierszach Cypriana Norwida i Emily Dickinson 95

bard), ,,angazujacego si¢ cierpi¢tnika” (involved sufferer)’, a teatr person prze-
ksztalca si¢ w teatr strategii personalnych.

Warto w tym miejscu zatrzymac¢ si¢ oraz zauwazy¢, jak doskonale termino-
logia Weisbucha przystaje do zréznicowania i wymiany person lirycznych w ob-
rebie Norwdowskiego Vade-mecum. Norwid, mozna chyba tak powiedzie¢, gra
wszystkimi trzema Dickinsonowskimi ,,wcieleniami”, cho¢ najbardziej pociaga go
antagonizm istniejacy pomiedzy tzw. wounded dialectician oraz involved sufferer.
Dickinsonowski ,,zraniony dialektyk” w tym uktadzie odniesienia przemawiatby
w Vade-mecum zdecydowanie najczesciej: to persona wielu wierszy cyklu, takich
mi¢dzy innymi, jak Harmonia, Specjalnosci, Krolestwo, Idee i prawda albo Kétko.
Co do wzmiankowanego antagonizmu, Norwid ch¢tnie w planie catego setnika
buduje takze dwupersonalne dyptyki, w ktorych wounded dialectician przemienia
si¢ na naszych oczach w involved sufferer. Wzorcowym przyktadem bedzie tu sam
poczatek Vade-mecum — persong wiersza Za wstep. Ogolniki jest ,,zraniony dia-
lektyk”, a tym, ktéry wypowiada si¢ dalej, poprzez ,,duchowa autobiografi¢ Nor-
wida”, Klaskaniem majqc obrzekle prawice jest — ,angazujacy sie cierpietnik”.
Poza dwupersonalnymi dyptykami w Vade-mecum cykl uobecnia jeszcze zja-
wisko personologicznego dualizmu. W Fortepianie Szopena chociazby przemawia
zaroéwno ,,zraniony dialektyk”, jak i ,,angazujacy si¢ cierpigtnik”. Inna, wtasciwa
Dickinson figura ,,wycofanego barda” wystepuje z kolei w ogniwach, takich jak
Finis oraz W Weronie.

W ten sposob ,teatr person” przeksztalca si¢ w ,.teatr strategii personalnych”,
a w obreb badan personologicznych daje si¢ wprowadzi¢ termin depersonalizacja,
tak istotny w kontekscie Vade-mecum, i potraktowa¢ go jako element komplikacji,
nie za$ negacji — personologicznego wymiaru dzieta poetyckiego. Mozna innymi
stowy poglebiac i rozwija¢ zasob strategii personalnych, a zarazem — skutecznie
depersonalizowa¢ instancje nadawcze w cato$ciach, takich jak cykl poetycki.
Tworczos$¢ Dickinson sensu largo wyposazona bowiem zostata w znamiona cyk-
liczne 1 rowniez w tym wzgledzie przypomina nie tylko Vade-mecum, lecz tak-
ze Kwiaty zia Charles’a Baudelaire’a. Zgodnie jednak z terminologia Weisbucha,
w Les Fleurs du Mal, jezeliby uprawia¢ na gruncie tego tytulu analiz¢ persono-
logiczng, wynik dociekan bylby inny. Mimo wielu podobienstw taczacych Vade-
-mecum 1 Kwiaty zta Norwidowskiej personie lirycznej o wiele blizej byloby do
persony Dickinsonowskiej niz Baudelaire’owskiej. Dominanta personologiczna
cyklu Francuza jest bowiem zbudowana na antynomii figur impersonal bard oraz
involved sufferer. Pierwiastek, ktory wyrdznia poezje intelektualng Norwida,
a wigc figura ,,zranionego dialektyka”, wyrozniajgca takze nieintelektualng poezje
Dickinson, okazuje si¢ w Kwiatach zfa pierwiastkiem co najwyzej peryferycznym’.

5 Weisbuch uzywa w tej klasyfikacji zamiennie — jak wiele na to wskazuje — kategorii ,,impersonal
bard” (,,wycofany bard”) oraz ,,impersonal sage” (,,wycofany medrzec”). Robert Weisbuch, Persona
as Voice, s. 65, 71, passim.

6 Okre$lenie Juliusza Wiktora Gomulickiego. Juliusz W. Gomulicki, Metryki i objasnienia.
1. [Klaskaniem majgc obrzegkle prawice], w: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, t. 1, zebral, tekst
ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, Warszawa: PIW 1971, s. 379.

7 Eliminacja ,,poetyckiej dialektyki” zachodzi w tym szczegélnym przypadku wskutek wprowa-
dzonych do poezji Baudelaire’a poje¢ pustej idealnosci. ,,L.zy? Owszem, ale takie, «ktdre nie ply-
ng z serca». Baudelaire usprawiedliwia poezje wiasnie w jej dazeniu do neutralizacji osobistego
uczucia. Dokonywa si¢ to jeszcze po omacku, czegsto ostonigte wyobrazeniami dawniejszymi. Ale
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Bez watpienia jednak — i Norwid, i Dickinson, i Baudelaire oferuja swojemu
czytelnikowi bogaty, a takze wyrafinowany ,,teatr strategii personalnych”. Dickinson
oraz Baudelaire dotaczaja jeszcze do tego ,teatr person”. Norwid jako autor
Czarnych kwiatow, w nich za$ znanej frazy o ,,zamianie piora w daguerotyp”
— przeciwnie — ten akurat ,teatr”, bardzo kontrromantycznie u swoich zatozen...
dekonstruuje. Na tym przyktadzie dos¢ obrazowo wida¢ jeszcze jedna, znamien-
ng roznicg. Angielska i francuska, modernistyczna persona liryczna jest, czy ra-
czej: moze by¢, u samych swoich podstaw (wzglednie) neoromantyczna. Polska
za$, modernistyczna persona liryczna, wzigwszy tutaj za punkt odniesienia Nor-
wida, jest programowo kontrromantyczna, co owocuje rewolucja kopernikanska
w rozumieniu zadan personologii. Obowigzuje juz nie mocne, tzn. apodyktycznie
obowigzujgce rozumienie persony lirycznej Todda, lecz stabe, tzn. tolerancyjne
i zniuansowane rozumienie Weisbucha.

W dalszej czgsci artykutu autora Emily Dickinson’s Poetry pojawia si¢ jesz-
cze jedno rozumienie Dickinsonowskiej persony lirycznej, wzigtej juz nie — jak
glosi tytut calego studium — jako Gtos (as Voice), lecz jako Styl (as Style). Tu juz
rozcigga si¢ pelna paleta odniesien do Norwida. Jak wskazuje mianowicie badacz:

To wielkie pragnienie Dickinson — przyprawi¢ logike o szalenstwo, zaszczepi¢ w jej wnetrzu
gleboko zindywidualizowane odczucie kryzysu. Jednoczesnie — to takze jej zyczenie, nie mniejsze
niz poprzednie: wytworzy¢ 6w stan kryzysu bez zdradzania si¢ cho¢by stowem z wlasnych wylacz-
nie dziedzin emocji. Na innym poziomie konflikt jest analogiczny: z jednej strony celem jest drama-
tyzowanie samego aktu ,,wytwarzania z jezyka” [language-making] i ujawnianie calej skali trudnosSci
majacej odzwierciedla¢ uniwersalne zmagania z ludzkimi ograniczeniami. Z drugiej strony — innym,
réwnie waznym zadaniem, jest tutaj nie dopusci¢, by echo tego wysiltku ,,zanieczys$cito” to, co zo-
stalo ostatecznie wytworzone — poglebione oraz rozwinigte znaczenia jezyka poetyckiego®.

Trzeba w tym miejscu koniecznie zauwazy¢, ze stowom Weisbucha o Dickinson
dokladnie odpowiadajg stowa Stefana Sawickiego o Norwidzie konczace jego
przetomowy w badaniach nad liryka autora Promethidiona artykut Z zagadnien
semantyki poetyckiej Norwida. Metoda pordwnania tych dwdch, pozornie niewie-
le majacych ze sobg wspdlnego prac prowadzi do jasno wytyczonego tu celu,
mianowicie stwierdzenia, ze wiersze Cypriana Norwida i Emily Dickinson aczy
jednos¢ wypracowanej w swoich tekstach funkcji poetyckiej objawiaja,ca si¢
w tym, by potegujac znaczenie poetyckiej wypowiedzi, nie ujawmc ]ej (tzn. tej-
ze wypowiedzi) erozji wywotanej kosztami nieustannie wznawianego i przepro-
wadzanego od nowa language-making. Jezyk jest popekany, ale Jakobsonowska

dokonywa si¢ w ten sposob, ze mozna dostrzec historyczng konieczno$¢ przysziej drogi od neutrali-
zacji osoby ku dehumanizacji podmiotu lirycznego. Mamy juz u Charles’a Baudelaire’a t¢ depersoni-
fikacje, ktora pozniej, dla T.S. Eliota, i innych, stanie si¢ zalozeniem warunkujacym $cisto$¢ i waznosé
poezji”. Hugo Friedrich wyklucza mozliwos¢ wyboru $rodka i tym samym reprezentuje stanowisko
radykalne: analiza personologiczna utworéow poetyckich Baudelaire’a, bez znaczenia, jak rozumieli-
by$my samo poj¢cie depersonalizacji, musi by¢ niemozliwa, a wiersz liryczny Baudelaire’a to wiersz
(z natury) depersonifikujacy oraz (z)depersonifikowany. Jak wida¢, w niniejszym studium stanowisko
tego rodzaju zostato odsunig¢te na rzecz szukania mediatyzacji. Zaostrzona perspektywa Friedricha
daje jednak do zrozumienia, ze badania paralel pomigdzy Norwidem a Baudelaire’em oraz Norwidem
a Dickinson w jednym co najmniej aspekcie (personologicznym) znosza si¢ (!) nawzajem. Hugo
Friedrich, Baudelaire. Depersonifikacja, w: idem, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do
polowy XX wieku, przet. i opatrzyta wstepem Elzbieta Feliksiak, Warszawa: PIW 1978, s. 60.
8 Robert Weisbuch, Persona as Voice, s. 71. Tumaczenie moje — K.S.
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funkcja poetycka’, o ile — rzecz jasna — zostanie zrealizowana przez Dickinson
albo Norwida, ma za zadanie tak go wyostrzy¢, aby szczeliny 1 wyrwy pozosta-
waty nie tylko niewidoczne, ale — ,,wypelnione” materialem zast¢pczym:

Norwid silniej podporzadkowuje poetyckie dziatania jezykowe zawartosci myslowej swych
utwordéw, wigze reinterpretacje semantyczng z ciagla reinterpretacja poje¢, postaw, przekonan. Poru-
sza i ujawnia jezyk jako swoisty i odrgbny system, lecz nie przecina jego zwigzkow z plaszczyzng
desygnatow. Funkcja poetycka rodzi si¢ jak gdyby z maksymalnej intensyfikacji jego normal-
nych sprawnosci. Poprzez obnazanie stow chce Norwid dotrze¢ do obnazonej rzeczywistosci.
Zmiana znaczen towarzyszy inno$ci spojrzenia i inno$ci rozumienia'®.

Wiasnie w tym kontek$cie Weisbuch powiada o personie lirycznej Dickinson,
a wlasciwie juz — o Dickinsonowskiej metapersonie, czy tez personie metalirycz-
nej, ze tozsamos$¢ jej ksztattuje ,.konflikt migdzy spontaniczno$cig a rzemiostem”
(conflict between spontaneity and craft) czy, jak moéwi gdzie indziej Weisbuch
— miedzy subiektywnym a obiektywnym (the subjective and the objective)". To
regularno$¢ matematyczna — ilekro¢ konflikt zostaje przezwycig¢zony, tylekroc¢
funkcja poetycka zostaje zrealizowana w sposob zadowalajacy, a u Norwida
i Dickinson powstaje wiersz (nie za$ — zostaje np. skreslony). Mowig, jak mi si¢
zdaje, o rzeczy zupehie fundamentalnej — jedno$ci procesow tworzenia, co prze-
ktada si¢ na to, w jaki sposdb manifestuje swoja tozsamos¢ tak pojeta persona
liryczna, nazwana przez Weisbucha nie Glosem, ale Stylem. Mozemy dla potrzeb
niniejszego wywodu i odrdznienia poprzednich person nazwac ja superpersona.

Dickinsonowska superpersona ujawnia swoja obecno$¢ trojako: po pierwsze
— w formie epistolarnej (,,przedstawieniowa forma wierszy jest — zdaniem
Weisbucha — zblizona do epistolarnej”'?, superpersona liryczna jest zatem de facto
persong epistolarng), po drugie — poprzez wprowadzenie ontologii nazw wlasnych,
tzn. wielkich liter, ktoére rOwniez majg imitowa¢ konwencj¢ qguasi-epistolarng, po
trzecie wreszcie — przez wielokrotnie zaburzong, eliptyczng sktadnig, w ktorej do-
minuje interpunkcja myslnikowa. Wszystko to ma shuzy¢ podWOJnemu ztozone-
mu mechanizmowi spotggowania, a nastgpnie sublimacji napigcia wytwarzanego
w toku tzw. language-making. Takze bowiem:

Najbardziej kontrowersyjny element poetyckiej sktadni Dickinson, myslnik, zostal zapozyczo-
ny ze standardowej interpunkcji XIX-wiecznych listow. Myslniki rozbudzity w poetce tak wielkie
zainteresowanie, gdyz dostarczaly jej najpewniej wolnosci koniecznej do zbudowania wyjatko-
wej, niepowtarzalnej architektury skladni. Przez lata te najprostsze znaki staly si¢ zrodlem sza-
lonych zupelnie analiz. Sg bowiem absolutnie ostatecznym, najbardziej ikonicznym przyktadem
doskonatej fuzji miedzy czysta mysla a zindywidualizowanym do$wiadczeniem, potaczenia, ktore
tropiliémy wéréd wszystkich Dickinsonowskich strategii poetyckich'?.

® Zob. m.in. tekst z czestymi odwolaniami do Norwida: Roman Jakobson, Poetyka w Swietle
Jjezykoznawstwa, przet. Krystyna Pomorska, w: idem, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybor pism, wy-
bor, red. naukowa i wstep Maria R. Mayenowa, Warszawa: PIW 1989, s. 86 1 w zwiazku z tym:
Michat Glowinski, Norwid i Jakobson (O granicach lingwistycznej analizy poezji), w: Anabasis. Prace
ofiarowane Profesor Krystynie Pisarkowej, red. Ireneusz Bobrowski, Krakéw: Lexis 2003, s. 73-78.

10 Stefan Sawicki, Z zagadnier semantyki poetyckiej, w: idem, Norwida walka z formgq, Warszawa:
PIW 1986, s. 41.

' Robert Weisbuch, Persona as Voice, s. 75.

2 Ibidem, s. 72—73.

13 Tbidem, s. 73.
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Mowigc o swoistej wolnosci, a wlasciwie o wyzwoleniu jako warunku sine
qua non dla wytworzenia zaprzeczajacej jezykowi gramatycznemu sktadni poetyc-
kiej, Weisbuch wypowiedziat de facto znowu doktadnie to samo, co na gruncie
polskim w zwigzku z Norwidem eksplikowat Sawicki, formutujac w wielkim ety-
kietalnym skrocie program ,Norwida walki z forma”. Tu mamy do czynienia
z ,,Dickinson walka z formg”. Odnotowac nalezy tez kolejne, zupetnie rudymentarne
podobienstwa. Fundamentem Norwidowskiej persony lirycznej jest takze perso-
na epistolarna, a zrédet Norwidowskiej ,,semantyki poetyckiej” naleZy szukaé nie
gdzie 11‘1le€], lecz w konwencji listu poetyckiego (czego Sawicki nie odnotowat).
Wydaje sig, ze to, co §wiadczy o atrakcyjnosci i prekursorstwie Norwidowskiej
persony lirycznej, zostalo wtasnie w tekstach tego rodzaju utrwalone. To prima
facie persona listu poetyckiego i pokrewnego tej formie wiersza-odpowiedzi
adresatowi, stad biorg si¢ wszystkie pojawiajace si¢ w Vade-mecum przyktady li-
ryki apelu. Persona Norwidowska to persona epistolarna, wida¢ to wyraznie
w niezliczonej grupie wierszy tworzonej przez poete w ciggu catego zycia: [Do
mego brata Ludwika], [Do Marii Trebickiej], [Pierwszy list, co mnie doszedt
z Europy], Do Tytusa M., Odpowiedz [Jadwidze Luszczewskiej], [Do Michaliny
Zaleskiej], Na zapytanie: Czemu w konfederatce? Odpowiedz, Do spotczesnych,
[Do Anny Czaplickiej], Do Bronistawa Z., Sonet do Marcelego Guyskiego jako
autora biustu W.K. z Chodzkow, Do Walentego Pomiana Z., Purytanizm (z listu
do M. S.), Towarzystwu Historycznemu. Karta Dziejow, Do stynnej tancerki ro-
syjskiej — nieznanej zakonnicy itd., itd.:

[W jednym z listow Dickinson zapisuje: — K.S.] ,,list dla mnie zawsze oznacza nie$miertel-
no$¢, jest to bowiem umyst osamotniony, pozbawiony cielesnego, uciele$nionego przyjaciela”.
Oczywiscie — wyjasnia rzecz Weisbuch — wiersze Dickinson sg tylko symbolicznie poréwnywalne
z listami. Ale tak jak fikcyjne listy pisarzy epistolarnych, utwory te tacza ze sobg blisko$¢, nagtosé
i bezposrednio$¢ przekazu z refleksja, zaangazowanie — z obiektywizmem'.

W stynnym i czgsto cytowanym eseju Richarda Wilbura o Dickinson zatytu-
towanym Sumptuous Destitution autor tekstu stwierdza w pewnym momencie, ze
poetka ,,dokonata wyboru ekonomii pozadania oraz nazwala jg «wystawnym nie-
dostatkiem» [thumaczenie Stanistawa Baranczaka, w oryginale: privation good
— K.S.], czynigc go akceptowalnym — przez wyparcie”'’. Czas chyba najwyzszy,
aby przyzna¢ z calg mocg, ze — niezwykle trudno tego rodzaju diagnozy stosowac
w wypadku Norwida. Vade-mecum nie jest przyktadem poezji kompensacyjnej,
aczkolwiek tak wiele taczy nie tylko Norwidowska oraz Dickinsonowska persone
liryczng, lecz takze — typografi¢ wierszy Norwida, a takze Dickinson. Mozemy
z pewnos$cig mowic o tej samej funkcji podkreslen, o sktadni wiersza wypetnione-
go kapitalikami i dywizami, odzwierciedlajgcej obecno$¢ ,,zatrzymanego, ale zy-
wego, tworczego impulsu”, a takze ,,spontaniczno$¢ emocjonalnych poteg [persony,

14 Tbidem, s. 72.

5 Emily Dickinson elected the economy of desire, and called her privation good, rendering it
positive by renunciation”. Richard Wilbur, Sumptuous Destitution, w: Emily Dickinson. A Collection
of Critical Essays, red. Richard B. Sewall, Englewood Cliffs: Prentice-Hall 1963, s. 133. Tlumacze-
nie moje — K.S. Zob. tez Stanistaw Baranczak, Wstep. Skoro nie mozna mieé¢ wszystkiego, w: Emily
Dickinson, Wiersze wybrane, przel. Stanistaw Baranczak, Krakow: Znak 2016, s. 17.
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a wlasciwie lirycznej superpersony — K.S.] wkraczajacej $mialo na teren kompo-
zycji”'’. Owszem, sita Norwida to niejednokrotnie sita Dickinson, nie mozemy by¢

jednak niewrazliwi na roéznice. Wilbur pisze:

W jej zyciu wewngtrznym dochodzita do wniosku, aby zatrzymywaé w sobie obrazy $wiata,
a nawet — wizerunki rzeczy, ktorych desperacko pozadata: oddalata je jedynie przez wyparcie, totez
jej poezja w swojej najdojrzalszej formie konsekwentnie na nowo ustanawiata fakt, ze straci¢ badz
takze zrezygnowac z tego, co pozadane, to w jaki$ sposob otrzyma¢ raz jeszcze'”.

W wierszu Krélestwo Norwid najsilniej i z pewnoscig najbrutalniej rozlicza si¢
z mitem ,,zranionego dialektyka”, z ktérym wcze$niej — si¢ utozsamiat. Aforyzma-
mi takimi, jak: ,,Orzel? — nie jest pot-zotwiem, pot-gromem. / Stofice? — nie jest
pot-dniem, a pot-nocg” (II, 64)' poeta tworzytby system wiar i przekonan bedacy
zapora pomie¢dzy jego metafizyka literacka a metafizyka Dickinson. Jezeliby
kiedykolwiek ja poznal, mozna domniemywac, ze pozostawalaby dla niego wizja
swiatopogladowo obca. Sformutowaniami za$ takimi, jak np. ,,Nie niewola ni wol-
no$¢ sg w stanie / Uszczesliwic cig... nie! — ty$ osoba: / Udzialem twym — wigcej!...
panowanie / Nad wszystkim na $wiecie, i nad sobg” (II, 64) poeta
neguje, a przynajmniej podwaza jej kompensacyjng antropologi¢ poetycka. Z dru-
giej strony takze Dickinson swoim laickim, a wlasciwie — profanujacym obra-
zem Starego Testamentu wytwarza na tyle radykalny punkt widzenia, ze w jego
obrebie nieuniknione jest zakwestionowanie przestania Norwidowskiego wiersza
Moralnosci. Oto w 485. liryku ze swojego cyklu bowiem obraz toalety po$miert-
nej sprowadza do obrazu kosmetycznej kapieli, toalety porannej, sytuacje liryczna
za$ domyka obrazoburczym na poly wezwaniem do odprawienia tablic przykazan
— ,,By Decalogues — away”".

Niezaleznie jednak od gromadzonych tu zastrzezen ,,eckonomia pozadania”
w planie poezji Norwida — zaistniewa, czy (powiedzmy bezpieczniej) moze za-
istnie¢. To, co cechuje Vade-mecum 1 co wyraza juz inicjalne Za wstep. Ogolniki
to pozadanie adekwatnej obiektywizacji. Ten rodzaj pragnienia persona liryczna
cyklu Norwida wydaje si¢ stale ekonomizowaé, tu tez znajduje si¢ namacalna
przestrzen wyrOwnywania przez nig okreslonych, subiektywnych napigc. Jak powia-
dat Richard Wilbur, ,,z jakimikolwiek przemijajagcymi przedmiotami Dickinson

16 Zob. rowniez Zofia Mitosek, Przerwana piesn. O funkcji podkreslen w poezji Norwida, ,)Pamiet-
nik Literacki” 1986, z. 3, s. 157-174. W pdzniejszych latach szerzej tym tematem zajmowata si¢
Barbara Subko w studiach O funkcjach tgcznika w poezji Cypriana Norwida (,,Studia Norwidiana”
1987-1988, nr 5-6, s. 85-100), a takze O podkresleniach Norwidowskich — czyli o podtekstach
metatekstu (,,Studia Norwidiana” 1991-1992, nr 9-10, s. 45-64).

17 Richard Wilbur, Sumptuous Destitution, s. 130. Ttumaczenie moje — K.S.

¥ Teksty Norwida cytuje wedtug wydania: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, zebrat, tekst ustalit,
wstgpem i uwagami krytycznymi opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, Warszawa 1971-1976, t. 1-11.
Miejsca cytowanych tekstow oznaczam skrotem, w ktorym liczba rzymska oznacza tom, arabska
— strong.

19" Dokonaé toalety, gdy jedyny smak, ktory pragneliémy zaspokoié¢, pochtongta $mieré, jest trud-
no, ale nawet to okazuje si¢ prostsze anizeli splatanie wloséw i1 unoszenie stanu do gory”, ,,Dickinson
nie mowi niczego abstrakcyjnego na temat dziesi¢ciu przykazan ani nie dywaguje na ich temat. Sto-
WO zmienia si¢ w strumieniu mowy — i przemienia glos, ktory je wypowiadal”. Archibald MacLeisch,
The Private World: Poems of Emily Dickinson, w: Emily Dickinson. A Collection, s. 154. Thumaczenie
moje — K.S.



100 Karol Samsel

si¢ zaznajamiala, «przesiewaia» je przez swoje pozadanie — az do momentu, w kto-
rym byly w stanie osiggna¢ upragniong przezroczysto$¢”*’. Doprawdy wigc, wiele
wspolnego maja ze sobg spirytualizacje Dickinson oraz abstrakcje Norwida. To, co
w planie odbioru rozpoznajemy dzigki Sawickiemu i Weisbuchowi jako jednosc¢
funkcji poetyckiej, w perspektywie procesu tworczego stanowi jedno$¢ sposobu
transcendencji poza tekst. Stowa Wilbura w oryginale brzmiaty: ,,what mortal
objects she does acknowledge are riddled by desire to the point of transparency””

Aby pasowaty one do metody poetyckiej Norwida, wystarczyloby zamienié je-
dynie dwa (!!) stowa: ,,what mortal objects he does acknowledge are riddled by
intelect to the point of abstraction”. Co chyba do$¢ dobrze oddaje Zofia Mitosek,
analizujac wiersz Czemu nie w chorze?:

Jak wyglada sytuacja odbiorcy utworu? Moze on ,,$piewac” razem z chorem, tzn. deklamowaé
wiersz, transakcentujac stowa. Albo nie $§piewa¢ — tamac jamb razem z tym, ktory w wierszu mowi.
Ale forma graficzna nakazuje jeszcze inne zachowanie: oznacza ono wzmocnienie semantyczne
i intonacyjne. Odbiorca powinien juz wczesniej przetamaé impuls rytmiczny i juz wczesniej party-
cypowaé z podmiotem wypowiadajacym w ,,widzeniu”. To podkreslenie jest mechanizmem teksto-
wym, ktory przeciwstawia si¢ zmystowi stuchu i uprzywilejowuje zmyst wzroku. Ten, kto widzi
(stowa), staje si¢ tym, ktory wie (o zbrodni). Nie stucha piesni i jej nie $piewa. Mysli [podkresle-
nie moje — K.S.]*.

Norwid zatem Dickinson przeciwstawialby si¢, lecz w horyzoncie jej wilas-
nej metody tworczej, jakby czynit to niejako symbolicznie: w ramach tworczej
kontrapozycji. W liryku Czemu nie w chorze? odpowiednikiem odrzuconego,
chklnsonowsklego desire/transparency bedzie stuch oraz slyszeme przythym
za$ za punkt wyj$cia wariantem intelect/abstraction — okaze si¢ widzenie 1 wzrok.
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A LYRICAL PERSONA IN THE POEMS OF CYPRIAN NORWID
AND EMILY DICKINSON

Summary

The study is devoted to personological analysis of the one-hundred-poem collection
entitled Vade-mecum by Cyprian Norwid in the light of advanced and, above all, multi-
dimensional research on the personology of the subject of creative activities of Emily
Dickinson’s poems. Based to a large extent on Robert Weisbuch’s complex terminology from
the canonical volume Emily Dickinson’s Poetry, using his typology of lyrical personas, the
researcher on Norwid gains important, additional comparative literature tool allowing, e.g.
the juxtaposition alongside each other of the types of poetry written by Norwid, Dickinson
and Baudelaire (Norwid’s and Dickinson’s lyrical persona is — it seems — a mixture of
a “wounded dialectician” and “engaging sufferer”, Baudelaire’s persona is, in turn, the
marriage of features of an “engaging sufferer” and “withdrawn bard”). This is how the pre-
modernist “theatre of personas” is created, the stronger that — which I am trying to emphasize
in this text — despite appearances, it is possible to find similarities in the poetic language
between the works of Norwid and Dickinson. In the same way, Norwid and Dickinson — in
order to build their lyric — use a poetic function in the Jakobsonian sense: on the one hand,
they strengthen and intensify its impact, on the other hand, they use it to “cover up” the
phenomenon of linguistic disintegration of the world for which Modernist lyric poetry
served in a special way as a detector, a kind of litmus paper.

Trans. Izabela Slusarek





