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Wprowadzenie

Wybuch ,,Solidarnosci” zaskoczyl gleboksa prowincje, a szczegélnie jej
Srodowisko artystyczne. Wszystko bylo dotad tam poukiladane, przewa-
zajgca wiekszoSC postaw wobec rzeczywistoSci spoleczno-politycznej to
eskapizm, konformizm i oportunizm. Zarzewia krytyki i buntu tlily sie
jedynie w Srodowiskach mlodych artystow, szczegllnie tych, ktorzy nie
byli zwigzani etatowo z instytucjami. Bylo to bowiem pokolenie bez
doswiadczen II wojny Swiatowej 1 w zasadzie takze stalinizmu. Wiez
miedzypokoleniowa byta staba z uwagi na rézne doswiadczenia, a szcze-
golnie oczekiwania, jeSli idzie o mlodych. Wigkszo§¢ tworcOw i1 anima-
torOw z niepokojem S§ledzita wydarzenia, wyczekujac na rozwdj sytuacji.
A jednak atmosfera rewolucji solidarnosciowej bardzo szybko zaczeta
sie udziela¢ Srodowisku artystycznemu, skupiajgcemu przeciez ludzi
szczegblnie wrazliwych. Mniej zachowawcza czeS¢ tworcow zwigzala sie
z ruchem ,Solidarnosci”, dla ktorego wykonywano koncerty i spektakle,
a nawet zorganizowano aukcje obrazow, przeznaczajgc caly zysk na dofi-
nansowanie Zwigzku. Pojawila si¢ tworczos¢ inspirowana chwilg obecna,
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ale tez ideami rownosci i demokracji. Powotano komitet budowy pomnika
mi¢dzywojennego prezydenta miasta Leona Barciszewskiego (1883—-1939),
ktory w opiniach wladz PRL reprezentowal reakcyjng sanacje. W nie-
ktorych instytucjach kulturalnych powstaly kota NSZZ ,,Solidarnos¢”.

Tto spoteczno-polityczne

»Na przelomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych na politycznej
mapie Polski zaczely si¢ dokonywac istotne zmiany. W ruchu kontesta-
cyjnym konczyla si¢ dominacja, by nie powiedzie¢ wylgcznosé, tzw.
opozycji demokratycznej, ktérej rodowdd siegal drugiej potowy lat pieé-
dziesigtych (,rewizjonisci”, ,dysydenci”, ,komandosi” roku ’68, KOR,
KSS) i w ktorej szeregach, takze w kregach przywodczych, znalazio sig
wielu bylych intelektualistow stalinowcow. Pojawila si¢ i umocnita tzw.
opozycja niepodleglosciowa (Ruch Obrony Praw Czlowieka i Obywatela,
Konfederacja Polski Niepodleglej oraz inne organizacje), ktora nawigzy-
wala do wartosci II RP i tuz powojennego antykomunistycznego ruchu
oporu. Zmienily si¢ tez odniesienia do emigracji”’.

Na prowincji, w tym w Bydgoszczy, zmiany te byly jedynie obserwo-
wane za posrednictwem zagranicznych rozglosni i to przez nielicznych.
Mato kto si¢ z nimi utozsamial, a juz prawie nikt w nich nie uczestniczyl.

Zainstalowana w Bydgoszczy przez osrodek lubelski (Studencki Ko-
mitet Solidarnosci) grupa Ruchu Obrony Praw Czlowieka i Obywatela
(ROPCi0), raz — ze byla bardzo mata, dwa — ze zostala gleboko zakonspi-
rowana. Wspolpracowala z Konfederacja Polski Niepodleglej, wydajac
w swej drukarni powielaczowej (kryptonim ,Katarzynka”) broszury i ulot-
ki. W drukarni tej dokonano reedycji pierwszego numeru ,Bratniaka”.

Opozycja niepodleglto§ciowa, bo raczej demokratycznej w Bydgoszczy
nie bylo, pozostawala na poziomie rzadko zazwyczaj objawianych mysli
i niedemonstrowanych publicznie postaw nielicznych, gtéwnie mlodych
0sob wywodzacych si¢ z rodzin o silnym etosie Polski miedzywojennej,
kultywowanym w formie tzw. uniwersytetu domowego ze stuchaniem
Radia ,,Wolna Europa” na czele. Bardziej liczna byla, bierna jednak,

! H. Stabek, Intelektualistow obraz wiasny 1944—1989, Warszawa 1997, s. 19.
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opozycja katolicko-narodowa, traktujgca Kosciél rzymskokatolicki jako
swego przewodnika i rzecznika takze w sprawach spotecznych. Nastawio-
na byla ona gléwnie na zachowanie wiary i przetrwanie.

W okresie duzej stabilizacji pierwszej polowy lat siedemdziesigtych
XX wieku wigkszos$¢ ludzi kultury decydowala si¢ na wigksza lub mniej-
sza, bezposrednig lub posrednia, kolaboracj¢ z wladzg w postaci uczest-
nictwa w koncesjonowanych zwigzkach tworczych, nie moéwiac juz
o czlonkostwie PZPR i stronnictw sojuszniczych. Za dostep do dobro-
dziejstw mecenatu panstwowego placono serwituty w postaci uswietniania
Swiat oraz akcji panstwowych i partyjnych, powtarzania w publicznych
wystgpieniach wyswiechtanych slogandéw, a przynajmniej ,rozsadnego
myslenia”, ktore nakazywalo milczenie i pogodzenie sie z tym, co jest.
Mlodzi, ktérzy nie doswiadczyli innej rzeczywistoSci politycznej niz
Polska Ludowa, traktowali to jako rzecz normalng, co nie znaczy, ze
wszystko im si¢ w kraju podobalo. Realizowali jednak zazwyczaj strate-
gi¢ adaptacji. Starsi swoje ,sprzedanie si¢” uznawali z kolei za koniecz-
no$¢ zyciowa.

U starszych tworcow rozdzwiek miedzy dotychczasowymi doSwiadcze-
niami 1 przekonaniami a przyjeta postawg, u miodszych za§ rozdzwiek
miedzy ideatami i oczekiwaniami a rzeczywistoscig, rodzily jednak fru-
stracj¢, na bazie ktorej rodzila si¢ swoista kultura rewanzu (rewanzyzm).
Ze zloSliwg satysfakcjg odnotowywano potkniecia zaré6wno wladzy, jak
i kolegéw, na co dzien jednak topigc ,robaka zgryzoty” w alkoholu,
ktérego spozywanie mialo w Srodowiskach artystycznych wrecz rytualny
charakter. Podczas tych biesiad powtarzano ,kawaly polityczne” i zlosli-
we plotki. Zadza rewanzu caly czas sie tlifa. Kryzys gospodarczy drugiej
polowy lat siedemdziesigtych XX wieku, ktoéry znacznie ostabil dynamike
zycia spolecznego, w tym kulturalnego, spowodowal, ze duza stabilizacja
przeksztalcila si¢ w wielka stagnacje, szczegélnie frustrujgcg inteligen-
cje tworczg. Rozpoczety w marcu 1968 roku demontaz systemu socjali-
stycznego, a przynajmniej jego zdecydowana krytyka, zmuszaly elity do
szukania, chociazby koncepcyjnego, drog wyjScia z rzeczywistosci bez
perspektyw.

W sferze kultury zaczynala si¢ wowczas pojawia tworczoS¢ alterna-
tywna 1 drugi obieg. W pierwszym obiegu natomiast wystgpily realizacje
i manifestacje dwuznaczne, alegoryczne, typowe dla kultury rewanzu.
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W Bydgoszczy 25 maja 1980 roku w Teatrze Polskim miala miejsce pre-
miera ,Raju leniuchéw, czyli demokracji atenskiej”, wedlug komedii
Arystofanesa ,Rycerze” i ,Bojomira” w przekladzie Artura Sandauera
i Stefana Srebrnego, w rezyserii i choreografii Leszka Czarnoty. Za spra-
wag tytulu sztuka zostala potraktowana jako ,znak czasu”, co wydatnie
zwigkszylo frekwencje w teatrze.

Narastajacy na wielu plaszczyznach — ukryty poki co — bunt spoleczny
wywolal w Srodowisku tworcow pamieé o wydarzeniach Marca 1968 roku,
a glownie o jego ideowych kontekstach. Przede wszystkim bulwersowano
si¢ zdjeciem z 30 stycznia 1968 roku wyrezyserowanych przez Kazimie-
rza Dejmka ,,Dziadow” ze sceny Teatru Narodowego. Wydarzenie to bylo
jakby mitem zalozycielskim kontestacji w kulturze. Wprawdzie de facto
efektem wydarzen marcowych, a potem ,gierkowskiej odnowy”, bylo po-
luZnienie ,gorsetu cenzorskiego”, a przede wszystkim w zakresie ,dy-
rygowania kulturg i sztuky” przez wiladze partyjne i administracyjne, to
jednak na prowincji istota relacji miedzy mecenatem panstwowym a sfe-
ra kultury formalnie si¢ nie zmienita. Obie strony wiedzialy, ze ,co$
si¢ dzieje”, lecz udawaly, ze ,nic sie nie dzieje”.

Srodowisko artystyczne na progu 1980 roku

Do 1980 roku zycie kulturalne prowincji PRL-u toczylo si¢ utarty-
mi koleinami uksztaltowanymi przez swoisty consensus miedzy nieskre-
powang aktywnoscig tworcza a kagancem, lecz w zasadzie tylko w sferze
spoteczno-politycznej, nakladanym przez socjalistyczne wiadze. W latach
siedemdziesigtych XX wieku kaganiec ten byl juz raczej symboliczny;
wladze oczekiwaly tylko od twércow niemanifestowania swoich pogla-
dow antysystemowych oraz pewnych serwitutéw na rzecz systemu, jak
tworczy udzial w oprawie Swigt panstwowych, typu 1 maja, 22 lipca, rocz-
nica Rewolucji Pazdziernikowej 1917 roku, z tym, ze to ostatnie $wigto
bylo juz obchodzone w formie szczatkowej, gtéwnie poprzez wzmianko-
wanie w lokalnej prasie oraz — rzadkie juz — wystroje witryn sklepowych.
Narzgdziem uzaleznienia byl gléwnie mecenat panstwowy, bowiem pry-
watnego mecenatu ani wolnego rynku sztuki nie byto.
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Mozna wyodrebnié nastepujace kategorie uczestnikOw zycia artystycz-
nego na PRL-owskiej prowincji, jesli idzie o ich stosunek do wiadzy
ludowe;j:

1. Funkcjonariusze polityczni delegowani do animacji zycia kultural-
nego, zazwyczaj majacy tez aspiracje literackie 1 dziennikarskie.
2. Adepci réznych dziedzin sztuki, wychowywani jako jej funkcjona-
riusze.
3. Dziennikarze uprawiajgcy ,,na boku” literature, ale tez inne dziedziny
sztuki.
Tworcy w pelni oddani wladzy, tzw. ,,wierzacy komunisci”
Tworcy wspolpracujacy z wladzg ludows ,,dla dobra kultury”.
Twoércy wspotpracujacy z tajnymi stuzbami.
Tworcy o zacieciu spotecznikowskim, ,pozytywisci”.
Tworcy probujacy zachowac niezaleznos¢ polityczng.
Tworcy niezalezni politycznie.
10. Twoércy obojetni na zycie spoteczno-polityczne.

Podzial ten nie jest oczywiScie wyczerpujacy i rozlaczny. Nierzadko
bowiem wymienione kategorie nakladaly si¢ na siebie, a z uwagi na
blisko$§¢ wiadzy na prowincji i jej bezposredni wplyw na zycie artystycz-
ne, wszystkie one mialy tam swoich przedstawicieli. Najmniej liczna byta
oczywiScie kategoria tworcoOw niezaleznych. Jednolity system wywoly-
wal bowiem jednolite zachowania, w rezultacie czego prowincjonalny osro-
dek kultury w Polsce Ludowej mial swéj powtarzalny model niezaleznie
od usytuowania, chyba zeby wystepowala w nim jakas wyjatkowa osobo-
wosC tworcza, ktora — oddzialujac na innych tworcow — ,,zaklocitaby” te
swoista, doS¢ stabilng ,ukladanke”, uksztaltowang w procesie styku na-
cisku wladzy z reakcjag Srodowisk tworczych. Status quo w tej sferze bylo
dos¢ proste w uformowaniu, gdyz Srodowiska artystyczne w Polsce Lu-
dowej byly raczej ekskluzywne.

Na prowincji w zasadzie ,wszyscy si¢ znali”, a mimo ,pracy
upowszechnieniowej” naplyw nowych adeptow nie byl zbyt duzy. Poza
tym byl on kontrolowany i ograniczany przez rygorystyczne — jeSli idzie
0 ocen¢ poziomu artystycznego — zwigzki tworcze, poniewaz w PRL zycie
artystyczne bylo w pelni zinstytucjonalizowane. Trudno bylo co$ osiaggnaé
bez przynaleznoSci do koncesjonowanych i kontrolowanych, nie tylko
przez ,opiekundéw” z ramienia odpowiednich instytucji PZPR i organdéw

A R
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administracji terenowej, ale takze ulokowanych wewngtrz zwigzkow agen-
tow Stuzby Bezpieczenstwa. Glownym jednak instrumentem relacji ludzi
kultury z rzeczywisto$cig spoleczno-polityczng, w tym z wladzami, byt
mecenas panstwowy, jako w zasadzie prawie jedyne Zrodlo finansowania
kultury i sztuki. Waznym elementem tego mecenatu byly etaty w insty-
tucjach. Wplywy z biletéw i zakupow byly symboliczne, gdyz ceny za pro-
dukt artystyczny byly z uwagi na doktryng ,szerokiego upowszechniania
kultury” bardzo niskie. Z regul tego mecenatu wynikata instytucjonali-
zacja tej sfery. ,,Otoz historia powojennej kultury jest historig instytucji,
co stanowi oczywisty wynik wlasnie instytucjonalnego pojmowania kul-
tury i jej upowszechnienia oraz administrowania nimi przez urze¢dnikow,
a nie tworcow i dzialaczy kulturalnych. Indywidualne zmagania tworcow
ging w dokumentach Zrédlowych, przytloczone programowymi nakazami
rozwoju zycia kulturalnego, ktore kiadly kres lub powotywaly do zycia
instytucje, a nie ludzi kultury — mozna by powiedziec, ze jest to stan prze-
ciwny wzgledem okresu migedzywojennego™’. Nie ulega watpliwosci, ze in-
stytucjonalizacja w pewien sposob uprzedmiotowiala tworczo$¢ i tworce
jako takiego.

Wyobraznia polityczna, ale tez osobowoSci miejscowych tworcow w re-
gionie bydgoskim, nie mowigc juz o znajomosci ,rzeczy politycznej”, nie
doréwnywaly zazwyczaj ich wyobrazni artystycznej i talentom, bo tych
waloréow nie sposob bylo im odmoéwi¢. Ponadto wielu z nich traktowa-
o blizsze zwigzki z wladzg jako niezbedny warunek stuzby spoteczenstwu
poprzez kulture, co oczywiScie bylo postawg idealistyczng. Na przykiad
w Srodowisku literackim, z wyjatkiem Wiestawa Rogowskiego (1936-2002),
ktory cale swoje aktywne zycie zwigzal z aparatem komunistycznym, po-
zostali, w tym lider literacki z legitymacja PZPR w kieszeni Jan Gorec-
-Rosinski (1920-2012), na pierwszym miejscu stawiali jednak tworczosc
artystyczng, a bliskie zwigzki z wladza byly dla nich raczej narzedziem
niz formg samorealizacji, cho¢ na pewno ulatwialy tez zycie. Wiedzac,
ze co$ jest nie tak, czgsto wmawiali sobie i kolegom, ze lawiruja, chodza
po linie.

Splot literatury z dziennikarstwem, jakze typowy dla literackiej pro-
wincji, powodowal swoistg schizofrenie $wiadomosci. W publicystyce,

2 A. Sucharska, Kultura Bydgoszczy po 1918 r. i jej uwarunkowania, [w:] Kultura bydgoska
1945-1984, red. K. Kwasniewska, Bydgoszcz 1984, s. 554.



176 Stefan Pastuszewski

traktujac to jako ,oczywisto$¢”, oddawano trybut wiadzy, a w literaturze
starano sie¢ by¢ bardziej niezaleznym ideowo, czasami nawet ,podszczy-
pujac” te wladze. Pewne elementy tego ,szczypania” mialy tez miejsce
w zyciu towarzysko-organizacyjnym, ale jego prowincjonalne skolektywi-
zowanie, kiedy establishment polityczny splatat si¢ z elitg kulturalng, ra-
czej nie sprzyjalo wypowiedziom nazbyt krytycznym, a nawet pogladom
nazbyt niezaleznym. Dgzac do wolnosci tworczej, lawirowano, godzac sie
na pewne zniewolenie w ukladzie spoteczno-zawodowym, tym bardziej,
jeSli korzystalo si¢ z panstwowych etatow. Wolnos¢ tworczg oddzielano
od wolnosci osobistej. Autocenzure traktowano jako sposob na obecnosé
w obiegu. Byt rzeczywiScie ksztaltowal Swiadomos¢.

Psychike wiekszosci tworcow w Polsce Ludowej bardzo precyzyjnie
przedstawit Tomasz Lubienski, twierdzac, ze:

»tWOrcy z natury rzeczy herosami nie sg. Zamiast heroizmu wybieraja konformizm,
mniejsze zlo, probuja paktowac¢ chocby z diablem, nie dla jakiejS perwersyjnej
przyjemnosci, chociaz taka tez moze si¢ im zdarzyC. Raczej w nieco dwuznacznym
poczuciu obowigzku wobec wiasnego talentu, do ktérego kazdy artysta zywi wyro-
zumialg czutosé. Owszem, zdarza mu si¢ pogardzi¢ jakim§ honorem czy nagro-
da, czasem nawet odwaga si¢ oplaca. Ale przynajmniej kuszonym artysta by¢ lubi.

Pré6zno$é nalezy do tej profesji, moze by¢ zrédiem stabosci lub sity™.

Czeg$¢ tworcoOw miala $swiadomos$C, ze nie zyje w wolnym Swiecie
i w wolnej ojczyznie, ale mieli oni swojg wolno§¢ wewngtrzng, za ktorg
placili okreSlone koncesje na rzecz wiladzy. Problem tylko w tym, czy
te koncesje przekraczaly granice przyzwoitoSci moralnej? Inna rzecz, ze
kazdy czlowiek wyznacza sobie inne granice przyzwoitoSci, a osobowosé
artysty, czg¢sto egotyczna, nierzadko odsuwa te granice jak najdalej od
siebie. Wszystko sie wtedy czyni, byleby zachowaé swojg wolnos$¢ tworcza,
szanse swego rozwoju, szanse na sukces. Do tego dochodzilo uwiklanie
w roznego typu stabosci i uzaleznienia, a takze ambicje i pasje, ktore bar-
dzo precyzyjnie wychwytywaly tajne stuzby, stosujac szantaz. Wowczas ce-
na, ktorg placilo si¢ za t¢ wewnetrzng wolnos$¢ tworcza, bywala zdwojona.

* T. Lubienski, Potrzeba sciany, »,Gazeta Wyborcza” 2016, nr 205, s. 16.
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Sierpieri 1980 i jego nastepstwa

Twierdzenie, ze w latach 1980-1981 impuls do zmian w sferze kultury
nie mial charakteru endogennego i byl zainspirowany przez strajki lip-
cowo-sierpniowe wynika z niezrozumienia istoty kultury. Strajki te byly
jedynie katalizatorem przemian, a najwazniejsze zmiany, giownie daze-
nie do uwolnienia si¢ z zaleznoSci polityczno-administracyjnych, wynika-
ly z istoty samej kultury, ktora jest przeciez sferg wolnoSci. To dazenie,
objawione po raz pierwszy w zyciu publicznym PRL w marcu 1968 roku,
narastalo w Srodowiskach tworczych przez nastgpne lata i na zasadzie
osmozy przenikalo w szersza sfer¢ spoleczno-polityczng. Docierato tak-
ze do srodowisk robotniczych, dowodem czego byla cze$¢ ,,Postulatow
Sierpniowych”. To pisarze i artySci toczyli nieustanne boje, takze pod-
czas indywidualnej oceny ich dziet z cenzura, to oni czgsto nie prosili
o zniewalajace Swiadczenia mecenatu panstwowego, a wiec zadali ich
jako naleznych im z mocy prawa spoleczno-moralnego. Taka tez byla
po Sterpniu 1980 gtéowna treS¢ zglaszanych postulatow, czy to podczas
spontanicznych zgromadzen, czy konwektyli inspirowanych na zasadzie
»wentyla” przez wiadze.

Wiadze te na bydgoskiej prowincji poczatkowo usitowaly zbagatelizo-
wac Stierpien.

»Bydgoski Informator Kulturalny” pod redakcjg Andrzeja Baszkow-
skiego (1932-2011) nie zauwazyl Sierpnia, a wczesniej lubelskiego Lipca.
W numerze wrzeSniowym redaktor naczelny pisal, jakby nigdy nic:

»Pokonczyly si¢ urlopy, wczasy i stangliSmy u progu sezonu kulturalnego. Jak
bedzie rozwijaé si¢ w nim zycie kulturalne — trudno jeszcze w pelni wyrokowac,
w kazdym razie szereg naszych placowek i instytucji artystycznych rozpoczelo juz

2994

swojg dzialalnos§é™.

Ale znakiem, ze co$ jednak sie stalo byl repertuar Teatru Polskiego,
ktory przez caly wrzesien wystawial tylko, i to szes¢ razy, widowisko ,,Raj
leniuchéw, czyli demokracja atenska”. Spektakl ten cieszyl si¢ ogromng
popularnoscia, glownie z uwagi na tytulowg demokracje, takze w nastep-
nych miesigcach. W pazdzierniku bylo 5 przedstawien, w grudniu - 4,

* A. Baszkowski, Od redakcji, ,,Bydgoski Informator Kulturalny” 1980, nr 9, s. 2.



178 Stefan Pastuszewski

w styczniu i lutym 1981 roku — po jednym. Wystawienie tego spektak-
lu 1 uczestnictwo w nim poczytywano za swoistag manifestacje wolnosci
i moze wlasnie dlatego sztuke t¢, na niedwuznaczne sugestie aparatu
partyjnego, dos¢ szybko zdjeto z afiszu.

Liderzy koncesjonowanych zwigzkéw tworczych, a wiec osoby tworzg-
ce establishment spoleczno-polityczny miasta, po wielu wahaniach zde-
cydowali sie, cho¢ najczeSciej bez przekonania, na wlaczenie sie w ruch
odnowy. Powolali w pazdzierniku 1980 roku Rade Artystyczng. Na prze-
wodniczgcego wybrano partyjnego prezesa i redaktora tygodnika , Fakty”
Jana Gorca-Rosinskiego, znanego z kontrowersyjnych, ale utrzymanych
w granicach ,politycznej poprawnosci i rozwagi”, wypowiedzi. Rada, wzo-
rem dotychczasowych wstrzagsOw politycznych w Polsce Ludowej, ,0d-
byla spotkanie z I sekretarzem KW PZPR Henrykiem Bednarskim przy
udziale przedstawicieli politycznych i administracyjnych wladz wojewddz-
twa 1 miasta oraz dyrektoréw instytucji kulturalnych. Podczas spotkania
przedyskutowano problemy nurtujgce bydgoskie Srodowiska artystyczne
oraz omowiono zagadnienia dotyczace dalszego rozwoju kultury i sztuki
w naszym regionie. Dyskusja wykazala zbiezno$¢ pogladéw kazdej ze stron
co do koniecznosci ofensywniejszego dzialania na rzecz jeszcze efektyw-
niejszego rozwoju kultury. Ustalono, ze Wydziat Kultury i Sztuki Urze-
du Wojewodzkiego przedstawi w grudniu projekt najpilniejszych dziatan
w dziedzinie kultury oraz zwiazane z nimi zagadnienia budzetowe™.
Komunikat ten, napisany w typowej dla epoki nowomowie, w zasadzie
odzwierciedlal atmosfere panujgcg na tym konwektylu i jego jalowosci.

Na tym, a wiec na krytyce ,niedostatecznej dynamiki rozwoju kultu-
ry” oraz ,skromnych Srodkéw budzetowych”, zakonczyla si¢ w zasadzie
dziatalnos¢ Rady Artystycznej. Partia, przynajmniej na froncie liderow
zwigzkow tworczych, opanowala sytuacje.

Weczesne powstanie konwektylu przedstawicieli zwigzkow tworczych,
by¢ moze nawet zainspirowane przez ,sily” z zewnatrz, gdyz taktyka tych
»8il” bylo wyluskiwanie przedstawicieli grup kontestacyjnych i mani-
pulowanie nimi, spowodowalo, ze w Bydgoszczy nie powstal — oddolnie
wybrany, tak jak w Gdansku, Katowicach, Krakowie, Poznaniu, War-
szawie i Wroctawiu — Komitet Porozumiewawczy Srodowisk Twoérczych

b

> A. Baszkowski, Aktualnosci, »Bydgoski Informator Kulturalny” 1980, nr 12, s. 45.
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i Naukowych. Inng przyczyng takiego stanu rzeczy byla mata liczebnos¢
srodowisk tworczych i naukowych Bydgoszczy, brak blizszych zwigzkow
miedzy nimi oraz brak w ich kregach wyraznych ,osobistosci”, ktére by
wczesniej, przed sierpniem, nawigzaly ze sobg kontakt. Srodowisko arty-
styczno-naukowe bylo rozbite. Nie bylo tez charyzmatycznego lidera, choé
pewne proby powolania takiego Komitatu podejmowal artysta plastyk
Leon Romanow (1938-2001), o osobowosci jednak bardzo kameralnej i bez
doswiadczenia organizatorskiego. Nie bylo tez zwigzku tworczego badz
uczelni, gdzie mogiby taki Komitet powstaé. Kierownictwa tych insty-
tucji, mimo pewnego krytycyzmu wobec rzeczywistoSci, byly dyspozycyjne
wobec partii, jesli by postuzy¢ si¢ — dokonanym przez Marka Zidétkow-
skiego — podziatem inteligencji na dyspozycyjng i niedyspozycyjng, ktory
to podzial — zastepujac podzial ideowy — mial rozpoczaé si¢ w 1968 roku.
Brak ideowos$ci w Srodowiskach tworczych powodowal, ze tworcy podczas
szesnastu solidarnoSciowych miesiecy bardziej mysleli o swoich intere-
sach niz o sprawach ogélnych. Widoczne to bylo takze w owych szeSciu
Komitetach Porozumiewawczych, ktore gtéwnie upominaly si¢ o lepsze
warunki dla pracy tworczej i dynamiczniejszy rozwdj kultury w PRL.
To byl przede wszystkim ich wkiad w ,,odnowe”. Wielu sympatyzowato
z Solidarnoscig, lecz podczas réznych konwektyli mowiono gltéwnie o in-
teresach ludzi kultury i nauki, a nie o polityce.

Twérczoéé

»Aktualnie” rozpisali si¢ poeci. Poezja bowiem z racji silnego nasy-
cenia emocjg doS¢ szybko reaguje na zmienny hic et nunc. Swoje wiersze
sterpniowe 10 czerwca 1981 roku w Klubie Towarzystwa Przyjaciol Sztuki
zaprezentowal Czeslaw Slezak (1929-1997). Jesli idzie o publikacje poezji,
ale takze prozy i publicystyki spotecznie i politycznie zaangazowanej, to
trwala rywalizacja miedzy dwoma tygodnikami: ,,Faktami” i ,,Kujawami”.
Przyjmujac kryterium radykalizmu i odwagi, to prowadzily ,,Kujawy”
z racji tego, ze ich redaktor naczelny — Ryszard Jaworski — sympatyzo-
wal z ,poziomkami” w PZPR oraz ze redakcja tego czasopisma mieScila
si¢ w innym wojewodztwie, we Wloctawku, cho¢ gros tematéw doty-
czylo jednak Bydgoszczy, co tatwo przeSledzié, analizujgc cotygodniowg
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kolumne ,,Oblicza Sztuki”. Po 1975 roku, a wiec po reformie podziatu
administracyjnego kraju, pojawila si¢ ,dzielnicowo$¢” w zyciu spoleczno-
-politycznym i jeSli idzie o ,liberalizm”, to duzo zalezalo od lokal-
nych wladz, ktére na szczeblu wojewddztw niech¢tnie wspolpracowaly
ze sobg. W luke te wszed! tygodnik ,,Kujawy”, zyskujac przez to swoistg
niezaleznosc.

Sztuki wizualne ozywily si¢ dwutorowo. Pierwszy nurt — najwazniejszy
— to oczywiscie tworczosé, drugi — bez ktdrego ten pierwszy nie mialby
nosnosci spolecznej — to wystawiennictwo. ArtySci 1 animatorzy starali si¢
dorowna¢ kroku, przyspieszajacej swoj krok epoce. Jednym sie udawato,
innym nie.

»W calym kraju dat sig [...] zaobserwowac ogromny «wykwit» wystaw o aktualnych
tresciach. Obok propozycji wartoSciowych, wynikajacych z gigbokich przemyslen,
wiele bylo w tym «tloku» dziatan wynikajgcych z checi wpisania si¢ na «liste obec-
nosci» lub doczepianie sie do «ruchu». A takze zaznaczeniu, ze ja tez...”.

Znaczacy, indywidualng, sprokurowang jednak ad hoc wystawe, przy-
gotowal Andrzej Nowacki (1938-1991), ktérego niekwestionowana oso-
bowos¢ zawsze byta barometrem czasu. Od 7 do 21 maja 1981 roku w salach
Biura Wystaw Artystycznych pojawila si¢ w ramach wystawy zwarta, we-
dlug dzisiejszych okreslen ,instalacja”, zatytulowana Bieg. Artysta, chcgac
wyrazi¢ ducha odnowy, ,wyszedl poza klasyczne ramy obrazu”, bo jego
wizja Polski roku 1981 wymuszala nowa, niezgodna z dotychczasowymi
pryncypiami forme¢ wyrazu. Wizja nieslychanie adekwatna do owczesne-
g0 status quo, oczywiscie metaforyczna i uniwersalna.

Dzieto A. Nowackiego docenit nawet partyjny, liczacy si¢ w kraju,
krytyk sztuki Marceli Bacciarelli (1939-1996), ktérego staraniem zo-
stalo ono przedstawione w listopadzie w 1981 roku w Galerii Krytykow
w Warszawie.

Drugim wydarzeniem wystawienniczym ,odnowy” i ,ruchu” byla,
otwarta 5 czerwca 1981 roku, z trzymiesiecznym opOznieniem, a trwa-
jaca do 5 lipca, wystawa pt. Fakt spoleczny — fakt artystyczny. Sztuka faktu
1970-1980. Opdznienie wyniklo z pospiesznej proby dostosowania si¢ do

¢ M. Baciarelli, Plastyka regionu w latach 1978-1989, ,Rocznik Kultury Kujaw i Po-
morza” 1989, t. XI, s. 89.
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»zmienionych warunkoéw spotecznych”. Ukrytym przestaniem ekspozycji
bylo stwierdzenie, ze

»lata 1970-80 byly specyficznym okresem w sztuce, w ktorym uniemozliwiono
[...] artystom o spolecznych zainteresowaniach swobodne artykulowanie swoich
przemyslen na temat polskiego «tu i teraz» [...] Komisarze [...] chcieli przekazaé
coSmy utracili przez wynikajace z presji zewnetrznej zniechecenie, zniechecenie,
niewiar¢ oraz — co najwazniejsze — potezng autocenzure. Bylo to wigc gigantyczne
przeswiadczenie o totalnym spotecznym zaangazowaniu artystow, ktorzy — mimo ze
nie bylo to za bardzo widoczne na wystawach — zawsze byli przeciw, i to ostro...””.

Zamiar ten udatl si¢ tylko polowicznie. Recenzje, biorace giéwnie pod
uwage wymiar artystyczny ekspozycji, nie byly pozytywne. W czwartym
numerze z 1981 roku kwartalnika ,,Sztuka”, ktory nie trafil do kolporta-
zu z uwagi na wprowadzenie stanu wojennego, napisano: ,Najlepiej dla
tegorocznej «Sztuki Faktu» byloby poming¢ jg milczeniem”. M. Bacciarelli
pisat:

»Na wystawie rzeczywiScie sporo bylo tatwego ilustratorstwa, w skali od «gagu» do
«listy obecnosci»; wiele estetycznego chowania si¢ w swoistych wiezach z koSci
stoniowej — widaé bylo wysitek autoréw, by moéwiac o sprawach «spolecznych»

zastuzy¢ jednoczesnie na miano artysty awangardowego. Ekspozycja faktycznie
»8

byta fiaskiem™®.

Instytucje

Uzaleznione, gltéwnie finansowo, od wladz partyjnych i administra-
cyjnych instytucje artystyczne réwniez powoli zaczely ,wybija¢ sie na
niepodlegtos¢”. Poszerzaly sfere autonomii zaréwno w stosunku do mece-
natu administracji terenowej, ktéra — tez w ramach ,,odnowy’” — na owg
autonomie, cho¢ kontrolowang, si¢ godzila, jak i do zinstytucjonalizowa-
nych koncesjonowanych zwigzkow tworczych. ,,Bydgoskie BWA wybija-
fo sie na niepodleglo$§¢ dosé¢ dlugo — owo wybijanie si¢ oznacza po prostu

7 Ibidem, s. 89.
8 Ibidem, s. 90.
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sytuacje, ze plastycy nie traktujg tej instytucji jako podleglej catkowicie
ich woli agendy ekspozycyjnej”.

Teatr Polski pod dyrekcja Grzegorza Mrowczynskiego, zachgcony nie-
oczekiwanym sukcesem frekwencyjnym ,Raju leniuchow”, zaczal stop-
niowo wprowadzac ,tematy aktualne”. ,Nie ma jednak w teatrze dramatu
aktualnego, teatr musi wiec czesto wspieraé do swego repertuaru sie
adaptacjami prozy literackiej i wybiera¢ co najlepsze z klasyki, zeby to
moéwito tez co§ o wspoélczesnosci” — odpowiedzial dyrektor na zapytanie
Bogdana Marchlewicza o ,dziejowe szranki w teatrze, walki o obywatel-
skie sumienie, wyprzedzanie zdarzefi dziejowych™.

W 1980 roku przypadal jubileusz 60-lecia Teatru Polskiego, ktory
zostal uswietniony Nocq listopadowq w wykonaniu warszawskiego Teatru
Dramatycznego i Dziady z Teatru Wybrzeze w Gdansku. Obydwa przed-
stawienia, a szczegéOlnie to ostatnie, zostaly przyjete jako oznaki odnowy,
tym bardziej, ze nawigzywalo do mitu zalozycielskiego kontestacji arty-
stycznej z 1968 roku.

Z inicjatywy zespolu teatralnego, ktory ,zywo dyskutowal w kulua-
rach” — jak eufemistycznie okreslono dwczesng atmosfere wewngtrz teatru
— na Scenie Studyjnej wystawiono sztuke Henryka Ibsena Wrog Iludu
w inscenizacji 1 adaptacji Jacka Pigtkowskiego, ktory byt aktorem miejsco-
wego zespolu. Zaktadano, ze dramat ,zabrzmi bardzo aktualnie i zywimy
nadzieje, ze spowoduje przynajmniej refleksje widzow i skupi ich uwage
na zagadnieniu moralnej odpowiedzialnosci za wlasne czyny” - pisano
w zapowiedzi. Zamiar udat sie potowicznie, gdyz przezywajace przemiany
spoleczenstwo mimo wszystko ,nie mialo gtowy” do kultury. Animator
kultury — Piotr Szymanski — pisal w styczniu 1981 roku:

»Zmeczenie ogarnelo caly kraj nie omijajac kultury. Widaé to wszedzie. W War-
szawie te same koncerty, spektakle i wystawy. Pustki panowaly na prawie wszyst-
kich imprezach Bydgoskich Dni Kultury i Sztuki i az si¢ chcialo krzyknaé: nie
teraz, poczekajmy z tym”*°.

° B. Marchlewicz, Sprawy teatru bydgoskiego, ,Bydgoski Informator Kulturalny” 1980,
nr 10, s. 41.

0 P. Szymanski, Nie atakujmy sig, »Bydgoski Informator Kulturalny” 1981, nr 1, s. 44—45.
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Autor tej wypowiedzi wyraznie chcial oddzieli¢ kulture od rzeczy-
wistoSci spoleczno-politycznej, traktujac ja jako enklawe. Byla to jedna
z wielu samozachowawczych postaw w tamtejszym okresie.

Ta sama ,,mlodsza cze§¢” Teatru Polskiego od 1 marca 1981 roku wy-
stawila na Scenie Studyjnej montaz poezji Czestawa Miltosza Mowie do
ciebie po latach milczenia. Scenariusz napisal Jacek Jaroszyk, rezyserig za-
jat si¢ Marek Milewski, a muzyke zestawil Bohdan Blazewicz. Spektakl,
podobnie jak Wrog Iludu, cieszyl si¢ nieklamanym zainteresowaniem
publicznosci.

Te trzy ,,odnowicielskie” spektakle bydgoskiego Teatru Polskiego, po-
czgwszy od ,Raju leniuchdéw...” zostaly zauwazone w stolicy i zostaly
w maju 1981 roku przedstawione w Teatrze Studio. Recenzent ,, Trybu-
ny Ludu” Ryszard Kosinski napisat:

»1rzy rzetelne przedstawienia, trzy spotkania z pracowitg sceng, ktora organizuje
teatr z fantazjg inscenizacyjng i niezla dyscypling aktorska. I dobrymi artystami-
-scenografami, umiejgcymi wstrzemiezliwie, za to sugestywnie wspieraé robote

rezyserska... Udala si¢ ta wizyta gosci z Bydgoszczy™'.

Jak widaé, zgodnie z europejskg tradycjg teatr najszybciej i najzywiej
odnosit si¢ do otaczajacej go rzeczywistosci. Wowczas to w calym kraju
zaczela sie¢ ksztaltowal idea teatru interwencyjnego, z ktorego z kolei
wyrost teatr postdramatyczny. Idea ta w Polsce przetrwata do pierwszej
dekady XXI wieku, kiedy — po ustabilizowaniu si¢ relacji ustrojowych,
ale tez pod wplywem zmeczenia rzeczywistoscig — pojawila sie idea teatru
opowiesci.

Rozwijajaca si¢ w latach siedemdziesigtych XX wieku kultura re-
wanzu wybuchia z wielka sila w owym oknie wolnosci, jakim bylo tych
szesnaScie miesiecy pierwszych lat przedostatniej dekady XX wieku. Ci,
ktorzy z konformizmem, zwanym honorowo rozsadkiem, ulegali dotad
dyktatowi wiladz, zaczeli bra¢ na tych wladzach rewanz, czynigc to, cze-
go im dotychczas zabraniano. Dyrektor Filharmonii Pomorskiej Andrzej
Szwalbe (1923-2002), ktory dotad jako czlonek PZPR wszystkie swoje
poczynania uzgadnial na zasadzie proSby o pozwolenie, z instytucjami

' Za: A. Baszkowski, Teatr Bydgoski w Warszawie, »Bydgoski Informator Kulturalny”
1981, nr 6, s. 45.
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partyjnymi i administracyjnymi, tym razem poprosit o zgod¢ na zorganizo-
wanie koncertu Capelli Bydgostiensis w koSciele farnym pw. $w. Sw. Mar-
cina i Mikotaja. Pierwszy koncert z serii odbyl si¢ w kwietniu 1981 roku.
Pod dyrekcjg Wistawa Szymanskiego wykonano Pasje wedlug sw. Lukasza
kompozycji Georga Philippa Telemana (1681-1767). Dyrektor traktowat
to jako srogi rewanz za dotychczasowe blokowanie jemu, miloSnikowi
1 propagatorowi muzyki dawnej, wykonan muzyki sakralnej. Bylo to na-
wet treScig obrad Plenum KW PZPR 12 listopada 1968 roku. Zadekre-
towano wowczas:

»by przez kultywowanie w muzyce dawnej utworéw o charakterze religijnym — nie
nadawaé im religijnosci. Dla naszego pokolenia — dla marksistow jest to juz mu-
zyka nie religijna, jest to dzieto sztuki wymagajace zachowania go. Jesli jednak
ten charakter muzyki bedzie odtworzony zgodnie z liturgig kosciota (np. w dni
postu, itp.), zyska spowrotem swa wymowe religijng. Podstawowa Organizacja
Partyjna w Filharmonii i kierownictwo sg Swiadome tego niebezpieczenstwa i czu-
waja coraz lepiej nad zachowaniem proporcji prawidtowych”!%.

A. Szwalbe, przygotowujac VI edycj¢ Festiwalu Musica Antiqua Euro-
pae Orientalis, zamowil u grafika Jerzego Strebejki plakat przedstawiajg-
cy Matke Boskg Czestochowsky z krwawg 1zg. Zamieszanie ideologiczne
w sferach wiladz (liberalizowaé czy przykrecaé¢ Srube?) spowodowalo, ze
plakat 6w ukazal si¢ i dla wielu byl plomykiem wolnosci, poniewaz
VI Festiwal MAEO odbyl si¢ 6-18 wrzesnia 1982 roku, a wigc w czasie
stanu wojennego. Zamieszaniu ideologicznemu nalezy tez zawdzieczal
fakt, ze na frontonie gmachu Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowo-
wiejskiego pojawil sie¢ stanistawowski orzel. Swietnie wyczuwajgcy wiatr
historii dyrektor FP — w drodze rewanzu oczywiScie — polecit go bowiem —
za zgoda I sekretarza KW PZPR Henryka Bednarskiego — zamontowaé
1 grudnia 1981 roku i od tego czasu monument przetrwal do dzis.

2 Archiwum Pafistwowe Bydgoszcz, KW PRZPR, Plenum KW PZPR 12.11.1969,
sygn. 1935-126, s. 127-128.
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Relacje z ,Solidarnoscia”

Lokalna ,Solidarnos¢” traktowala srodowiska tworcze z estymg, ale
z racji tego, ze byly one uzaleznione od wladzy, takze z duzg doza nie-
ufnosci. Podchodzita do nich, podobnie jak instancje partyjne, ,uzytko-
wo”, jak do ozdoby uswietniajgcej oficjalne uroczystoSci. Nie interesowal
jej ksztalt artystyczny ,zakupionych” przedsiewzieC, byleby tres¢ byta
»po linii 1 na bazie”, solidarnoSciowej oczywiscie. Impreze tego typu za-
mowiono u aktorow Teatru Polskiego i zaprezentowano ja na otwarciu
obrad I Walnego Zebrania Delegatow Regionu Bydgoskiego NSZZ ,,So-
lidarnos¢”, ktéore odbylo si¢ 19 czerwca 1981 roku w hali sportowej
»Astoria”. Montaz wierszy Czestawa Milosza, wzigty z repertuaru Sceny
Studyjnej TP, nosit znamienity tytut Mowig do Ciebie po latach milczenia.

Jak juz wspomniano, Teatr Polski mial w repertuarze spektakl ,Raj
leniuchéw, czyli demokracja ateniska”. To widowisko komediowe, szy-
dzace z demokracji jako takiej, potraktowane zostalo przez rodzaca sie
opozycj¢ jak szyderstwo z demokracji socjalistycznej. Cieszgcy si¢ znacz-
nym powodzeniem spektakl zostal 23 pazdziernika 1980 roku wykupiony
przez Biuro Informacyjne MKZ NSZZ ,Solidarno$¢”, ktére rozprowa-
dzato bilety, poniewaz ,zyski osiagnigte z przedstawienia mialy byc prze-
znaczone na rozwdj MKZ”. Dodatkowo w foyer teatru MKZ wystawit
skarbonki, gdzie widzowie mogli dokonywaé dobrowolnych wplat na
budowe pomnika Ku czci poleglych w grudniu 1970 r. W holu teatru
wylozono zas ulotki informujgce publicznosé, ze ideg spektaklu jest za-
manifestowanie jedno$ci pracownikéw kultury i sztuki z robotnikami.
Wielu dziataczy Zwigzku po raz pierwszy w zyciu bylo wowczas w teatrze.

Nieoczekiwanie z nowym Zwigzkiem bardzo szybko zaczeli wigzaé
si¢ ludzie kultury. Koto NSZZ ,Solidarnos¢” jako pierwsze w tej sferze
powstalo w Muzeum Okregowym. Irena Filipiak-Borowczyk i Elzbieta
Kantorek zarejestrowaly je w siedzibie MKZ NSZZ ,Solidarnos¢” przy
ul. Dworcowe;j 22.

31 pazdziernika 1980 roku na scenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy,
pracownicy opery wystawili sztuke ,Wesele Figara”. Spektakl zostal przy-
gotowany dodatkowo i aktorzy nie pobrali za niego wynagrodzenia.
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Dochéd uzyskany ze sprzedazy biletow przeznaczono na potrzeby MKZ
w Bydgoszczy. Z kolei 15 listopada 1980 roku w Filharmonii Pomorskiej
odbyt si¢ koncert fortepianowy. Zebrane pienigdze za bilety rowniez prze-
kazano MKZ. Srodki finansowe pozyskiwano réwniez z innych Zrddel.
15 grudnia 1981 roku w Filharmonii Pomorskiej zorganizowano koncert
»In memoriam 1970 r.”, poSwiecony tragicznym wydarzeniom Grudnia
1970 roku. 21 grudnia 1980 roku w Salonie Sztuki Wspolczesnej
w Bydgoszczy zostala zorganizowana aukcja dziel sztuki bydgoskich
artystow. Wystawione podczas aukcji 61 prac (obrazy, grafika, rysunki,
rzezby, fotografie) zostalo zlicytowane. Uzyskane podczas aukcji srodki
przekazano ,,Solidarnosci”.

Jednoznaczng akcje popierajacg rewolucje solidarnosciowa podjeta
Galeria Prasowa ,,Kujaw” przy ul. Farnej 2. W pazdzierniku 1980 roku
zorganizowala wystawe 50 czarno-biatych fotografii reporteréw gdanskie-
go tygodnika ,,Czas” — Zbigniewa Trybka i Ryszarda Wesotowskiego pt.
»Robotnicy-80”. Fotogramy przedstawialy strajki w Gdansku i Gdyni.
Wystawe trwajgcg do 15 stycznia 1981 roku obejrzalo ponad 24 000 os6b.
Ostatnig wystawg przed wprowadzonym 13 grudnia 1981 roku stanem
wojennym byla ekspozycja grafiki i rysunkéw Edwarda Dwurnika (ur.
1943 roku) o szyderczej wobec systemu wymowie. Prowadzacemu galeri¢
Stefanowi Pastuszewskiemu udalo si¢ przed internowaniem 14 grudnia
1981 roku ukry¢ te prace, ktére na pewno zostalyby zarekwirowane przez
SB jako antypanstwowe. Galeria organizowala tez spotkania z tworcami
kontestujacymi socjalistyczng rzeczywisto$C, jak z Janem Jozefem Szcze-
panskim (1919-2003) i Lotharem Herbstem (1940-2000). Pierwsza pub-
liczng recytacj¢ wierszy Czestawa Milosza Galeria ,Kujaw” zorganizowata
tuz po przyznaniu poecie Nagrody Nobla. Ttum zgromadzony na ulicy,
gdyz Galeria miescila sie na parterze budynku przy ul. Farnej 2, stuchat
recytacji przez otwarte okna.

MKZ zatrudnil plastyka Gerarda Lewandowskiego, ktéry juz we
wrzeSniu 1980 roku zaprojektowal — bardzo popularny po pewnym czasie
w kraju — plakat z mottem Zwigzku: ,Prawda—Godno§c-Roéwnosc”. Byl
on autorem prawie calej ,,oprawy graficznej” calej dzialalnoSci zyciowej
az do grudnia 1981 roku, a potem w okresie ,podziemia” stuzyl konspi-
ratorom swoim sitodrukiem.
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Dla niektérych twoércow i animatoréw kultury przynaleznos¢ do NSZZ
»Solidarnos¢” badz jakie$ kontakty ze Zwiazkiem staly si¢ kolejnym za-
chowaniem konformistycznym, oportunistycznym i koniunkturalnym. Bo
wszyscy garngli si¢ wowczas do zwycieskiego Zwigzku. Cz¢§C oczywiscie
garngla si¢ z przekonania. Kulminacjg tego typu zachowan byly masowe
protesty w zwigzku z pobiciem zwigzkowcow 19 marca 1981 roku w sali
Wojewodzkiej Rady Nadzorczej w Bydgoszczy.

Srodowiska twércze

Z socjologicznego punktu widzenia w Srodowiskach tworczych
i w Swiadomosci samych tworcow rozpoczal si¢ proces pospiesznej adap-
tacji do zmieniajgcych sie¢ warunkow, ale tez prob wplywu na te zmia-
ny. Szukano wspéolnych mianownikow. Rozpoczynalo si¢ zazwyczaj od
rozmoéw w malych grupach, potem mialy miejsce debaty w szerszych
gremiach. Starano sie doj$s¢ do wspdlnego modus vivendi, czego oczywiScie
zazwyczaj nie osiagano. Pytania ,wisialy w powietrzu”, prowokujgc do
dalszej debaty.

»0Od sierpnia minionego roku (1980 — przyp. S.P.) w srodowiskach tworczych (jak
i gdzie indziej) toczyla si¢ walka i pelna emocji dyskusja o moralnej odpowiedzial-
nosci sztuki za nasze «tu i teraz». Bylo w tym duzo niepotrzebnego «zadecia», bo
przeciez moralnie odpowiedzialny za co$§ moze by¢ tylko tworca, niemniej byly
to spory wartosciowe, aczkolwiek zbyt wiele bylo w tym naiwnoSci i utopijnych
przekonan o artystycznych rzadach dusz”'*.

Wpisana w istot¢ kultury idea wolnosci byla przekladana na jezyk
praktyki. Przy okazji, kierujac si¢ uniwersalnym kanonem moralnosci,
wytykano — jak na przyklad w srodowiskach dziennikarskich — ,niepra-
widlowosci, o ktérych do tej pory nie méwiono otwarcie — m.in. niemery-
torycznych awansoéw, niesprawiedliwych zarobkéw [...] 1 wykorzystywania
stanowiska kierowniczych do celéw prywatnych”!*.

3 M. Baciarelli, op. cit., s. 92.
¥ Archiwum Pafistwowe, Bydgoszcz, op. cit., sygn. 1935-126, s. 128.
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Hastem dnia, a raczej solidarnosciowego roku, byla demokratyzacja,
bardzo czesto rozumiana nie jako ,rowne szanse dla wszystkich”, ale jako
»rownos¢ bezwzgledna”. Kuriozalnym przykiadem takiego mysSlenia stal
sie katalog w formie plakatu wystawy z listopada 1981 roku, prezentujg-
cej w BWA dorobek Okregu Bydgoskiego ZPAP. W wydawnictwie tym
podano ,,demokratycznie” nazwiska 173 czlonkoéw Zwigzku, cho¢ w same;j
wystawie uczestniczylo niewiele ponad 50.

Twoércom jednoznacznie kontestujacym rzeczywistoS¢ polityczng nie
przypisywano juz — jak w 1968 roku — latki ,rewizjonistow”, tylko moé-
wiono oglednie, ze ,nie uznajg konstytucyjnych zasad ustroju PRL”, co
jednak brzmiato bardzo powaznie, gdyz informowalo o tamaniu najwaz-
niejszego prawa, jakim byla Konstytucja. Tak wigc, podobnie jak ,re-
wizjonisci” z przetomu lat szeS¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku,
byli oni spychani na margines przez establishment artystyczny SciSle po-
wigzany z segmentem organizacyjno-upowszechnieniowym wiladz admi-
nistracyjnych. Prowincjonalny ,ruch”, jak okreslano wiaczenie si¢ sztuki
w ,proces odnowy”, nie wyobrazal sobie funkcjonowania poza okreslo-
nymi, lecz oczywiScie znacznie poszerzonymi, ramami. Mialo miejsce
przewartoSciowywanie idei, ale nie wzruszenie bazy, gdyz wowczas nie
wyobrazano sobie zmiany systemu, a tylko chciano go reformowac (;,socja-
lizm z ludzka twarzg”).

W srodowisku literackim, obok ,madrosciowych” debat prowadzo-
nych przez dojrzalych twoércow, ,fermentowalo” Koto Mtodych ZLP.
30 pazdziernika 1980 roku, po sformutowaniu z inicjatywy Mieczyslawa
Wojtasika 15 wrzesnia przez Koto Mtodych ZLP listy 21 postulatow, na-
wigzujacych do postulatow solidarnosciowych, w tym zniesienia cenzury,
odbylo si¢ zebranie dyscyplinujace, na ktore czlonkowie Zarzadu Oddzia-
tu ZLP J. Gorec-Rosinski, K. Nowicki, J.L. Ordan i C. Slezak wezwali
dwoch czionkéw Zarzadu Kota Miodych: M. Borkowska i M. Wojtasi-
ka. Skrytykowano zbytnig samodzielnos¢ Kota Mtodych, zapowiedziano
weryfikacje czlonkow i ,,zawieszono” S. Pastuszewskiego w funkcji prze-
wodniczacego Kota. Po dwoch dniach, na interwencje M. Wojtasika, ,,za-
wieszenie” zdj¢to i przewodniczacy wraz z Zarzgdem (wiceprzewodniczaca
M. Borkowska, sekretarz M. Wojtasik) dotrwal do wyboréw 26 lutego
1981 roku. Wybrano wtedy Zarzad w skladzie: Krzysztof Derdowski
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(1957-2017) — przewodniczacy, Jerzy Grundkowski — zastepca przewodni-
czgcego, Ewa Starosta — sekretarz.

Stuzba Bezpieczenistwa nie byla jednak pewna skutecznosSci taktyki
rozwigzywania probleméw przez Zwigzek, tym bardziej, ze energia mto-
dosci nie objawiala sie tylko w sztuce. Przypuscita wiec atak werbunkowy
na mlodych.

Proby nagabywania przez SB byly przez wiekszo$¢ miodych tworcow
odrzucane. Nie odmoéwil jednak — jak wynika ze zgromadzonych w IPN
dokumentéw ewidencyjnych i operacyjnych Stuzby Bezpieczenstwa —
Krzysztof Solinski (1950-2006). 27 maja 1977 roku zostal on — wedlug
tych dokumentéw — zwerbowany i zarejestrowany pod numerem 16 376
jako Kontakt Operacyjny ,Pegaz”. Do momentu zdjecia z ewidencji
12 grudnia 1989 roku wspoélpraca ta musiata by¢ na tyle owocna, ze TW
»Pegaz” wraz ze swoimi ,prowadzgcymi”, w ciggu 12 lat, przynajmniej
nominalnej wspoéipracy, wyprodukowal dwie ,teczki pracy”, ktore po
przelezeniu przez pewien czas w archiwum (nr archiwalny 1-41164), zo-
staly 18 maja 1990 roku zniszczone ,we wlasnym zakresie z uwagi na
znikomg warto$¢ operacyjng”. Z uwagi na brak dokumentéw oraz milcze-
nie na ten temat zainteresowanego, bedacego przeciez swoistg ofiarg SB,
co zazwyczaj jest sprawg bardzo wstydliwa, nie s3 znane motywy i oko-
licznosci agentury K. Solinskiego.

Jak widaé, rézne byly postawy tworcoOw w sytuacji rewolucyjnego wrze-
nia. Byly one zindywidualizowane i zmienne, co zalezalo miedzy innymi
od sylwetki psychospolecznej, w tym szczegélnej wrazliwosci, doSwiad-
czenia oraz usytuowania zyciowego i zawodowego, formacji intelektualno-
-kulturowej, w tym rodzinnej, ambicji, aspiracji itp. Mozna wyodrebnic
nastgpujace typy postaw:

1. Eskapizm.
Obojetnosc.
Kunktatorstwo.
Oportunizm.
Konformizm.
Koniunkturalizm.
PrzewartoSciowanie.
Rewanzyzm.
Rozliczeniowosc.
Aktywizm spoleczno-polityczny.
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Nie jest to — oczywiscie — typologia ani wyczerpujaca, ani rozlaczna.
Konformizm, jako najczestsza postawa, dotyczyl zaréwno przywigzania do
wzruszonej przez Sierpien rzeczywistosci spoleczno-politycznej, ale tez — po
pewnym czasie oczywiscie — bezrefleksyjnego wigczenia si¢ w rewolucyjng
fale, kiedy ta wyraznie wznosila si¢ w gore. Dotychczasowi zwolennicy
»zreformowanego socjalizmu” stawali si¢ jego ,zdecydowanymi wrogami”.
Ludzie niezbyt zorientowani w sytuacji spoleczno-politycznej, a do ta-
kich nalezala wiekszo§¢ tworcow, szybko bowiem sie dostosowujg do zmie-
nionej sytuacji, kiedy dominujacy przekaz si¢ zmienia. Wigkszo$¢ ludzi
jest bowiem ,zzewnatrzsterowna”. Z postawg ta bardzo czgsto laczyl sig
koniunkturalizm. Dla wielu wazne bylo wigc wpisanie sie¢ na tzw. liste
obecnosci poprzez udzial w réznych rozdyskutowanych gremiach, ale tez
stworzenie dziela ,,na miar¢ czasu”. Aby nie zasta¢ zepchnigtym na mar-
gines, trzeba bylo wlaczy¢ sie¢ w ruch.

Dotychczas ,zgadzajacy sie z linig partyjng PZPR”, oczywisScie nie
znajac jej dokladnie, gdyz malo kto wczytywal si¢ w nudne sprawozdania
ze zjazdow 1 plendow partyjnych, nagle glosili, ze ,,nie odpowiada ona ich
swiatopogladowi oraz przekonaniom moralnym”. W miar¢ czgstg posta-
w3, szczegllnie na uspionej politycznie prowincji, bylto tez kunktatorstwo.
Wielu artystow wolalo si¢ nie wychyla¢ ani w jedna, ani w drugg strong,
szczegblnie w konfrontacyjnym okresie po 19 marca 1981 roku, uwazajac,
ze »lepiej nie Swieci¢ twarzg w tak jednoznacznych momentach, moze to
zosta¢ zapamigtane na dlugo”.

Pewna czeS¢ twolrcow, szczegdlnie tych, ktoérych niewielu wigzalo
z »systemem”, odzyla. Porzucali ketman, czyli schizofreni¢ zachowan.
Bardzo celnie ujal to Andrzej Yapicki (1924-2012), cho¢ kilka lat pdznie;j:
»Nareszcie koniec tafica na linie [...] Jestem w pelni sobg”". To ,poczu-
cie pelni” zaprowadzilo ich po ogloszeniu stanu wojennego na emigracje
wewnetrzng, ale tez do podziemnej aktywnoSci opozycyjne;.

Z punktu widzenia tworczoSci artystycznej, owe postawy nie sg jednak
najistotniejsze, gdyz najwazniejsze sg dziela. Rewolucja solidarnoscio-
wa zainspirowala wielu tworcow, a ich dzieta wypelniajg cale pasmo, od
publicystyki poprzez ilustratorstwo, az do tworczosci najwyzszej proby
artystycznej. Najwiecej oczywiscie bylo tych pierwszych.

5 A. Lapicki, Zabawiatem kardynala po francusku, »,Gazeta Wyborcza” 2018, nr 70, s. 31-33.
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Préby stabilizacji poprzez tajne stuzby

Mimo buntowniczych nastrojow spolecznych, wladza realizowala swo-
je dotychczasowe plany sterowania kulturg. W styczniu 1981 roku przy
ul. Pomorskiej 5 otworzyl swoje podwoje Klub Milosnikéw Sztuki, pro-
wadzony przez Towarzystwo Przyjaciét Sztuki. Kierownikiem jego zostal
Wiestaw Trzeciakowski. Byt on od 19 czerwca 1980 roku tajnym wspol-
pracownikiem Stuzby Bezpieczenstwa o pseudonimie ,Mercedes” (nr re-
jestracji 18642). Zadaniem jego bylo zapewnienie doplywu informacji
»0 stanie zagrozen wystepujacych w Srodowisku literackim m. Bydgoszczy,
a w szczegllnosci w odniesieniu do mogacych wystepowaé dziatan sit
antysocjalistycznych”. Mial to czyni¢ poprzez ustalenie os6b o pogladach
wrogich politycznie, ujawnianie faktow wykorzystywania spotkan autor-
skich do prowadzenia dzialalnosci antysocjalistycznej, udzielanie charakte-
rystyki os6b w opracowaniu lub rozpoznaniu. TW ,,Mercedes” wywigzywal
si¢ ze swego zdania, piszac na maszynie charakterystyki tworcow, ale tez
udzielajgc prowadzacemu go por. Kazimierzowi Tarnowskiemu (poprzed-
nie nazwisko Zeitz, ur. 1949 rok) informacji ustnych.

Wzmozona aktywno$¢ tajnych stuzb, majacych dobre rozeznanie
w trendach spolecznych, ujawnita si¢ juz w potowie kryzysu gospodar-
czego drugiej polowy lat siedemdziesigtych XX wieku. Werbowano — po-
dobnie jak w przypadku W. Trzeciakowskiego — przede wszystkim osoby
funkcyjne, nie tracac sil na ,uzeranie sie z pionkami”, gdyz prowadze-
nie surowego agenta nie bylo rzecza tatwg. Objecie funkcji czy zatrud-
nianie czesto uzalezniono od podpisania wspdlpracy. 27 maja 1977 roku
kontaktem operacyjnym SB zostal student Wyzszej Szkoty Pedagogiczne;j
Krzysztof Solinski (1950-2006), ktéremu obiecano prace w Miejskiej
Pracowni Metodyki Pracy Kulturalno-Oswiatowej. Gdy bydgoski plastyk
Jerzy Puciata (1933-2014) szykowat si¢ do objecia funkcji prezesa Zarzadu
Glownego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, to natychmiast odno-
wiono z nim zerwang badZ zawieszong wspoéliprace (w latach 1967-1975
wspolpracowatl jako TW ,,Lewandowski” i TW ,,Leon”). Zostal on powtor-
nie zarejestrowany 14 czerwca 1980 roku jako TW ,,Piast” pod numerem
18942. Od sierpnia 1980 roku do grudnia 1981 roku byl etatowym
prezesem ZPAP, a od lipca 1983 roku do grudnia 1989 roku prezesowal
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temu Zwigzkowi w ramach swoistego podziemia. Zdjeto go z ewidencji
31 lipca 1985 roku. Wtedy to, przechodzac juz jednoznacznie na strone
opozycji, zerwal wspoiprace z SB. Byl wspoélorganizatorem kilku pod-
ziemnych akcji antykomunistycznych, takze jego tworczoS¢ stanowita
swoistg manifestacje antysystemowych pogladow. Dzialal gléwnie w kre-
gach artystycznych zwigzanych z Krajowym Duszpasterstwem Srodowisk
Tworczych, kierowanym w latach 1978-2012 przez ks. Wieslawa Nie-
weglowskiego, rowniez okresowego wspolpracownika SB o pseudonimie
»Recenzent”. J. Puciata traktowal wspolprace z SB jako wymuszong ko-
nieczno$§¢, trybut, ktory przyszto mu placi¢ za prezesur¢ ZPAP. Cho¢ nie
zachowaly si¢ ,teczki pracy” TW ,Piast”, to jednak w badaniach histo-
rycznych nie stwierdzono osdb pokrzywdzonych przez niego w tym okre-
sie. Autor niniejszego artykulu nadawal w 1983 roku z jego mieszkania
nielegalng audycje radiowg i nie zostal zdekonspirowany.

Dziatania J. Puciaty tak zostaly scharakteryzowane przez partyjnego
krytyka M. Bacciarelliego:

»Obserwowanie, jak paru facetow, ktérzy w latach siedemdziesigtych z luboscig
wisieli u panskiej klamki, typowych pieszczochow wiladzy, nagle zamarzylo o opo-
zycyjnej politycznej karierze, wykorzystujac do tego celu zwigzkowy mandat
i zaufanie kolegow, lub przygladanie si¢ naglemu przyplywowi poboznoSci
u zdeklarowanych jeszcze do niedawna bezboznikéw, byloby moze i zabawne,
gdyby nie Swiadomos¢, ze towarzyszy temu zadziwiajgco bezmySlny, zbiorowy
marsz prosto do samobdjstwa. Z wielu powodéw — w Bydgoszczy ma przykiad
w imi¢ falszywie pojetej solidarnosci: przeciez Jurka nie mozemy zastawié sa-
mego... A on gral, tak jak gral, bo nie mial innego wyboru — przeciez spas¢
ze «$wiecznika» do roli sprawnego, ale tylko Sredniego malarza nie bylo jego
najwiekszym marzeniem zyciowym”'.

Podsumowanie

Rewolucja solidarnosciowa lat 1980-1981 ozywila instytucje i Srodo-
wiska artystyczne Bydgoszczy. Czg$¢ tworcoOw zachowywala si¢ kunkta-
torsko i1 oportunistycznie, czekajac na rozwoj sytuacji, ale tez czesé,

16 M. Bacciarelli, op. cit., s. 83-92.
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z réznych zreszta powodow, wigczyla sic w odnowe, jak wowczas nazy-
wano trwajace procesy zmian. Wsrod tych wigczajacych si¢ byli tez tacy,
ktorzy konformistycznie i koniunkturalnie przylgneli do wigkszosci, po-
niewaz wydawalo si¢ wowczas, ze ruch ,,Solidarno$ci” zwyciezy. Realizacje
artystyczne tych tworcow nie byly szczere, z kolei za§ wiele szczerych
realizacji odnowicielskich nie reprezentowalo wysokiego poziomu este-
tycznego, gdyz dotknicte byly skazg publicystyki, ilustratorstwa, taniego
odwetu, checig wpisania si¢ na ,liste¢ obecnosci”. Ozywienie Srodowisk
tworczych wymusito zainteresowanie nimi przez tajne sluzby, ktére ulo-
kowaly w nich swoich agentow badz ,,wybudzity” dotychczas uSpionych.
Mimo zagrozenia konsekwencjami, do$¢ duza cze$¢ ludzi kultury Byd-
goszczy dzieki rewolucji Solidarnosci stata sie¢ zdecydowanymi przeciw-
nikami Owczesnego systemu spoleczno-politycznego, mniej lub bardziej
wigzac si¢ z pozniejszg konspiracjg antykomunistyczng. W przestrzeni
ideowej byla to dla nich kontynuacja Marca 1968 roku, rozpoczynajace-
go przeciez demontaz systemu. Istotnym elementem sytuacji w lokalnej
kulturze w latach 1980-1981 byla tez aktywno$¢ instancji partyjnych,
realizujacych taktyke przewartoSciowywania i kuszenia tworcow bar-
dziej szczodrym mecenatem. Za wszelkg cen¢ dazono do stabilizacji zy-
cia kulturalnego.
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Miedzy oportunizmem a rewolucja. Przeobrazenia instytucji
i srodowisk artystycznych Bydgoszczy w latach 1980-1981
(studium historyczno-socjologiczne)

Wybuch ,,Solidarnosci” zaskoczyl glgboka prowincje, a szczegdlnie jej srodo-
wisko artystyczne. Zarzewia krytyki i buntu tlity si¢ jedynie w Srodowiskach
miodych artystéow, szczegélnie tych, ktérzy nie byli zwigzani etatowo z insty-
tucjami. Wigkszo$¢ tworcow i1 animatoréw z niepokojem S$ledzila wydarzenia,
wyczekujac na rozwoj sytuacji. Mniej zachowawcza czgs$¢ tworcow zwigzala sie
z ruchem ,Solidarnosci”, dla ktérego wykonywano koncerty i spektakle.

Stowa kluczowe: kultura, prowincja, odnowa, ruch, tworcy.
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Between opportunism and revolution. Institutions and artistic community
of Bydgoszcz in the face of transformations of 1980-1989
(Historical and sociological study)

The outbreak of “Solidarity” surprised the deep province, especially its artistic
community. The seeds of the rebellion struck only in the young creators,
especially in those who were not connected with the institutions. Most of them
watched the events with concern, waiting for the development of the situation.
The less conformist part of the creators however associated with the “Solidarity”
movement, for which they organized a concerts and even a special theatrical
performance. Young writers wrote occasional poems, and even associated
themselves organizationally with “Solidarity” movement.

Keywords: culture, province, renovation, movement, creators.





