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Abstract

The Terms niras, nirasta in Ajiieya’s Short-Stories: Tracing the rasa Theory
of Aesthetics in Contemporary Hindi Literature

The main focus of this paper is to admit a possibility of interpreting some ideas present in modern Hindi literature
in terms of the Sanskrit theory of aesthetics, originally conceived for stage performing arts. The author is aiming
at presenting a symbolic context of rasa and its validity for usage in literature. Examples from Ajieya’s short-
stories point towards the possible connotations of the term niras with the terminology of Sanskrit aesthetics rasa.
The contribution of Saccidanand Hiranand Vatsyayan known as Ajileya in Hindi literature is presented in short. Some
meanings of rasa known from Natyasdstra, especially the symbolic meaning of colors, are depicted as employed in

» . »

modern literary criticism. Hindi terms: niras “without sap,” “without taste” and nirastd — “dullness,” “emptiness” are
discussed in relation to the Sanskrit term rasa “juice,” “taste,” “aesthetic experience,” “aesthetic category” and to its
symbolic colors. The results of this discussion could serve as proof for an unbroken flow of Indian literary tradition

since 500 BC till nowadays. Moreover, they acknowledge Ajfieya’s affirmative attitude towards the Sanskrit tradition.
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1. Wprowadzenie'

W eseju ,,Turculent clay” Agjej napisal: ,Aslong as he [the poet] goes on adding to the tradition, he renews
himself, frees himself. This liberation-in-process is the only freedom for a poet” (Vatsyayan 1982: 17). Ta
wypowiedz ilustrujaca postawe pisarza wobec wlasnej tradycji literackiej uprawnia do poszukiwan w jego
tworczosci wptywow staroindyjskiej poetyki. Terminy niras, nirastd, uzyte przez Agjeja w opowiadaniach?
Alikhit kahani (,,Nienapisane opowiadanie”), Gaingrin (,Gangrena”)?, Kavita aur jivan. Ek kahani (,,Poezja
i zycie. Opowiadanie”) oraz Daroga Amicand (,Nadzorca Amicanad”), budza skojarzenia z terminem
rasa znanym z sanskryckiego , Traktatu o teatrze” pt. Natyasastra. W sz6stym rozdziale tego traktatu rasa
wystepuje jako termin techniczny, ktéry stat sie fundamentem staroindyjskiej teorii estetyki.

Agjej debiutowal jako pisarz w latach trzydziestych XX wieku zbiorem opowiadan ,Na zlej
drodze” (Vipathaga) i tomikiem wierszy ,Zawiedziony postaniec” (Bhagndiit), rozgtos zyskal dzieki
powiesci ,,Sekhar — biografia” (Sekhar: ek jivni). W 1964 roku zostal nagrodzony przez indyjska Akademie
Literatury, a w 1978 — uhonorowany najwyzszym indyjskim odznaczeniem w dziedzinie literatury
Jaanpith Puraskar. Jednakze dopiero w 2011 roku ukazalo si¢ pierwsze kompletne wydanie jego utworéw
pt. Ajfieya racnavali w serii, w ktorej indyjska Akademia Literatury publikuje dzieta najznakomitszych
pisarzy przez nig wyrdznionych (por. Ajiieya 2011). Dorobek tworczy Agjeja to 21 tomikow wierszy, 11
zbioréw opowiadan, trzy powiesci, jeden utwér dramatyczny, pamietniki, eseistyka i prace translatorskie.
Tworczo$¢ Agjeja zainteresowata w latach siedemdziesigtych indologdéw amerykanskich, niemieckich,
a takze polskich. Pierwszy polski przektad jego utworéw to opowiadanie ,Wrog” (Drohi) piéra Tatiany
Rutkowskiej z roku 1975 (Aggiej [1971] 1975: 396-399), a kolejny opublikowany dopiero w 2012 to
opowiadanie ,,Smiech Santi” (Santi harnsti thi) w thumaczeniu Danuty Stasik (Agjej [1964] 2012: 93-95).
W Polsce ukazaly sie takze przeklady wybranych wierszy Agjeja (Agjej [1986] 2005: 95). O rosngcym
zainteresowaniu jego twdrczoscia $wiadcza nowe opracowania i przekltady autorstwa badaczy europejskich
i amerykanskich (Agyeya [1989] 2007; Lutze 2011; Dalmia (red.) 2012).

Agjej, po poczatkowym okresie konspiracyjnej dzialalnosci, wynikajacej z jego antybrytyjskiej
postawy, stal sie na ponad 30 lat gtéwna postacig zycia literackiego Indii pétnocnych. Wbrew przyjetemu
pseudonimowi (ajiieya znaczy w sanskrycie ,,niepoznawalny”) jako twdrca wywarl przemozny wplyw
na postawe kilku pokolen pisarzy hindi. Zainicjowal nurt eksperymentalizmu (prayogvad), torujac
droge nowatorstwu formy i tresci w poezji, a takze w gatunkach prozy. W ten sposob przyczynit sie do
powstania szkot literackich ,Nowa Poezja” i ,,Nowe Opowiadanie”. Utwér Agjeja pt. ,,Fabula nowego
opowiadania” (Nayi kahani ka plot) z 1936 roku uzna¢ mozna za prekursorski w stosunku do nurtu nayi
kahani. Nowatorskie idee Agjeja wyprzedzily jego powstanie o ponad 20 lat. Rutkowska i Stasik (1992:
200) oceniaja Agjeja jako tworce ,wszechstronnego, zaréwno jesli chodzi o dobdr tematyki, jak i stylu”
Pisarz jest jednym z reprezentatywnych tworcéw opowiadania hindi, ktore jako gatunek literacki osiagneto
dojrzatos¢ w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku za sprawg utworéw Premdcanda* i Jayasankara

1 Publikacja jest prezentacja wybranych rezultatéow badawczych autorki, pochodzacych z pracy doktorskiej zatytulowanej
»Opowiadania S. H. Watsjajana (Agjeja) w $wietle staroindyjskiej teorii estetyki rasa”

2 Przeklad polski wzmiankowanych opowiadan i nowelek Agjeja jest przygotowywany do druku, a zamieszczony zostal
w aneksie do mojej pracy doktorskiej.

3 Utwor ten publikowany byl takze pt. Roz (,Codziennos¢”).

4 Premcand (1881-1936) to pisarz uznany za ,ojca’ opowiadania hindi, prozaik, twérca nurtu realistycznego.
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Prasada®, a w okresie poczatkowym ksztaltowalo si¢ pod wplywem prozy angielskiej, bengalskiej,
sanskryckiej, urdu oraz perskiej (McGregor 1974: 98; Sudhakar Mody 2008: 138-139). Byrski nazywa
XX wiek w literaturze hindi ,,epoka opowiadania” i uwaza, ze ,wlasnie w tej formie literackiej spotkaty sie
najbardziej gusty Wschodu i Zachodu”, a za specyfike indyjskiego opowiadania uznaje jego nastrojowos¢,
to, ze ,,chwyta lepiej atmosfere, wewnetrzny puls wydarzen, poswigcajac jak gdyby mniej uwagi narracji”
(1980: 116). Cecha ta charakteryzuje rowniez opowiadania i nowele Agjeja zaliczane do gatunku kahani.
Pisarz czesto juz w rozpoczeciu utworu, a takze w miare rozwoju akeji, zamieszcza opisy ,,atmosfery”
towarzyszacej wydarzeniom i oddajacej przezycia postaci. Najczesciej w tym kontek$cie w narracji pojawia
sie wyraz hindi vatavaran o znaczeniu ,atmosfera’, ,,klimat”. Termin ten wystepuje m.in. w utworach:
»Gangrena’ (Gaingrin), ,Nienapisane opowiadanie” (Alikhit kahani), ,Kaczki Hili-bon” (Hili-bon ki
battakhé). W Alikhit kahani pisarz wprowadza angielski wariant tego terminu - ,,atmosphere”, wskazujac
na obecno$¢ wpltywow angielskich w literaturze hindi. Wzorce ptynace z prozy europejskiej, ksztaltujac
nowy gatunek literacki, jakim bylo opowiadanie w literaturze hindi, $cieraly si¢ z tradycjg rodzima, ktorej
wyrazem byly spisane badz funkcjonujace wylacznie w przekazie ustnym opowiesci czerpiace z prozy
sanskryckiej typu katha i gadya kavya (Gaeftke 1978: 35).

Niewatpliwie rodzimym wplywem we wspodlczesnej indyjskiej literaturze i krytyce literackiej jest
obecnos¢ teorii rasa, zwanej doslownie teorig ,,smaku’, a bedgcej w istocie teorig przezycia estetycznego.
Wywodzi sie ona ze staroindyjskiego teatru, a najstarszym zachowanym tekstem ja prezentujagcym
jest Natyasastra (NS), sanskrycki traktat o teatrze przypisywany legendarnemu Bharacie®. Tekst ten
datowany jest w najszerszym zakresie na okres pomiedzy 500 rokiem p.n.e. a 600 n.e. (Ghosh 1967:
59-62; Byrski 2007: 681). Wigkszos$¢ badaczy lokuje NS pomiedzy 200 rokiem p.n.e. a 200 n.e., tak jak
De, ktdry jednak przyznaje, ze data powstania poszczegélnych jej czesci pozostaje kwestig sporng, gdyz
najstarsze komentarze zaginety (De 1923: 23). ,Traktat o teatrze” skupia si¢ na scenicznej prezentacji
utwordéw dramatycznych wraz z jej wszystkimi elementami, jak mimika i gesty, stowo mowione,
dekoracja i charakteryzacja, muzyka i taniec. NS - kompendium wiedzy z kilku dziedzin nauki - stala sie
fundamentem sanskryckiej estetykiijuz w czasach starozytnych zapoczatkowala w Indiach trwajacg do dzi$
debate na temat definicji i funkcji terminéw technicznych teorii rasa, wylozonej w jej szdstym rozdziale.
Wezesni komentatorzy traktatu, wyjasniajac rasa, skupiali uwage na jezyku i tekécie - w odrdznieniu
od teoretykdw podzniejszych, zainteresowanych naturg tego doznania w kontekscie metafizycznym
i mistycznym. Abhinavagupta, autor najwazniejszego komentarza do NS pt. Abhinavabharati z X wieku
n.e., wyznacza cezure dla takiego rozwoju sanskryckiej szkoty rasa. Pollock (2010: 143-184) uwaza, ze
w tym okresie nastgpita transformacja hermeneutyczna w rozwoju staroindyjskiej estetyki. Wspoétczesnie
teoria rasa jest wykorzystywana nie tylko jako kryterium oceny doznan generowanych przez teatr, ale
jako uniwersalna teoria estetyki, stosowana takze jako narzedzie analizy krytyczno-literackiej. Nie
wszyscy badacze s3 zgodni co do zasadnosci uzycia tego narzedzia w krytyce literackiej (Rayan 1972:
41; Kushwaha 1991: 80-81). Ci, ktérzy je stosuja, najczesciej w kryteriach rasa analizuja utwory liryczne
idramatyczne, proze zdecydowanie rzadziej (Subhramanian 1988; Gerow 1978b: 212-239; Gregory 2003).
Istniejg rowniez prace porownujace idee staroindyjskiej estetyki z koncepcjami zachodnimi (Prasad 1994;
Ray 2008). W Polsce zagadnienia rasa sg znane dzieki licznym publikacjom badaczy zajmujacych si¢
teatrem i estetyka staroindyjska (Schayer [1935] 1988; Cieslikowski 1975; Byrski 2007).

5 Jayasankar Prasad (1889-1937) - poeta, powie$ciopisarz i nowelista, dramaturg.

6 Bharata lub Bharatamuni mégt by¢ tylko mitycznym medrcem, ale tez aktorem zwanym nata; o problemie autorstwa NS pisze
m.in. Kane (Kane 1994: 27).
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2. Teoria rasa w NS

Termin rasa wystepuje w NS w wiecej niz jednym znaczeniu. Rasa to ,,sok, esencja’ (NS.proza.2-3 po
6.31), ,smak” (NS.6 proza.7 po 31, NS.6.73), efekt doznania estetycznego jako sens artha (NS.proza.l po
6.31), ,doznanie” estetyczne (NS.6.2, NS.6 proza.1 po 6.31), ,,smak” teatru (NS.6.32-33).

Z analizy teorii estetyki, ktora zawarta zostala w széstym i si6dmym rozdziale NS®, wynika, ze
odwoluje sie ona do calej sfery emocjonalnej czlowieka, a osiem ,,standw uczuciowych” (bhava) uznaje za
najistotniejsze, zdolne do nasycenia ,,smakiem’, zwanym rasa, calosci utworu podczas jego percepcji przez
odbiorce (NS.6.15, NS.6 proza.3 po 6.31, NS.7 proza.2 po 7.7). ,Smaki” (rasa) teatru staroindyjskiego
w swoich nazwach odwolujg sie do uczué. Ich wzbudzanie odbywalo si¢ w sposob niebezposredni, a za
pomocg vibhav i anubhav’® okreslajacych dobor uwarunkowan - postaci i okoliczno$ci, a takze gre aktorska
abhinaya, bedacy jej skodyfikowanym jezykiem znakéw'. Bharata w NS objasnia stuchaczom osiem
»smakow” oraz ich wzajemng zalezno$¢ wzgledem odpowiadajacych im o$miu ,,motywow przewodnich”
(sthayibhava). W NS ,;smakom”, a w konsekwencji réwniez ich ,,motywom”, przypisane zostaly elementy

symboliczne - kolory i bostwa, co ilustruje ponizsze zestawienie utworzone na podstawie NS.6.42-45.

Tabela 1. Zestawienie symboliki koloréw i béstw dla o§miu rasa na podstawie NS.6.42-45

»omak” (rasa) | Barwa Bostwo
1. milo§¢ ciemna (zielona az po czern): Wisznu
Srngara ciemnozielona, ciemnoniebieska, ciemnoszara, Visnu {6.44}
ciemnobrazowa, $niada
Syama {6.42}
2.komizm biala (jasna, $wietlista) Pramatha
hasya sita {6.42} Pramatha {6.44}
3.wspolczucie | szara (golebia) Jama
karuna kapota {6.42} Yama {6.44}
4. gniew czerwona (miedziana) Rudra
raudra rakta {6.42} Rudra {6.44}
5.bohaterstwo | ztota (szafranowa) Mahendra (Indra)
vira gaura {6.43} Maha+indra {6.45}
6.groza czarna (ciemnoniebieska) Kala
bhayanaka krrsna {6.43} Kala {6.45}
7.odraza niebieska (ciemnoniebieska, ciemnozielona, indygo, czern) Mahakala
bibhatsa nila {6.43} Maha+kala {6.45}
8.zachwyt z0tta (zottawa, masdlana) Brahma
adbhuta pita {6.43} Brahma {6.45}

7  Numeracja prozy w NS zostala przyjeta umownie.

8  Tekst szdstego i siodmego rozdzialu NS i jego roboczy przeklad zamieszczony w aneksie do mojej pracy doktorskiej

zostal zaczerpniety z recenzji przechowywanej w Barodzie, opublikowanej przez Nagara (Nagar (red.) 2009).

9  Te sanskryckie terminy w pracy doktorskiej ttumacze jako ,uwarunkowanie motywu” i ,,ekspresja motywu”

10 Gerow pisze: ,rasa ... is the apprehension of the emotion suggested in the play” (Gerow 1978a: 135).
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Sanskrycki termin oznaczajacy kolor to varna (NS.6 proza.l po 6.41, NS.6 proza.l po 6.45).
W stowniku Moniera-Williamsa varna ma nastepujace znaczenia: ,wyglad zewnetrzny’, ,forma’, , ksztalt”,
»kolor”, ,barwa’, ,barwnik’, ,,pigment” (MW 1997: 924,2). Termin ten byl uzywany juz w Rigwedzie dla
oznaczenia ,jakosci’, ,rodzaju”. W estetyce indyjskiej jako termin techniczny funkcjonuje jeszcze inny
wyraz sanskrycki o znaczeniu ,,kolor” - raga. W NS.7 wers.6 po 119 termin rdga oznacza ,,piekno” utworu
literackiego kavya. Najczesciej oznaczal on barwe, gléwnie czerwona. Sudyka wskazuje na pochodzenie
tego terminu od sanskryckiego rdzenia ra7ij, oznaczajacego czynno$¢ barwienia, kolorowania, oraz
na jego funkcjonowanie w znaczeniu zaréwno ,barwy’, jak i ,miltoéci’, a takze kazdego ,uczucia” czy
»emocji” (Sudyka 2006: 37-38). W stowniku Moniera-Williamsa raga to ,akt barwienia’, ,kolor”,
,barwnik’, ,,pigment’, ,,melodia” (MW 1997: 872,1). Jednoznaczne przettumaczenie uzytych w NS.6.42-
45 sanskryckich terminéw okredlajacych barwy o$miu ,smakéw” estetycznych ze wzgledu na ich
rodowod ze $wiata natury jest wyzwaniem, ktéremu niefatwo sprostaé, o czym $wiadczg objasnienia
zawarte w stowniku Moniera-Williamsa:
1. syama:
kolor czarny badz ciemny: ciemnozielony, granatowy, ciemnobrazowy, ciemnoszary i §niady,
uchodzacy za oznake urody (MW 1997: 1094,2);
2. sita:
barwa $wiatla dnia, kolor bialy, jasny, czysty, $wietlisty, swiatto ksiezyca (MW1997: 1214,2);

3. kapota:

golab, kolor gotebi (MW 1997: 251,2);
4. rakta:

kolor czerwony, czerwonawy, miedz, krew (MW 1997: 861,2);
5. gaura:

kolor bialy, zoltawy, czerwonawy, szafran, ztoto (MW 1997: 369,3);
6. krrsna:

ciemny, czarny, ciemnoniebieski, kukutka, Zrenica oka (MW 1997: 305,1);
7. nila:

ciemny, ciemnoniebieski, ciemnozielony (MW 1997: 566,1);
8. pita:

z6ltawy, z6tty, w kolorze masta, oleju (MW 1997: 629,3).

Proces wzbudzania doznania estetycznego przez utwor literacki mozna w tym kontekscie odczytaé
jako nasycanie go nie tylko ,,smakami”, jak sugeruje NS m.in. we fragmencie prozy po wersie 6.31, ale
tez symbolicznie ,kolorami” Takiemu rozumieniu rasa daje wyraz Agjej w wierszu ,Tkam cisz¢” (Ek
sannata bunnta hit) (Ajiieya 1980: 290)", w ktdrym pordéwnuje tworzenie poezji do tkania, a jej odbior
przez czytelnika do zatopienia go w smakach i kolorach:

»Najpierw tkam cisze.

Dobieram dla niej sznurki stéw.

Osnowa: osnowa musi by¢ jak drut: skad ja wzigc¢?

Bo jest kto$, kto ja odmieni,

kto zatopi ja w smakach i nasyci kolorem, wtedy si¢ rozpromieni™'.

11 Zamieszczony ponizej przektad polski tego wiersza pochodzi z przygotowywanej do druku pracy doktorskiej autorki.

12 ‘W oryginale Agjej uzywa terminu ras dla ,,smak” i rasjit karna dla ,wypelni¢ kolorem”.
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Przedstawione w tabeli nazwy o$miu ,,smakow”, jak i przypisane im symboliczne barwy, pozwalaja
odczytaé terminy niras, nirasta w opowiadaniach Agjeja w szerszym kontekscie niz znaczenie stownikowe.

3. Terminy niras, nirastd u Agjeja

W stowniku McGregora wyraz hindi niras to przymiotnik i rzeczownik rodzaju meskiego o znaczeniu:
1. ,bez soku’, 2. ,bez smaku’, ,bez klimatu’, 3. suchy, opustoszaly, 4. pusty, nieciekawy, 5. nieczuly,
obojetny, 6. (m) sucho$¢, szaro$¢, monotonia (MG 1993: 577). Jest to wyraz typu tatsama, a wiec
wywodzi sie z sanskrytu i w niezmienionej formie przetrwal do nowo-indoaryjskiego okresu rozwoju
jezykow indoaryjskich. Funkcjonuje w hindi takze w zapisie niras jako przymiotnik o znaczeniu: 1. ,,bez
soku’, 2. ,bez smaku”, ,,mdly”, ,bezbarwny”, 3. ,nieczuly” (MG 1993: 566). Termin hindi nirasta jest
rzeczownikiem abstrakcyjnym rodzaju zenskiego, na co wskazuje sanskrycki sufiks -td, posiada to samo
znaczenie, co rzeczownik niras (MG 1993: 578).

Agjej zdaje si¢ wprowadzac te terminy do swoich utworéw w celu przygotowania czytelnika na
nowe doznania i ich przezycie w sposéb odmienny od znanego z codziennego zycia. Podkreslanie ,,braku
smaku”, ,braku barw’, ,,szaroéci” i ,monotonii’, a takze checi wprowadzenia klimatu stuzy przygotowaniu
czytelnika na okre$lone doznania poprzez wygaszenie, usuniecie innych, aby zgodnie z teoria rasa z NS.6
proza.7 po 6.31 tylko te prezentowane, odpowiednio nasycone ,smakiem’, wzbudzily dreszcz radosci
(harsa) i czysta przyjemno$¢. W opisie kulminacji doznan bohateréw Agjej wprowadza wielokrotnie
termin ,,dreszcz” (romaric; prakamp), ktéry znany byt juz w NS jako towarzyszacy momentowi doznania
estetycznego rasa. Pisarz czyni to m.in. w utworze ,W cieniu Tadzu” (Ajfieya 1992:277) i w ,,Nienapisanym
opowiadaniu” (Ajfieya 1992: 234). W tym samym celu zdaje sie¢ wprowadzaé do swoich utworéw nazwy
koloréw, aby jako symbole okreslonych ,,smakéw” estetycznych (rasa) na wzér NS wzbudzily skojarzenia
wlasnie z nimi i skupily wyobrazni¢ czytelnika na ich motywie przewodnim (sthdyibhava). Terminy
niras, nirasta zostaly uzyte przez Agjeja w kilku opowiadaniach i nowelach. Jakie kolory jako motywy
czy watki chce wprowadzi¢ w tych utworach pisarz w miejsce ,,szaroéci’, pustki’, ,,braku barw”? I jakim
»smakom” majg one stuzy¢? We wspomnianym wierszu Agjeja ,,I'’kam cisz¢” pisarz daje wyraz swojemu
przekonaniu, ze literatura wzbudza doznanie estetyczne rasa. Poeta przypisuje kolory (rang) watkom,
motywom w utworze, rowniez wzbudzenie okreslonych doznan u czytelnika postrzega jako nasycenie ich
symbolizujacymi je kolorami.

W nowelce Agjeja ,Kaczki Hilibon” (Hili-bon ki battakhé) czerwien (lal) moze si¢ naturalnie
kojarzy¢ ze zto$cig i gniewem kazdemu czytelnikowi, nie tylko znajagcemu symbolike ,,smaku” raudra
z NS. Wlasnie temu ,,smakowi” w NS przypisany zostal, jak wskazuje na to zamieszczone w tabeli
zestawienie, kolor rakta — ,,czerwony’, ,czerwonawy’, ,,kolor krwi”; w hindi odpowiada mu termin lal.

Hili-bon oparla miotle o krate werandy w ogrodzie za domem i stanela prostujac plecy. Swymi
bardzo zmeczonymi oczyma patrzala nie na maz powlekajaca kaluze w lepkiej, zabarwionej
czerwienig glebie ogrodu, ale na czystg podtoge. (Ajiieya 1992: 536)"

13 Ten i kolejne cytaty z opowiadan Agjeja w przekladzie autorki pochodza z tlumaczen zamieszczonych w aneksie do
pracy doktorskiej przygotowywanej do druku. W nawiasach podane zostaly strony, na ktérych te cytaty mozna odnalezé
w oryginalach w hindi.
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W jednym miejscu zagrody byto jakies dziesig¢ kaczek. W samym $rodku ziemia byla czarna od
krwi, a dookola porozrzucanych bylo mnéstwo piér. Wszedzie poniewieraly sie resztki nozek
i pazuréw. (Ajiieya 1992: 537)

Agjej od poczatku nasyca utwor kolorem lal - jest to czerwien ziemi, krwi, ran. Kolor ten symbolizuje
tematyke utworu, jaka jest zlo$¢ na lisa, krzywdziciela i zabojce kaczek, wyrazana w pragnieniu jego
ukarania, co odpowiada ,,smakowi” gniewu.

Nazwy koloréow wykorzystane w utworze ,Naczelnik Amicand” nie wywoluja juz tak
bezposrednich skojarzen, jak w poprzedniej nowelce. Wymagajg one objasnien, ktérych dostarczy¢
moze NS. Pierwszoosobowy narrator tej nowelki, jednoczesnie jeden z bohateréw utworu, by odmienié
atmosfere wieziennej nudy i monotonii, zapowiada:

Pojade do Haripuru', niech tam, w tym olbrzymim wigzieniu bedzie zapewne ciekawiej, bardziej
kolorowo. Troche czerni, nieco czerwieni, bieli, a moze i pomaranczowy kolor si¢ trafi. Na takie
urozmaicenie wlasnie liczylem, a juz najbardziej wierzytem w czern, jako ze nowy nadzorca Hazary
uchodzil za nie lada tyrana. (Ajheya 1992: 182)

W nowelce tej kolory wyraznie oznaczajg pewien rodzaj przezy¢. Uzyty w utworze wyraz hindi
syah, odpowiednik sanskryckiego syama, oznacza czerti i symbolizuje ,,smak” przerazenia. Zgodnie z NS
jest nim rasa bhayanaka. Wyrazy lal-ujala-narangi, zapisane z facznikami, to czerwien, biel i pomarancz,
symbolizujgce kolejno ,,smaki” gniewu (raudra), komizmu (hasya) i bohaterstwa (vira). W sanskrycie
kolorom tym odpowiadaja wyrazy rakta, sitaigaura. Graficzne zespojenie tacznikami nazw trzech koloréw
sugeruje ich strukturalng przynaleznos¢. Czytelnikowi znajacemu indyjska rzeczywisto$¢ skojarzy¢ si¢ one
moga z szafranowg barwg szat hinduistéw, znawcy rasa — ze ,,smakiem” bohaterstwa z NS.6.43, ktérego
symbolem zgodnie z przedstawiong tabela jest gaura — ,kolor bialy, zoltawy, czerwonawy, szafranowy,
zloty”. Prawdziwym bohaterem nowelki jest nie tytulowy Amicand, nadzorca kolonialnego wiezienia,
a stary, madry, bezimienny wiezien, ktéry metoda biernego oporu na wzér Gandhiego doprowadzil do
oé$mieszenia ciemigzyciela oraz do jego dymisji.

Terminy niras, nirasta uzyte zostaly réwniez w utworze ,Nienapisane opowiadanie”. Takze tu
narrator i jednoczes$nie bohater opowiadania stara si¢ odmieni¢ pozbawione wrazen zycie i domowa
»nude”. Narrator bedacy pisarzem hindi swoje ,,bezbarwne” zycie nazywa niras, a ,nude’, ktora je wypetnia
- nirasta:

Jestem pisarzem opowiadan w jezyku hindi. A Panil5 mojego domu jest panig domu pisarza hindi.
Czyz tworcy hindi moga liczy¢ na jakakolwiek inng Panig niz ta? Nasze wspdlne zycie jest zupelnie
bezbarwne. Nic innego poza kldtnig nie ma nawet szansy, by zaistnie¢. I dlatego nasza kldtnia jest
nieunikniona... Z tego powodu, od czasu do czasu, za pomocg ‘klimatu’ moich opowiadan usiluje
odmieni¢ te nude, ktéra przenika nasze zycie. (Ajiieya 1992: 230)

Zapowiedz wprowadzenia pewnego ,klimatu” kontrastujacego z ,nuda” codziennosci jest
celowym zabiegiem pisarza, stymulujagcym wyobraznie czytelnika i stuzacym wyostrzeniu jego percepcji
na to, co jest ,smakiem’, ktéry zamierza wzbudzi¢. Narrator zapowiada to wprost:

14 Haripur to nazwa miasta w pin.-zach. Indiach.

15 W oryginale hindi uzyte zostalo ztozenie grhalaksmi, w ktérym Laksmi oznacza popularne imie zenskie i przydomek indyjskiej
bogini pomyslnosci.
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I czasami probuje rowniez tego, zeby zamiast zatraca¢ sie w ‘klimacie’ moich opowiadan, przenie$é
ten wiasnie ‘klimat’ do naszego domu, aby$my oboje mogli zazna¢ jego smaku, cdz, skoro wtedy
dochodzi do kiétni... (Ajieya 1992: 230)

W oryginale hindi wyrazowi ,smak” odpowiada termin ras. Agjej wprowadza do opowiadania
motywy zlosci, mitosci, smutku i z wlasciwym jego pisarstwu dowcipem wplata je w historie dwdch
bohateréw - zamoznego i szanowanego Tulsiadasa oraz biednego, ponizanego Tulsu - ktorych zycie
uplywalo w jednakim szczesciu do momentu klatwy rzuconej na nich przez Zony. Pisarz porusza
w utworze zagadnienie stawy i niesmiertelno$ci w konfrontacji z upadkiem i $miercig. Posta¢ Tulsu uosabia
bezradno$¢ wobec indyjskiej rzeczywistosci, jego rozpacz i samobdjstwo budza ,smak wspdtczucia”
(karuna). Sekwencja zdarzen w historii Tulsu jest zgodna z wymienionymi w NS.6 proza.2 po 6.61
uwarunkowaniami (vibhava) motywu ,,smutku” (Soka), jakimi sg: ,klatwa, cierpienie, upadek, rozlgka
z ukochang osobg, utrata mienia, zabdjstwo, uwiezienie, ucieczka, cios, nieszczescie”. Motyw przewodni
»smutku” wzbudza w odbiorcy smak ,wspétczucia”.

Motyw ten wystepuje takze w opowiadaniu ,Gangrena” Tu termin niras - ,bezbarwny” -
wykorzystany zostal w opisie gléwnej bohaterki Malti, a w szczegdlnosci jej obojetnosci spowodowanej
monotoniy, szaroscig Zycia, jakie wiedzie. Jej postawa z jednej strony wzbudza ,wspoélczucie”, z drugiej
»zdziwienie”:

Uslyszalem, jak Malti mowi zupelnie od niechcenia, gtosem bez uczucia, bezbarwnym, w sposéb
mechaniczny, jakby dochodzit z zepsutego automatu: ‘czwarta wybita.. - tak, jakby tylko na
odmierzaniu tego niechcianego czasu uplywalo jej réwnie mechaniczne zycie; tak, jak licznik
predko$ciomierza automatycznie odmierza metry, tak mechanicznie, zmeczonym gtosem méwi —
do kogo! Do mnie, ze zdecydowatem sie sam przemierzy¢ taki szmat drogi. (Ajieya 1992: 211)

Wykorzystujac termin niras w opisie obojetnosci Malti, Agjej zmierza do wzbudzenia skojarzen
z calg gamg ,,smakéw” i barw, ktérych brak w zyciu bohaterki. Wspolczucie czytelnika rodzi jej sytuacja
jako mlodej matki, zony prowincjonalnego lekarza, ktéra porzucita wlasne zainteresowania i ambicje
dla wychowania dziecka. Bohaterka to mloda, ale zobojetniata i zgorzkniata kobieta, ktorej nie wzrusza
ani placz wlasnego dziecka, ani wizyta drogiego przyjaciela sprzed lat. ,,Monotonia’, ,,brak koloréw” sa
gltéwnym tematem utworu. Termin niras wystepuje w tym opowiadaniu réwniez w opisie pokrytego
tupkami dachu, ktéry spowity noca zdaje sie by¢ ,,pozbawiony barw”, dopiero $wiatlo ksiezyca wydobywa
jego blask i piekno.

Zaczatem patrze¢ w niebo. Byla pelnia, niebo bylo bez chmur... Zauwazytem, ze nawet tupkowe
pokrycie dachu w pobliskiej rzadowej dzielnicy, ktdre za dnia wydawalo sie suche i pozbawione
barw, w $wietle ksiezyca mieni si¢ $wiezoscig i delikatnoscig, tak, jakby zstapil nan blask ksiezyca
i skapal je w swojej poswiacie... Zorientowalem sie, Ze w powiewie wiatru drzewa sosnowe ...
uschniete od zaru, zakurzone sosny, jakby niesmiato $piewaly... jakas tagodna rage, ale nie w tonie
wspolczucia, raczej pelna niepokoju, ale niezbyt gwaltowna ... Obserwowalem, jak na skraju
zasnutego granatem nocy nieba jaki$§ stwor zatacza bezdzwieczne kregi... To tez bylo pigkne.
(Ajnieya 1992: 214)

Opis ten stuzy nie tylko ukazaniu pickna natury, ale takze wyrazeniu mozliwosci odmienienia
»bezbarwnego” zycia bohaterki, ktdre tak jak tupkowe pokrycie dachu tylko pozornie jest ,,bez barw”.
Autor zdaje sie sugerowac, ze wystarczy spojrze¢ uwazniej, w innym $wietle, aby zauwazy¢ piekno, kolory.
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Przytoczone tu fragmenty opowiadania potwierdzaja indyjska specyfike opisywania piekna; jest ono
symbolizowane przez kolor i ,,smak” (ras).

W utworze, ktérego tytul ,Poezja i zycie. Opowiadanie” zapowiada zderzenie poetyckosci
z realizmem, tematem jest poszukiwanie natchnienia. Bohater — poeta o imieniu Siwsundar (,,Piekny jak
bostwo Siwa”) - szuka inspiracji do napisania wiersza. Nie mogac jej odnalez¢, bezskutecznie zmienia
miejsca pobytu. W tym wlasnie kontekscie pojawia sie termin niras:

W nocy, kiedy lezal w 16zku, wcigz zadawal sobie pytanie, dlaczego owo uniesienie nie nadeszto, nie
moglt znalez¢ zadnego wyjasnienia. Zaczeto go za to ogarniac zniecierpliwienie. Przysypiat co jakis
czas i znow si¢ budzil. A kiedy wstal, nie wiadomo dlaczego poczul si¢ bardzo osamotniony i odczut
wiciektos¢. Wydalo mu sie, ze jego zycie jest wyzute z wszelkiego smaku, potrzebowat poezji, by
zy¢, potrzebowal wymownego piekna... (Ajieya 1992: 458)

W tym opowiadaniu ,,smak” (ras) ponownie wystepuje jako réwnowaznik ,,piekna”. Pragnienie
odnalezienia ,,niewymownego pigkna” nie zostaje zakoniczone spelnieniem. Proza zycia, z jaka styka si¢
bohater, zdaje sie by¢ go pozbawiona. Ale nie proza literacka Agjeja. Pisarz po mistrzowsku i z dowcipem
pokazuje, jak nasyci¢ liryzmem proze. Odwoluje sie przy tym do sanskryckiego traktatu Sahityadarpana,
ktorego autorem byt jeden z teoretykéw rasa z XIV wieku, Visvanatha. Agjej cytuje jego fragment
zawierajacy definicje poezji, a w szerszym ujeciu - literatury (kavya): ,wypowiedz charakteryzujaca sie
smakami estetycznymi to literatura'®. Pisarz zdaje sie¢ przekonywaé, ze réwniez proza moze wzbudzaé
doznanie rasa, nie ogranicza go tylko do poezji. Nawet jesli efektem literatury beda nowe ,,smaki’, jak
»gorzki smak dumy i cierpki smak przeznaczenia’, to budzi ona doznanie pigkna. Tak oto Agjej po raz
kolejny zdradza skltonnos¢ do bycia nie tylko pisarzem, ale i teoretykiem, ktory zabiera gtos w debacie
na temat ,,smakow” estetyki, a nawet, jak w tym przypadku, przeformutowuje ich terminologie. W ten
sposéb jako tworca odnajduje wolnos¢ i nie odrzuca tradycji.

4. Wnioski

Agjej wprowadza do swoich opowiadan i nowelek terminy niras, nirasta, oznaczajace ,,brak smaku”, ,,brak
barw”, w sposob zamierzony i przemyslany. Pisarz zdaje sie w ten sposéb dazy¢ do wzbudzenia w czytelniku
skojarzen, jakie wywoluje dobrze znany indyjskiej tradycji literackiej termin rasa, czyli ,,smak”. Swiadomie
stosuje symbolike barw znang z NS i przypisang ,,smakom” staroindyjskiej estetyki. Konsekwentnie
wykorzystuje te symbolike do nasycania utworu okreslonymi motywami (bhava) oraz do wzbudzania
konkretnego doznania estetycznego (rasa). Podkreslanie w narracji ,,braku smaku”, ,,braku barw” moze
stuzy¢ skupieniu uwagi czytelnika na doznaniach oferowanych podczas lektury utworu literackiego, po
uprzednim wygaszeniu wrazen z codziennego zycia, co ma utatwi¢ wzbudzenie przyjemnosci przezywania
literatury. Wprowadzenie termindw niras, nirastd w cytowanych utworach jest wiec przemyslanym
zabiegiem Agjeja, torujacym droge ,,smakom’, ,,sokom’, ktdrymi pisarz zamierza nasyci¢ utwdr. Maja
one — w mysl staroindyjskiej estetyki — wywota¢ okreslone doznanie (rasa) w odbiorcy, ktdry juz nie jest
widzem, jak w czasach NS, ale czytelnikiem. Zabieg ten mozna poréwna¢ do pustej sceny w teatrze, ktéra
za chwile wypelni sie dekoracjami, aktorami i ich gra. Teatr staroindyjski poprzez gre aktorska zwana

16 W sanskrycie ,,vakyam rasatmakam kavyam” (Sahityadarpana, 1.23).
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abhinaya, dopelniong scenerig, muzykg i taicem, doprowadzal widza zwanego preksaka (NS.6 proza.7
po 6.31) do doznawania ,,szczeécia i nieszczescia’, sukha-duhkha (NS.7 proza.l po 7.53) w sposéb inny
niz ten znany z codziennosci, gdyz dostarczajacy tylko przyjemnosci, a nigdy cierpienia. Agjej w jednym
z opowiadan pt. Taj ki chaya mé uzywa odpowiednika hindi sukh-duhkh dla tego sanskryckiego ztozenia
(Ajfieya 1992: 276). Teoretycy rasa uznali, ze jedyne w swoim rodzaju przezycie pickna mozliwe jest dzieki
procesowi sadharanikarana - ,uogolniania” Ta idea, w pelni rozwinieta przez pdzniejszych teoretykow
rasa, Bhattanayake i Abhinawagupte, obecna juz byta w NS (Byrski 1980: 153). Zaklada ona, ze w teatrze
obowiazuje inny porzadek czasu i przestrzeni niz w rzeczywistoéci, uogdlnione postaci i ich uczucia
wyrazane idiomatyka gry aktora pozwalajg utozsamic sie z bohaterami, ich szczeg$ciem i nieszczesciem,
ale nie nawigzywac osobistej relacji do konkretnego czasu i przestrzeni. Agjej stara si¢ doprowadzi¢ do
takiego stanu doznan wspotczesnych czytelnikéw. Czyni to m.in. poprzez wprowadzenie do opowiadan
terminow niras, nirastd. Odczytane w kontekscie staroindyjskiej estetyki zyskuja szersze znaczenie. Pisarz
jest najwyrazniej prze§wiadczony o koniecznosci stworzenia odpowiednich warunkéw dla wzbudzenia
jedynych w swoim rodzaju doznan plynacych z odbioru sztuki, jaka jest literatura. Z analizy uzytych przez
niego termindw niras, nirasta ptynie wniosek, ze utwor literacki, réwniez pisany proza, moze doprowadzi¢
do wzbudzenia ,smaku” rasa dzigki wykorzystaniu wtasciwych sobie $rodkéw wyrazu. Odwolania
w utworach Agjeja do sanskryckiej teorii rasa dowodza z jednej strony afirmatywnego stosunku pisarza
do staroindyjskiej tradycji estetyki, a z drugiej potwierdzaja mozliwosci stosowania jej zalozen we
wspolczesnej krytyce literackiej. Dokumentuja one obecno$¢ wzorcéw rodzimych w prozie hindi, ktdra
w duzej mierze poddana byla wplywom obcym od chwili wprowadzenia jezyka angielskiego do edukacji
indyjskiej juz w pierwszej potowie XX wieku. Teoria rasa, fundament indyjskiej estetyki, czyni odbiorce
centrum swoich zainteresowan. W opowiadaniach Agjeja wyrazna jest dbalo$¢ o czytelnika, z ktérym
pisarz stara si¢ pozostawac w ciagtym kontakcie, stymulujac jego wyobraznie i doznania. Podczas lektury
jego utworéw narasta wrazenie owej specyficznie indyjskiej nastrojowosci, ,,atmosfery”, ktéra autor
kreuje, zastepujac ,monotonie¢” sygnalizowang terminami niras i nirasta. Wykorzystuje w tym celu m.in.
nazwy koloréw symbolizujace ,,smaki” staroindyjskiego teatru, ktérego tradycje indyjski odbiorca dobrze
zna, takze z form teatru ludowego i przekazu ustnego. Czytelnik niezaznajomiony z ta indyjska tradycja
moze mie¢ utrudnione zadanie, jesli chodzi o pelne odczytanie znaczen i przestania utworu. Przyblizone
tu niektore zatozenia teorii rasa, wlacznie z symbolika koloréw, moga mu w tym dopomdc. Agjej to pisarz
$wiadomy przemian tak literatury w Indiach, jak i jej odbiorcéw. Jednoczesnie jest to twérca, ktory usilnie
dazyl do ocalenia zdobyczy rodzimej tradycji, wérdd nich idei rasa, w mysl ktérej doznanie pickna ma
swoja ,barwe” 1 ,smak” (ras).

Literatura

Aggiej ([1971] 1975) [Drohi, Dilli] ,Wrég”. Thum. Tatiana Rutkowska. [W:] Przeglgd Orientalistyczny 4 (96);
396-399.

Agjej ([1964] 2012) [Santi harsti thi, Dilli] ,Smiech Santi” Tlum. Danuta Stasik. [W:] Przeglgd
Orientalistyczny 1-2; 93-95.

Agjej ([1986] 2005) [Kavitaeé, Dilli] ,Wiersze” Ttum. Danuta Stasik. [W:] Przeglgd Orientalistyczny 1-2; 95.



TERMINY NIRAS, NIRASTA W OPOWIADANIACH AGJEJA...

Agyeya ([1989] 2007) [Ramante tatra devatah, Dilli] ,Le dieux sen rejouissent”. Ttum. Nicola Pozza. [W]
Nicola Pozza (red.) Une autre vie. Une siécle de nouvelles hindi. Gollion: Infolio editions; 173-186.

Ajiieya (1980) Sadantira. Sampurn kavitaé. Bhag II. Kavitaé 1957-1980. Nai Dilli: Nasenal pablisimg hauz.

Ajneya (1992) ,Bhumika”. [W:] Ajieya Sampurn kahaniyd. Dilli: Rajpal end sanz.

Ajneya (2011) Racanavali. T. 1-6. Krsnadatta Palivala et al. (red.). Nay1 Dilli: Bharatiya Jianapitha (Lokodaya
granthamala, granthanka 10680).

Byrski, Maria Krzysztof (1980) ,, Miedzy Ramajang i opowiadaniem”. [W:] Literatura na swiecie 10 (110); 106-117.

Byrski, Maria Krzysztof (2007) ,Indyjski teatr i dramat klasyczny” [W:] Swiatlo stowem zwane. Wypisy
z literatury staroindyjskiej. Marek Mejor et al. (red.). Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Dialog;
669-775.

Cieslikowski, Stawomir (1975) Kategorie estetyczne w poetyce dawnych Indii - RASA. L6dz: Lodzkie Towarzystwo
Naukowe (Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen Naukowych, R. 29, nr 9).

Dalmia, Vasudha (red.) (2012) Hindi Modernism. Rethinking Agyeya and His Times. Berkeley: Center for South
Asia Studies University of California.

De, Shushil Kumar (1923) History of Sanskrit Poetics. T. 1. London: Luzac.

Gaeftke, Peter (1978) Hindi Literature in the Twentieth Century. Wiesbaden: Otto Harrassowitz.

Gerow, Edwin (1978a) ,,Origin of Poetics”. [W:] Edward Dimock (red.) The Literatures of India. An Introduction.
Chicago: The University of Chicago; 115-136.

Gerow, Edwin (1978b) ,, The Persistence of Classical Aesthetic Categories in Contemporary Indian Literature.
Three Bengali Novels”. [W:] Edward Dimock (red.) The Literatures of India. An Introduction. Chicago:
Univeristy of Chicago Press; 212-239.

Ghosh, Manmohan (1967) The Natyasastra Ascribed to Bharata-Muni. T. 1: Rozdz. 1-27. Calcutta: Manisha
Granthalaya.

Gregory, Fernando (2003) Rasa Theory Applied to Hemingway’s “The Old Man and the Sea’ and A Farewell to
Arms’. St. Clement: St. Clement University.

Kane, Pandurang Vaman (1994) History of Sanskrit Poetics. Delhi: Motilal Banarsidass.

Kushwaha, Mahesh Singh (1991) ,,The Validity and Scope of Rasa as a Critical Concept”. [W:] Closepet Dasappa
Narasimhaiah (red.) East West Poetics at Work. New Delhi: Sahitya Akademi; 77-87.

Lutze, Lothar (2011) ,, Agyeya im Deutschland”. [W:] Sachchidananda Vatsyayan (Ajneya) Tanz auf dem Seil.
Gedichte. Eine Auswahl anlislig 100. Geburstags. Ttum. Lothar Lutze. Heidelberg: Draupadi Verlag;
119-126.

McGregor, Ronald Stuart (1974) Hindi Literature of the Nineteenth and Early Twentieth Centuries. Oxford:
Oxford University Press.

Nagar, Ravi S. (red.) (2009) Natyasatra of Bharatamuni: With the Commentary Abhinavabharati by
Abhinavaguptacarya. T. 1-4. Delhi: Parimal Publication.

Pollock, Sheldon (2010) ,What Was Bhatta Nayaka Saying? The Hermeneutical Transformation of Indian
Aesthetics”. [W:] Sheldon Pollock (red.) Epic and Argument in Sanskrit Literary History. Essays in Honor
of Robert P. Goldman. Delhi: Manohar; 143-184.

Prasad, Gupteshwar (1994) I. A. Richards and Indian Theory Of Rasa. New Delhi: Sarup & Sons.

Ray, Mohip Kumar (2008) A Comparative Study of the Indian Poetics and the Western Poetics. New Delhi: Sarup
& Sons.

Rayan, Krishna (1972) Suggestion and Statement in Poetry. London: Athlone Press.

Rutkowska, Tatiana, Danuta Stasik (1992) Zarys historii literatury hindi. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego.

Schayer, Stanistaw ([1935] 1988) O filozofowaniu hinduséw. Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe.

53



54

TERESA MIAZEK

Subhramanian, Abhinavan Venkatesa (1988) The Aesthetics of Wonder. Delhi: Motilal Banarsidass.

Sudhakar Mody, Sujata (2008) ,A New Genre for Hindi Fiction”. [W:] Literature, Language, and Nation
Formation: The Story of a Modern Hindi Journal 1900-1920. Berkeley: ProQuest, UMI Dissertation
Publishing; 138-139.

Sudyka, Lidia (2006) ,,Passion of the Indigo Colour”. [W:] Jaroslav Vacek (red.) Panadus’06. Nature in Literature
and Ritual. Prague: Institute of South and Central Asian Studies, Seminar of Indian Studies; 35-48.

Vatsyayan, Sachchidanand Hiranand (1982) Turculent Clay. Delhi: Clarion Books.
Winternitz, Moritz (1985) History of Indian Literature. T. 3. Delhi: Motilal Banarsidass.

Stowniki

MG = McGregor, Ronald Stuart (1993) The Oxford Hindi-English Dictionary. Oxford: Oxford University Press.
MW = Monier-Williams, Monier (1997) A Sanskrit-English Dictionary. Etymologically and Philologically
Arranged with Special Reference to Cognate Indo-European Languages. Delhi: Motilal Banarsidass.



