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O post-czlowieku w filmach science fiction
(na kilku przykladach)
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Between Hope and Paranoia.
On the Post-human in Science Fiction Movies (A Couple of Examples)

In the article, Gorliriski-Kucik describes the determinants of science fiction conven-
tions which aim at investigatiing the future of man and civilization. In doing so, the
author reflects on movies released in recent years (2013-2019), which, in his opinion,
best exemplify the problem in question, i.e. the construal of transhumanism. Analysed
films include: Her (2013), Under the Skin (2013), Lucy (2014), Transcendence (2014), Chap-
pie (2015), Arrival (2016), Blade Runner 2049 (2017), Ghost in the Shell (2017), Alita: Battle
Angel (2019), and Netflix animated anthology Love, Death ©# Robots (2019). Gorlinski-
-Kucik concludes that vast majority of interpreted movies addressess the post-human
and predicts its appearance in the near future—without, however, fully escaping the
eponymoys dichotomy of hope and paranoia.
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Kino gléwnego nurtu, science fiction i transhumanizm

W ciagu paru ostatnich lat widzowie kina gléwnego nurtu otrzymali co najmniej kilka
znakomitych produkgji science fiction, ktore w przewazajacej czesci dotyczyly przyszlosci
czlowieka - byly wiec w pewnym sensie filmami o transhumanizmie. Jako literaturoznaw-
ca zainteresowany kulturowymi obrazami ewolucji homo sapiens' chcialbym przyjrzed sie
temu, jak twércy tych obrazéw widzg przyszlosé naszego gatunku. A spogladaja na nig juz
to z lekkg obawg, juz to z nadzieja.

Cho¢ ponizszy tekst przyjmuje forme eseju naukowego bardziej niz referatu z badan, to
chcialbym najpierw krétko zarysowaé pewne ramy. Traktuje science fiction — bez wzgledu
na to, w jakim gatunku i w jakim medium sie realizuje — jako konwencje?, ktorej gldéwnym
tematem czy zadaniem jest przewidywanie przysztosci. Taki wlasnie cel stawiali przed
sobg pionierzy nurtu u jego zarania na przelomie XIX i XX wieku. Z jednej strony opierali
sie oni na naukowym (unaukowionym) prognozowaniu dzieki postepujacej racjonalizacji
i futurologii (ktéra zastepowala inne sposoby przewidywania przysztosci, czesto pozara-
¢jonalne), z drugiej zas — zanurzali sie w dyskursie literatury, ktéry pozwalal im na pusz-
czenie wodzy fantazji i spekulacje, powiedzmy, artystyczna®.

Najlepsze teksty (sensu largo, a zatem teksty kultury) bliskie konwencji fantastyki nauko-
wej mialy inne jeszcze aspiracje: chcialy podejmowacé i rozwazaé problemy, jakie pojawialy
si¢ — w efekcie galopujacego rozwoju technologicznego — na horyzoncie zachodniej cywi-
lizacji*. Chodzi tu przede wszystkim o ewolucje czlowieka (zwlaszcza w symbiozie z tech-
nika), rozszerzajace sie granice poznania (gtéwnie w kontekscie rozwoju nauk scistych),
kontakt z Innym/Obcym (to z kolei w konsekwencji zmian kulturowo-spolecznych, bo
nawiazanie kontaktu z pozaziemska cywilizacja wydaje si¢ na razie malo prawdopodobne),
rozwazanie istoty rzeczywistosci (nowozytny, kartezjariski solipsyzm zostal przepracowa-
ny w kontekscie ekspansji $wiatow wirtualnych) czy w koncu szukania w tych wszystkich
watkach impulséw duchowosci (ze wzgledu na namyst postsekularny®). Nie mozemy tez
zapominac o szeroko rozumianej fantastyce socjologicznej oraz — pokrewnych jej — uto-
piach i dystopiach, inspirowanych (zwlaszcza w XX i XXI wieku) przemianami spoleczno-
-politycznymi, I wojng swiatowa i Zaglada.

Jednak nawet jesli dany tekst wybiega w przyszlosé, kreslac mozliwe kierunki rozwoju
(lub regresu), to wciaz jest silnie uwiklany w terazniejszosé, w ktdrej powstaje. Z powo-
dzeniem mozna czytac teksty fantastycznonaukowe jako forme krytyki czaséw im wspol-

Zob.: Piotr Gorliniski-Kucik, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka Dukaja, Katowice: Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Slaskiego 2017. Moje myslenie o science fiction i transhumanizmie (dwéch gléwnych problemach tego tekstu) uksztalto-
wala w gléwnej mierze lektura tekstéw Stanistawa Lema i Jacka Dukaja i takim aparatem bede si¢ postugiwal.

Statusowi science fiction poswigcono juz bardzo wiele namystu, takze w srodowisku jego tworcéw i fandomie. Wydaje sie,
Ze réwnie czgsto jak ,konwencja” pojawia si¢ rownouprawnione okreslenie ,gatunek”. Pozostaj¢ przy okresleniu ,konwen-
cja”, wydaje si¢ bowiem bardziej operatywne i budzi mniej watpliwosci.

Obrazowy analogie tego podwéjnego uwiklania (w naukowos¢ oraz spekulacj¢ artystyczng) kresli Jacek Dukaj. Co innego
o czlowieku méwi nam tomografia komputerowa mézgu, co innego — psychoanaliza. Oba te zestawy danych sa jednak
przydatne. Zob.: Jacek Dukaj, Wstep, w: PL+50. Historie przyszlosci, red. J. Dukaj, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2004.
Przez Zach6d rozumiem tu Europe Zachodnig i Ameryke Pélnocna. Naleza do niego takze swoiste wysypy rozwoju tech-
nologicznego i cywilizacyjnego w ogole, rozsiane po réznych miejscach na swiecie. Wigkszos¢ poruszanych w tekscie
probleméw dotyczy wlasnie tak rozumianego Zachodu.

Paradoksalnie science fiction oparta na mysleniu scjentystycznym zaskakujaco czesto wchodzila w mariaz z réznego ro-
dzaju epifaniami, czy to w kategoriach pistis, czy gnosis. Z tej perspektywy pisze o ,transhumanizmie z duchowa podszew-
ka” w artykule: P. Gorliriski-Kucik, Glos budujgcego na pustyni. Kryptoteologia gnozy technologicznej, ,FA-art” 2016, nr 3, ss.
45-63.



COMPENDIUM Miedzy nadziejq a paranojq

czesnych. A nawet, co jeszcze ciekawsze, uprawiac swoistg ,archeologie futurologii”, po-
dejmujgc namysl nad tym, jak twércy minionych dekad widzieli przyszlosc.

Zdarza sie czasem, ze pewien tekst okazuje sie ,madrzejszy od swego twércy’, jak
to pisal Stanistaw Lem o Wojnie swiatéw Herberta George’a Wellsa’. Takie zjawisko ob-
serwujemy, gdy z uplywem czasu - czy w efekcie wydarzen pézniejszych, czy kumulacji
kontekstéw — okazuje si¢ on wizjonerski, intrygujaco przewidujacy, wrecz profetyczny.
Uwazam, ze o wiele trudniej (jesli to w ogéle mozliwe) jest stworzy¢ takie ,ponadczasowe
dzielo”, jesli opiera si¢ ono na serii drobiazgowych ekstrapolacji i (wzglednie) dokladnie
opisuje kolejne etapy rozwoju obserwowanego przez nie przedmiotu (Al, strefa wirtualna
etc.)®. Latwiej jest, kiedy dany tekst buduje szerszy obraz, oparty na symbolach i parabo-
lach, i odchodzi wilasnie w strone znaczenia bardziej uniwersalnego. Odwoluje sie do Sta-
nistawa Lema takze dlatego, ze cho¢ w szczegdlach wizje tworcéw wspolczesnego kina
r6znig si¢ od jego konceptéw, to katalog ,przyszlych rozwigzan” zaprezentowany przez
niego wciaz jest aktualny. Wréce do tego, gdy nawiaze do Golema XIV.

Wydaje sie, ze w ostatnich latach znéw mamy do czynienia z falg zainteresowania fan-
tastyka naukowgy, a takze — to sprzezenie zwrotne — z obfitoscig wartosciowych tekstow
kultury realizowanych w tej konwencji. Moze by¢ to efekt trendu, ale sadze, ze o wiele
wigcej ma z tym wspdlnego postep technologiczny i jego realny wplyw na zycie ludzi na
Zachodzie. Mam tu na mysli przede wszystkim rozwoj internetu dostepnego w szero-
kim zakresie na coraz potezniejszych urzadzeniach mobilnych. Prowadzi to do swoistej
aplikatyzacji® naszego zycia, czyli pokrycia prawie kazdej sekwencji naszych czynnosci
adekwatng siecig polaczonych ze sobg mikro-programéw. W zasadzie w kazdym naszym
dzialaniu moze uczestniczy¢ odpowiednia aplikacja. Wiele z nich posiada charakter spo-
lecznosciowy, nie méwiac juz o programach stworzonych wylacznie do komunikowania
sie (ktére nigdy nie bylo tak latwe'®). Do internetu podiacza sie takze przedmioty, co —
wraz ze stworzeniem sieci 5G - jest istotnym impulsem do powstawania ,internetu rze-
czy” (internet of things) oraz inteligentnych miast!!.

Prace nad nig trwaja od wielu dekad, ale w sytuacji, kiedy quasi-inteligentne, odpo-
wiadajace ludzkim glosem programy mamy w swoich smartfonach i autach, a na ulice na-
szych miast coraz czgsciej wyjezdzaja autonomiczne samochody, wizja ta po prostu wy-
daje si¢ coraz blizsza realizacji. Jesli do tego - skadinad uproszczonego — obrazu rozwoju

Niesmialg prébe takiej lektury podjalem w tekscie: P. Gorlinski-Kucik, Oprécz Lema. Eksplorowanie cienia, ,Opcje” 2016, nr 4.
Pisal Lem: ,[...] dzielo wybornie udane obiektywizuje si¢ i uniezaleznia od swojego tworcy tak, iz staje si¢ niejako madrzej-
sze od niego samego, skoro potrafi [...] moéwi¢ péznym swoim czytelnikom nawet i to, czego sam autor nie wiedzial z réwna
jasnoscig. Zdobywa wiec ono jakby pewien stopien pokrewieristwa z uniwersalizmem teorii naukowej, ktéra bedzie w przy-
szlosci potwierdzona faktami, jakich nie znal, bo zna¢ nie mégl, jej budowniczy”. Stanistaw Lem, Poslowie do , Wojny swiatéw”
H. G. Wellsa, w: tegoz, Mdj poglgd na literature. Rozprawy i szkice, Warszawa: Agora 2009, s. 257.

O dwdch sposobach ekstrapolacji pisze nastepujaco Dukaj: ,Futurolog albo przediuza w przyszlos¢ obserwowane wiasnie
trendy, albo wykrywa w historii jaka$ ogélna, porzadkujaca ja regule i dopisuje do niej nastepny logiczny krok”. J. Dukaj,
Wistep, w: PL+50. Historie przyszlosci, red. ]. Dukaj, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2004, s. 7.

Katarzyna Kopiecka-Piech, Mediatyzacja przez aplikatyzacje. Mobilna hybrydyzacja, wielozadaniowos¢ i wspdldzielenie, ,Zeszy-
ty Prasoznawcze” 2015, t. 58, nr 1 (221), ss. 49-59.

To z kolei zmienia nasz sposob funkcjonowania. Potwierdzaja to najnowsze badania i obserwacje, zob.: Aleksandra Den-
[dostep: 15.07.2019]. Problem zmian zachodzacych w czlowieku, ktory nie wychowuje sie
- jak dotychczas — w kulturze pisma, tylko juz poza nig — w $§wiecie internetu, podejmuje najnowsza ksigzka Jacka Dukaja,
Po pismie (Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2019).

Ich techniczne aspekty wyjasnia tekst: Somayya Madakam, Ramakrishna Ramaswamy, Siddharth Tripathi, Internet of Thin-
gs (IoT): A Literature. Review, ,Journal of Computer and Communications” 2015, nr 3, ss. 164-173.
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technologicznego ostatnich dekad dodamy $miale wypowiedzi Elona Muska o podboju
kosmosu, zdaje sie, Ze to wlasnie jest odpowiedz na pytanie, dlaczego fantastyka nauko-
wa znéw staje sie¢ popularna. Bodaj po raz pierwszy od stu lat rzeczywisto$¢ dogonita
prognozy, a nawet zaczyna je przeganiaé. StraciliSmy w ostatnich latach wiare w rychle
spotkanie innej cywilizacji (wydaje sie to malo prawdopodobne, mimo planéw zbudowa-
nia kolonii na Marsie). Nie obawiamy sie tez globalnego konfliktu militarnego, fale leku
przed zyciem w symulacji mamy juz za soba'? a zatem - silg rzeczy - zajmuje nas to, co
wydaje sie najbardziej realne. Czyli nadejscie post-czlowieka®.

W obrebie posthumanizmu, czyli namystu nad podmiotowoscia nie-ludzka, miesci sie
zaréwno antropologia rzeczy, krytyka ekologiczna, jak i (w pewnym sensie antropocen-
tryczny) transhumanizm'. Transhumanizmem' okreslam tu prad myslowy, ktéry postu-
luje rozwoj homo sapiens tak, aby czlowiek mogl — z pomoca nauki i techniki — przekroczy¢
granice wytyczone przez Nature na drodze bioewolucji'’. Nie sposdb zaprzeczy¢, ze takze
rozwdj technologii jest ewolucyjny, zatem zapewne i pojawienie sie nowego homo sapiens
odbedzie sie wlasnie ,stopniowo” za sprawg kolejnych, udoskonalonych wersji. Z drugiej
strony — sam czlowiek takze ewoluuje i w pewnym sensie jest juz trans-sapiens. Wigkszosé
tych wariantow testuje kino fantastycznonaukowe.

Oczywiscie — nie tylko kino. Science fiction jako konwencja transmedialna'” objela
swoim zasiegiem takze seriale (telewizyjne i platformowe), gry wideo, filmy krétkome-
trazowe czy grafike komputerowa'®. Z jednej strony science fiction studies i utopian studies
sa w tej chwili w awangardzie badad humanistycznych, z drugiej — szeroko rozumiana
fantastyka wcigz musi mozolnie ,wychodzi¢ z getta”. W nowych mediach jej sytuacja
jest o wiele lepsza, po czesci dlatego, Ze same nowe media wcigz walczg o uznanie swej
wartosci (a co wazniejsze — oddzialywania!) na tle literatury?.

W przeciagu kilku ostatnich lat mielismy okazje obejrze¢ szereg filméow, ktdre zreali-
zowaly wyznaczniki science fiction ambitnej intelektualnie i poznawczo. Odznaczajg si¢ one
na tle sporej liczby stabszych produkeji (gwiezdnych sag, filméw sensacyjnych osadzonych

Co interesujace, w roku 1999 pojawily sie az trzy filmy, ktérych gléwnym tematem byla ,klatka solipsyzmu” generowana
przez zaawansowane symulacje komputerowe. Mam na mysli Matrix (rez. Andy i Larry Wachowski, prod. Australia, USA),
The Thirteenth Floor (rez. Josef Rusnak, prod. Niemcy, USA) oraz eXistenZ (rez. David Cronenberg, prod. Kanada, Wiel-
ka Brytania).

Jednym z intelektualistéw robigcych swiatowq karierg jest autor piszacy o rozwoju homo sapiens Yuval Noah Harari. Zob.
tegoz, Sapiens. Od zwierzqt do bogow, przekl. Justyna Hunia, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2018, Homo deus. Krdtka hi-
storia jutra, przekl. Michal Romanek, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2018 oraz 21 lekcji na XXI wiek, przekl. Michal
Romanek, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2018.

Zob. numer , Tekstéw Drugich” poswigcony posthumanizmowi (2013, nr 1-2). Zachodnie ustalenia niezle podsumowuje:
Veronica Hollinger, Posthumanism and Cyborg Theory, w: The Routledge Companion to Science Fiction, red. Mark Bould, An-
drew Butler, Adam Roberts, Sherryl Vint, London: Routledge 2009, s. 267-278.

Co w efekcie uniewaznia podzial na to, co Naturalne i Sztuczne. Myslenie takie bardzo wazne jest dla Stanistawa Lema,
zob.: tegoz, Summa technologiae, Lublin: Wydawnictwo Lubelskie 1984.

Carlos Scolari, Paolo Bertetti, Matthew Freeman, Transmedia Archaeology. Storytelling in the Borderlines of Science Fiction,
Comics and Pulp Magazines, London: Palgrave Macmillan 2014.

Por. na ten temat: Pawel Frelik, Kultury wizualne science fiction, Krakéw: Universitas 2017.

Katarzyna Kaczor, Z ,getta” do mainstreamu. Polskie pole fantasy (1982-2012), Krakoéw: Universitas 2017.

Problem relacji nowych mediéw — w tym wypadku gier — do literatury i badan literaturoznawczych podejmuje m. in. Mi-
chat Klosinski w ksiazce: tegoz, Hermeneutyka gier wideo. Intepretacja, immersja, utopia, Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN
2018.


https://humanityplus.org/philosophy/transhumanist-declaration/
https://humanityplus.org/
http://www.nickbostrom.com/papers/history.pdf
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w klimatach fantastycznonaukowych czy superbohaterskich blockbusterow, ktére z fantas-
tyka naukowa nie maja wiele wspélnego). Filmy, o ktérych pisze ponizej, sa ponadto zre-
alizowane z rozmachem, wykorzystuja znakomitej jakosci komputerowe efekty specjalne
(CGI) i z tego wzgledu moga nies¢ znaczaca przyjemnosé wizualng. To niezwykle wazne,
bo wlasnie ta sfera przyciaga widzéw do kin. Jej analiza wykracza jednak poza moje kom-
petencje, dlatego zajmuje sie tutaj gléwnie odmalowywanym w nich obrazem post-czlo-
wieka.

Lata 2013-2015

Pierwsza serie znakomitych filméw ostatnich lat mieli$my okazje oglada¢ na ekranach kin
w latach 2013-2015. Jeden z najlepszych w tym zestawieniu filméw to Her*' Spike’a Jon-
ze'a. Jego gléwny bohater, Theodore Twombly (Joaquin Phoenix), instaluje nowy system
operacyjny wzbogacony o sztuczng inteligencje (SI) i wybiera jej zeriska odslone — Saman-
the (glos: Scarlett Johansson). Poczatkowo sceptyczny, przezywajacy niedawny rozwdéd
pisarz/copywriter angazuje si¢ w nietypowg relacje. Theodore i Samantha przechodza
wspdlnie przez stadia zainteresowania, przyjazni, zwigzku, kryzysu zwigzanego z brakiem
cielesnosci, wirtualnego seksu. Punktem zwrotnym, przynoszacym nie tyle nawet kryzys
ich relagji, ile kolejny etap rozwoju samej Samanthy, jest moment, w ktérym SI wyznaje,
ze prowadzi jednoczesnie wiele rozmoéw i jest uwiktana w inne zwigzki. To dos¢ interesu-
jacy watek. Jedna z mozliwych interpretacji zaklada, ze twércy filmu pozwalaja nam wi-
dzie¢ post-ludzi jako uprzywilejowanych wzgledem ludzi nie tylko w kategoriach intelek-
tualnych czy fizycznych, lecz takze emocjonalnych. To, ze Samantha rozmawia z kilkoma
ludZmi naraz i moze efektywnie przetwarzac te rozmowy w trybie multitaskingu, jest
efektem jej rozwoju intelektualnego, to znaczy fuzji hardware’u i software’u (pamietajmy,
ze multitasking ludzkiego mézgu jest ztudzeniem - robigc kilka rzeczy jednocze$nie, po
prostu szybciej lub wolniej przetagczamy si¢ pomiedzy nimi). Natomiast to, Ze Samantha
jest w stanie pozostawal w uczuciowej relacji z kilkudziesiecioma osobami jawi si¢ nam
jako absurdalna wrecz poliamoria. Theodore poczatkowo czuje sie zdradzony, w koricu
jednak rozumie — Samantha géruje nad nim nie tylko intelektualnie, ale i emocjonalnie®.
Nawiasem moéwiac, tego rodzaju punkt widzenia wskazuje na to, ze Sztuczna Inte-
ligencja nie objawi si¢ ludziom nagle, ale rodzi¢ sie bedzie stopniowo, to znaczy: bedzie
ewoluowaé, w pewnym sensie, na naszych oczach. Ten sam watek porusza serial West-
world®, w ktérym dr Robert Ford (Anthony Hopkins) tak zaplanowal rozwéj nowego ga-
tunku, by jego przedstawiciele okres laboratoryjny mieli spedzaé w parku rozrywki jako
przedmioty zabaw ludzi — gosci tego parku. Taki bieg rzeczy przewidywal juz Stanislaw
Lem, piszac o Golemie XIV: ,edukacja komputera osiemdziesiatej generacji byta juz dale-
ko bardziej podobna do wychowywania dziecka anizeli do klasycznego programo-
wania maszyny cyfrowej”?*. Nie bez powodu przywoluje akurat ten tekst autora Solaris

Her (Ona), rez. Spike Jonze, prod. USA 2013. Postuguje si¢ oryginalnymi tytulami filmow, w niektérych przypadkach po-
dajac w nawiasie tytul polski.

Ple¢ Samanthy sytuuje si¢ poza binarnymi porzadkami (zaréwno w kategoriach plci biologicznej, jak i spoleczno-kulturo-
wej), jest wiec podmiotem post-genderystycznym. Zob. wcigz aktualny tekst: George Dvorsky, James Hughes, Postgende-
3  Westworld, rez. Jonahtan Nolan i in., sezon 1 i 2, prod. HBO 2016.

2 Stanistaw Lem, Golem XIV, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1981, s. 11.
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- mysle, ze 6w wstep do wykladéw superkomputera jest wielce frapujacy w obliczu dzi-
siejszych wydarzen. Ale i zakoriczenie tych opowiesci jest podobne.

Historie milosne koriczg si¢ albo happy endem, albo rozstaniem. Her — w tych katego-
riach — zmierza zdecydowanie w strone melodramatu, a nie komedii romantycznej. Sa-
mantha odchodzi. Dokad? Wlasnie tam, dokad odszedt Golem XIV - poza granice ludz-
kiej narracji. Nie jestesmy w stanie pomysle¢ przysztosci nie-ludzkiego, wigc nie mozemy
jej napisa¢: ,Nadal nie wiadomo, czy ruszyl jakims niewidzialnym sposobem w kosmicz-
ng wedrowke, czy tez [...] sczezt od falszywego kroku wzwy?z tej topozoficznej drabiny,
o ktérej moéwil na ostatku”. Film Her opowiada dwie historie. Z jednej strony podejmuje
on problem relacji czlowiek — post-cztowiek (bedacej ekstrapolacja internetowych relacji
czlowiek — czlowiek), z drugiej zas — jest to opowies¢ o ewolugji SI, ktéra czas spedzony
w otoczeniu ludzi potraktowala zapewne jako wstepny etap swego rozwoju, jako labora-
torium, ktére bylo niezbedne do wejscia na kolejny szczebel egzystencji.

Drugim filmem niech bedzie Transcendence®® w rezyserii Wally’ego Pfistera”, z John-
nym Deppem w roli Willa Castera. Obraz w do$¢ interesujacy sposéb przedstawia kolejny
etap ewolucji homo sapiens. Oto Will, naukowiec pracujacy nad stworzeniem sztucznej
inteligendji, zostaje zamordowany. Dzigki staraniom bliskich jego mézg trafia do pamigci
komputera, w ktdrej ewoluuje, uczy sie i rozwija, i to do takiego stopnia, ze za posrednic-
twem internetu rozprzestrzenia si¢ na caly swiat. Gra na gieldzie pozwala mu pozyskaé
fundusze?, ktére inwestuje w nanotechnologie. Metody dzialania Willa oraz szybki roz-
woj jego wladztwa niepokoja ludzi — i ci wypowiadaja mu wojne. Jedynym sposobem na
pokonanie go okazuje sie wylaczenie internetu, co w konsekwencji cofa ludzkosé w roz-
woju o kilka dekad. Mimo wszystko zakonczenie filmu pozostaje otwarte — by¢ moze
jednak Willowi udalo si¢ przetrwac.

Film jest inspirujacy z dwdch powoddéw. Po pierwsze pokazuje inna mozliwg Sciezke
powstania SI — poprzez zrzut do pamieci komputera zawartosci ludzkiego mézgu. Opar-
ty na biatkowej strukturze umyst r6znilby sie wiec od algorytmu, ktéry musi zyskaé swia-
domosé. Jest to takze sposob na niesmiertelnosé. Bardzo interesujjca jest scena rozmowy
Willaz Zona po tym, jak ten — dzieki opanowaniu nowych technologii — zyskuje na powrét
utracona cielesnos¢. Scena ta, ze wzgledu na uprawnione skojarzenia ze wskrzeszeniem
czy zmartwychwstaniem, uruchamia automatycznie interpretacje w kluczu postsekular-
nym. Drugim powodem moze by¢ zobrazowanie, jak mogtaby przebiega¢ ewolucja umy-
slu poddanego uploadowi: zbieranie informacji, kumulowanie funduszy, praca kreatywna
i w koricu opracowanie nowych technologii na poziomie nano. Z tego tez wzgledu Her
zestarzeje si¢ prawdopodobnie o wiele wolniej niz Transcendence, bowiem film Pfistera
operuje relatywnie duzg liczba szczegdldow, a rozwdj tych — w przeciwienstwie do szero-
kich trendéw — o wiele trudniej jest przewidzieé.

Wydaje sie, ze analizowany obraz nie formuluje jednoznacznej oceny: czy post-Will mial
zle intengje i nalezalo go skasowad, czy tez byl zbawieniem dla ludzkosci, tylko ludzie za-

% Tamze,s. 121.

Transcendence (Transcendencja), rez. Wally Pfister, prod. Chiny, USA, Wielka Brytania 2014.

Jest to skadinad debiut rezyserski Pfistera, bardzo utytulowanego autora zdje¢ filmowych, zdobywcy Oscara za Incepcje
(2010) w rezyserii Christophera Nolana.

Wiecej nt. zmian zachodzacych w finansach i ekonomii pod wplywem rewolucji cyfrowej: Chris Skinner, Cyfrowi ludzie.
Nasza czwarta rewolucja, przel. Piotr Cypryanski, Warszawa: Poltext 2018.
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reagowali agresja podszyta lekiem? I to wlasnie, bo tak interpretuje brak jednoznacznosci,
jest kluczowe dla problemu SI. W naturze czlowieka — gatunku aktualnie dominujgcego na
naszej planecie — lezy obawa o wlasny status i wyjatkowos¢. Nie oznacza to, by post-Will
mial ludzkosci bezposrednio zaszkodzié. Stalby si¢ dominujacym podmiotem, a metody, ja-
kie jego zdaniem mialyby wyjs¢ na dobre cywilizacji, niekoniecznie moglyby sie wydawac
takimi samym zainteresowanym. Mam na mysli chociazby sytuacje, w ktérej quasi-inteli-
gentny GPS sugeruje najszybsza trase do domu, nie wiedzac jednak, ze dluzsza droga moze
by¢ nasza (z jakichs subiektywnych wzgledéw) ulubiona — nawet, jesli nie jest optymalna.

W filmie Lucy® Luca Bessona post-czlowiek rodzi sie nieco inaczej — w pewnym sen-
sie przypadkiem. Tytulowa bohaterka (Scarlett Johansson*) ma bowiem zaszyte w brzuchu
eksperymentalne narkotyki, ktére dostaja si¢ do jej organizmu. Wywoluje to rozszerzenie
jej umiejetnosci i zapewnia mozliwosci daleko wykraczajace poza naturalne. Film, jak to
u Bessona bywa, balansuje pomiedzy przepychem srodkéw a banalnoscia fabuly i chwy-
téw, ale ostatecznie broni si¢ jako wizualna calosé. Caly koncept opiera sie tu na obalo-
nym juz micie, iz wykorzystujemy tylko dziesie¢ procent mocy calego mézgu - a fikcyjna
substancja pozwala tytulowej bohaterce stopniowo ten potencjal zwickszaé (zwlaszcza
w zakresie mozliwosci poznawczych).

Fantastyka przezywala juz fascynacje psychodelikami®, teraz jednak — w obliczu ro-
snacej lawinowo liczby zachorowan na depresje i spowodowanej tym zwigkszonej sprze-
dazy antydepresantéw zmieniajacych biochemie mézgu — psychiatria kieruje sie w strone
psychodelikéw?*:. A moze kolejny poziom na drabinie ewolucji gatunkowej pokonamy
dzieki zaawansowanym nootropom (substancjom rozszerzajacym mozliwosci poznaw-
cze)? Trudno sobie wyobrazi¢, aby post-cztowiek opierat sie na ludzkim ,mézgu na stery-
dach’”, ale méglby to byc¢ jeden z posrednich etapéw pelnigcych funkcje akceleratora dla
umyslu (tak jak protetyka jest wstepem do cyborgizacji). Na te pytania Besson nie daje
wprawdzie odpowiedzi, ale sadze, ze satysfakcjonujgca wizualnie Lucy jest pod tym wzgle-
dem znakiem czaséw.

Chappie® Neilla Blomkampa to opowies¢ o tym, jak para kryminalistéw (Ninja i Yolan-
di**) przygarnia zagubionego policyjnego robota (sprawna technicznie maszyna o psychice
poznajacego $wiat dziecka) i planuje wykorzystaé go do swych nielegalnych poczynani. On
jest twardy i nieugiety, chce, aby robot czym predzej przystosowal si¢ do nowej rolj, ale
W jego partnerce budzg si¢ opiekuricze emocje godne kobiety spragnionej macierzynstwa.

Czy jest to opowies¢ o rodzinie? Nie tylko. To — moim zdaniem — narracja o rodziciel-
stwie w wymiarze gatunkowym. Jesli pojawienie sie post-czlowieka jest nieuniknione (a naj-
pewniej jest, zwlaszcza jezeli interpretujemy $wiat podiug paradygmatéw ewolucjonizmu),
to w naszym szeroko pojetym interesie jest obja¢ go opieka i odpowiednio wyedukowac.

Lucy, rez. Luc Besson, prod. Francja 2014.

Co ciekawe, oprocz Her i Lucy ma Johansson na swoim koncie jeszcze role w filmie Under the Skin (rez. Jonathan Glazer,

prod. Polska, Szwajcaria, USA, Wielka Brytania 2013), ale watki science fiction sa w nim dos¢ skapo reprezentowane, a ca-

lo$¢ zmierza raczej w strone wizualnej metafory.

Soma gra wazng role w dystopijnym Nowym, wspanialym swiecie Aldousa Huxleya, ale echa ,rewolucji psychodelicznej” widaé

tez w utworach Lema. Dariusz Brzostek, ,Kongres futurologiczny” Stanistawa Lema, czyli ztudna utopia, w: Polska literatura fan-

tastyczna. Interpretacje, red. Andrzej Stoff, Dariusz Brzostek, Toruri: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika 2005.

#  Michael Pollan, How to Change Your Mind: What the New Science of Psychedelics Teaches Us About Consciousness, Dying, Addic-
tion, Depression, and Transcendence, Londyn: Penguin Press 2018.

¥ Chappie, rez. Neill Blomkamp, prod. RPA, USA 2015.

Ninja i Yolandi tworza na co dzieti rap-rave’owy zesp6l muzyczny z potudniowej Afryki — Die Antwoord.
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Trudno przekonujaco odwolywac¢ sie do etyki, do pragmatyki jednak — juz mozna. Jesli od-
powiednio uksztaltujemy naszych potomkdw, ci — miast niszczy¢ swoich stworcoéw (nawet
w imie optymalizacji) — obejmg ich opieka. Innymi slowy, musimy by¢ odpowiedzialni za to,
co tworzymy, bowiem pozostajemy z bytami inteligentnymi (i potencjalnie emocjonalnymi)
w relacji stwdrca — stworzenie, a moze nawet rodzic — potomek. Powraca tu problem znany
z Frankensteina Mary Shelley: stwor nie byt zly (byl co najwyzej brzydki), ztym uczynili go
otaczajacy ludzie i brak ,ojcowskiej reki” Wiktora®. Zatem jesli nie chcemy, azeby silny
i wytrzymaly robot obdarzony inteligencja stal sie jak Terminator zgniatajacy pod ,zelaz-
nym butem” ludzkg czaszke® — musimy na samym poczatku istnienia jego gatunku, kiedy
jest jeszcze bezbronnym Chappiem - poswieci¢ czas na stosowne wychowanie i edukacje.

Lata 2016-2019

Druga serie filmow, z lat 2016-2019, na ktére warto zwrdcié¢ uwage, otwiera Arrival®’
z 2016 roku w rezyserii Denisa Villeneuve (rok pézniej zajmie si¢ on Blade Runnerem 2049,
aw 2019 ukaza¢ sie¢ ma nowa wersja Dune, takze w jego rezyserii). Jest to film wyjatkowy
z kilku powodéw. Cho¢ zaczyna sie od wyeksploatowanej kliszy, czyli przybycia obcych
na Ziemie, to z kazdg sceng buduje coraz bardziej intrygujacy problem. Do kontaktu z ko-
smitami (tymi, ktdrzy wyladowali na terenie USA) wyznaczone zostaja dwie osoby: [an
(Jeremy Renner), fizyk teoretyczny, oraz Louise (Amy Adams), jezykoznawczyni, thumacz-
ka i lingwistka. Po kilku spotkaniach z Przybyszami we wnetrzu ich statku ludzie zaczy-
naja trudny proces nauki ksenojezyka. Okazuje si¢, ze Obcy oferuja ludzkosci bron, dzigki
ktorej ta pomoze przybyszom za kilka tysiecy lat. Jaka to bron i skad wiedza, ze beda po-
trzebowaé pomocy?

Bronig tag ma by¢ ich ksenojezyk. Cata koncepcja opiera sie na hipotezie Sapira-Whor-
fa’® zakladajacej, Ze uzywany jezyk wplywa na sposéb myslenia tego, kto rzeczonego je-
zyka uzywa. A zatem struktura jezyka Obcych tak zmienia mézgi ludzi, ze sa/beda oni
(podobnie jak Przybysze) w stanie wykracza¢ §swiadomoscig poza linearng czasowos$¢ —
i tym samym poznaé przyszlos¢. Tym wlasnie jest owa bron ofiarowywana ludziom.

Pod sam koniec filmu wyjasniajg sie — przedstawiane achronologicznie — wstawki: [an
i Louise zakochuja si¢ w sobie, pobierajg si¢, sptadzaja dziecko, a nastepnie rozstaja, gdy
ich cérka choruje i umiera. Poznajemy ta historie réwnoczesnie z Louise, ktéra poczat-
kowo nie rozumie znaczenia dziwnych snéw (dopiero poznaje jezyk Obcych, ale jej mézg
juz zaczyna funkcjonowaé w innej czasowosci). Jaka podejmie decyzje? Wyjdzie za lana
iurodzi jego dziecko? Tego sie nie dowiadujemy i w ten sposéb film sprytnie ucieka od
rozwazania dylematu petli czasu.

Zob. polska prace o wizerunku i przemianach nie-ludzkich podmiotéw: Magdalena Radkowska-Walkowicz, Od Golema do
Terminatora. Wizerunki sztucznego czlowieka w kulturze, Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne 2008 oraz
Grazyna Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgow, Poznar: Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza 2010. Na mysl przychodzi tez film WALL.E (rez. Andrew Stanton, prod. USA 2008), ale ten film
byl przy okazji krytyka spoleczenistwa konsumpcyjnego i figury wladzy.

Robie tu aluzje do pierwszej sceny filmu Terminator (rez. James Cameron, prod. USA, Wielka Brytania 1984), w ktérej
gasienica opancerzonej maszyny zgniata ludzkie czaszki. Nawigzania do tej sceny czgsto pojawiaja si¢ w kulturze fanta-
stycznonaukowej.

Arrival (Nowy Poczqtek), rez. Denis Villeneuve, USA 2016. Film jest oparty na opowiadaniu Teda Chianga Story of Your Life.
Zob. wigcej w: Edward Sapir, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje, przekl. Barbara Stanosz, Roman Zimand, Warszawa:
Panistwowy Instytut Wydawniczy 1978; Benjamin Lee Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistosé, przekl. Teresa Holéwka, Warsza-
wa: KR 2002.
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To obraz, ktéry w intrygujacy sposob wykorzystuje lingwistyczna hipoteze z pierw-
szej polowy XX wieku i daje humanistom nadzieje na to, iz by¢ moze jednak beda po-
trzebni w sytuacji najazdu Obcych, podczas ktérego spodziewaliby$my sie raczej pomocy
ze strony przedstawicieli nauk scistych. Oto kompromis, bo z Obcymi po stronie Ame-
rykanéw rozmawiaja we dwoje: humanista i $cistowiec, ktdrzy ostatecznie zakochuja sie
w sobie. Czyzby byla to metafora interdyscyplinarnosci i holizmu naukowego?

Nade wszystko jednak film ciekawi z tego powodu, zZe w bardzo intrygujacy sposéb
przedstawia problem spotkania Obcego/Innego (a to wazny temat konwencji science fiction,
ktéra w istocie wybiega daleko poza motyw kontaktu z kosmitg). Jak wygladaé, mysleé
i méwié¢ moze osobnik, ktéry uksztaltowat sie nie tylko w innej kulturze, wyznaniu i jezy-
ku, lecz takze jest owocem zupelnie innej ewolucji, innej biologii, ba — moze nawet innej
fizyki? Jak bardzo inni moga by¢ Inni? Trudno ostatnimi czasy znalez¢ lepszy film o tej
tematyce, anizeli Arrival. Sadze jednak, ze mozna go takze interpretowac jako opowiesé
o darze, ktéry otrzymujemy od Przybyszéw, i dzieki ktéremu nasza cywilizacja ma szanse
sie rozwing¢®. Jakkolwiek progres jest dos¢ szybki (choé¢ do czego odnies¢ te predkosé?), to
niektdrzy sadza, ze wcigz — zbyt wolny. Uwazam, ze bierze sie to raczej z niecierpliwosci
wizjoneréw. Rozwazania Lema z Summa technologiae wciaz w znacznej mierze czekaja na
realizacje, a on sam, dos¢ sceptyczny wobec czlowieka w ogole, byl takze sceptyczny co
do jego — jakbysmy to ujeli — bieglosci poznawczej. Widacd to w jego powiesci Glos pana®.
Z kolei Jacek Dukaj w wiekszosci przypadkéw opieral skok technologiczny w rozwoju na
niespodziewanym ,darze” od jakiejs pozaziemskiej cywilizacji.

A wiecitakze w Arrival jezyk Obcych mozemy potraktowacd jako taki wlasnie prezent
- jezyk, ktéry przeprogramuje nasze mézgi na mozliwos$¢ myslenia w porzadku innym
niz linearny. To mialoby zapewne daleko idace konsekwencje. Homo sapiens, majacy takie
ynarzedzie” do dyspozycji, bylby juz zapewne post-czlowiekiem i trudno byloby w takiej
sytuacji przewidzie¢ dalszy rozwdj naszej cywilizacji.

Film Blade Runner 2049*' korzysta z metaforyki postsekularnej. Oficer K. (Ryan Gos-
ling) poszukuje dziecka, ktore, bedac zrodzone z replikantéw, staje sie mesjaszem nowego
gatunku. Zrodzony, a nie stworzony, daje replikantom (powstalym ,sztucznie”, wskutek
inzynierii genetycznej - jesli opozycja Sztuczne/Naturalne ma jeszcze jakies znaczenie)
nadzieje na plodzenie i rodzenie potomkdéw. Tego wlasnie chcial unikna¢ Wiktor Fran-
kenstein, gdy postanowil zaniechaé tworzenia Ewy — partnerki dla swojego monstrum®.
Wszak ludzkosé nie tylko boi sie fizycznej eksterminacji, ale takze symbolicznego zasta-
pienia czlowieka przez nowy, uprzywilejowana formule. Postsekularne aluzje, wraz z ge-
nialnym obrazowaniem Rogera Deakinsa (laureata Oscara za zdjecia do filmu), wzmagaja
mistyczny wymiar tego wydarzenia — oto rodzi si¢ nowy gatunek. I armia nastana przez
Heroda nic nie wskdra — ukryty Mesjasz przezyje. Podgladamy wiec nie tyle pierwszy etap

Interpretacja odwiedzin Obcych i przynoszonych przez nich daréw jest bardzo ciekawa w kontekscie filozofii dekonstrukeji
(zwlaszcza péznego Derridy) i zagadnienia goscinnosci. Wymagaloby to jednak osobnego tekstu i innego doboru analizowa-
nych tekstow kultury.

Podobnie konstruujg swoj tok myslenia tworcy filmu Contact (1997), bedacego adaptacja powiesci Carla Sagana z 1985 —
ludzie nie zasluguja na razie na ,dar”, jakim jest kontakt z Obcymi i ich wiedza.

‘" Blade Runner 2049, rez. Denis Villeneuve, prod. Kanada, USA, Wegry, Wielka Brytania 2017.

»[...] a wtedy na ziemi rozmnozylaby si¢ cala rasa diablow, ktére zagrozilyby istnieniu gatunku ludzkiego
inapelnilyby trwoga zycie czlowieka [podkr. — P.G.-K.]". Mary Shelley, Frankenstein, przekl. Henryk Gold-
mann, Poznan: Wydawnictwo Poznariskie 1989, s. 148.
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tworzenia post-czlowieka, ile kolejny — a wiec jego ,samodzielng” ewolucje. Co wazne,
opiera sie ona na nowej biologii, a wiec takiej, ktdra — jesli dobrze rozumiem wykorzysta-
ng tu koncepcje — opracowana zostala w laboratorium. Rozbicie biologicznej podstawy
na drobne elementy (do, powiedzmy, poziomu kodu DNA), a nastepnie poskladanie ich
wedle nowych zasad, budzi¢ moze opdr bio-konserwatystow i powodowacé oskarzenia
o eugeniczne motywacje. Trudno takich skojarzen unikna¢, ale wedlug transhumani-
stow o to wlasnie toczy sie gra — o poznanie zasad biologii, a nastepnie przescigniecie
Natury i przyspieszenie ewolugji®.

Film Ghost in the Shell**, cho¢ barwny wizualnie i trzymajacy w napieciu, a takze niezle
zagrany, nie wprowadzil jednak nowych watkéw do historii znanej juz z kultowej mangi.
Uwypuklil za to inny problem. Oto post-ludzie powstaja w efekcie diugotrwalego proce-
su doskonalenia korporacyjnego produktu. To projekt, ktéry wymaga (niczym ewolucja)
odrzucania wielu nieudanych generacji — a ze pracuje si¢ tu na zywym materiale, czyli
ludziach, ktérych umysly i osobowosci laczy sie z maszyna, to w gre wchodza problemy
etyczne. Zapomniane, pozbawione tozsamosci ,nieudane” wersje post-ludzi buntujg sie
w koricu wobec panujacego porzadku. To wazny watek, bowiem dzi$ najwiekszg szanse
na kolonizacje kosmosu ma SpaceX a na stworzenie SI — Google, czyli korporacje, a nie,
jak si¢ niegdys wydawalo, rzadowe agendy jakichs panistw. Zatem przyszloscia rzadzi¢ be-
dzie nie wladza polityczna, a kapital. Nic w tym dziwnego, wszak to wlasnie korporacje
kumuluja kapital (i wiedze) niezbedny do rozwoju technologii. A skoro tak, to owoce ich
pracy takze beda podlegle logice kapitalu — a zatem akumulacji débr.

Ghost in the Shell stawia pytania o etyke takiego postepowania, zwlaszcza wzgledem jed-
nostki. Narodziny Major (Scarlett Johansson) sg ,efektem” — jak sie okazuje — dlugotrwa-
lego projektu, ktdrego wczesniejsze etapy naznaczone zostaly przez nieudane produkty,
odrzucane — niczym wadliwe towary — z linii produkcyjnej. Bohaterka prowadzi swe $ledz-
two dlatego, ze w jej swiadomosci przeblyskuja fragmenty wspomnieni bialkowego proto-
typu — Miry Killian. Bez wzgledu wiec na to, czy 6w ,duch” jest pozostalo$cig po poprzed-
nich stadiach rozwoju, czy nowo wytworzonym osrodkiem osobowosci, mozna Ghost in the
Shell zinterpretowac jako wezwanie do empatii wobec post-ludzkich podmiotéw.

Dos¢ pozytywne recenzje zebral — zapowiadany przez wiele lat przez Jamesa Camero-
na — film Alita: Battle Angel®, ktory jest rowniez ekranizacja mangi (Gunnm). Choc¢ kreacja
gléwnych bohater6w pozostawia wiele do zyczenia, to obraz jest — zwlaszcza wizualnie
- niezwykle przekonywajacy, dzieki zastosowanej technologii motion capture (performance
capture) i realizacji CGI*. Alita taczy w sobie poszanowanie do wizualnej i kulturowej
plaszczyzny mangi, konwencji cyberpunku oraz w bezpiecznym dystansie oscyluje wokot
zagadnienia utopijno-dystopijnego. Protagonistka narracji, Alita (Rosa Salazar), jest odra-
towanym przez Dysona (Christoph Waltz) robotem bojowym o bardzo, jak sie okazuje,
zaawansowanej konstrukgji. Po raz kolejny otrzymujemy w ten sposdb obraz nastoletniego
umystu ,uwiezionego” wewnatrz doskonatej niemal technologii (a wiec ducha w mecha-

Omawiam to zagadnienie w rozdziale: Projekt: ,Autoewolucja”, w: P. Gorliriski-Kucik, TechGnoza..., Katowice: Wydawnic-

two Uniwersytetu Slaskiego 2017, s. 27-66.

44 Ghost in the Shell, rez. Rupert Sanders, prod. Australia, Chiny, Hongkong, Indie, Japonia, Kanada, Nowa Zelandia, USA,
Wielka Brytania 2017.

4 Alita: Battle Angel, rez. Robert Rodriguez, prod. Argentyna, Kanada, USA 2019.

4 Na Galezi, Jak nakrecono Alita: Battle Angel, online: YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=QD48wPwhU-E [dostep:

15.07.2019].
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nicznej powloce). I po raz kolejny ,dawna” osobowos$¢ daje o sobie znac i pomaga w roz-
wiklaniu zagadek genezy swojej nowej formy. W swiecie, w ktérym wiele postaci zostaje
poddanych modyfikacjom cybernetycznym, granica pomiedzy Sztucznym i Naturalnym
jest nieustannie kwestionowana. Film podaza przetartymi juz szlakami — post-czlowiek
jest tutaj cyborgiem powstalym z polaczenia ludzkiego mézgu i zaawansowanej techniki.

Chcialbym jeszcze krétko wspomniec o platformowym serialu Love, Death £# Robots*.
To jedyna produkcja w tym zestawieniu, ktora nie zostala wyemitowana w kinach, jednak
jest przy tym zdecydowanie warta uwagi (to swoja droga znak czasu — by¢ moze wlasnie
przeniesienie przez domy produkcyjne punktu cigzkosci z kina i telewizji do internetu jest
przyszlosciag kinematografii). Osiemnascie odcinkdw rézni sie dtugoscia, przyjeta koncep-
ja artystyczng oraz jakoscia. Kazdy z nich przynosi za to dos¢ zajmujacg miniopowiesé
z zakresu szeroko pojetej fantastyki.

Tak czy inaczej rozumiany post-czlowiek pojawia si¢ w kilku odcinkach. W Sonnie’s
Edge gléwna bohaterka, po znacznym uszkodzeniu ciala wskutek napasci, staje sie zespo-
lem bio-procesoréw polaczonych z kregostupem, a jej swiadomosé (?) znajduje sie poza
tym komponentem. Three Robots jest zabawna historig o (wzglednie) humanoidalnych
robotach bedacych na wycieczce po gruzach ludzkiej cywilizacji. Good Hunting z kolei —
steampunkowg opowiescig o protezie zmiennoksztaltnego ciala. W Shape-Shifters w armii
walczg wilkolaki i, dzieki nie-ludzkim umiejetnosciom, staja sie grozng bronia w starciu
z wrogiem. [ w konicu w Blind Spot widzimy grupe interwencyjng, ktéra nie musi martwié
sie niepowodzeniem akgji, jako ze ich mézgi zostaly poddane backupowi. Wspominam
o serialu Love, Death€/Robots, bo w tej feerii efektownych obrazéw, jak w pigulce, pojawia
si¢ cale spectrum odwotlan do wielu teorii czy mozliwosci kreacji réznych form post-ludzi.

Miedzy nadzieja a paranoja

Sadzg, iz w ostatniej dekadzie nastapilo ozywienie konwencji science fiction w obrebie kina,
i to takiego science fiction, ktére nie jest tylko kostiumem dla wartkich akcji osadzonych
w barwnych, egzotycznych i do bélu nielogicznie skonstruowanych swiatach. To kino doj-
rzale artystycznie i prébujace zaréwno szkicowaé przysztos¢ obserwowalnych dzis tren-
déw w rozwoju naszej technologicznej cywilizacji, jak i operowaé (wzglednie) ponadcza-
sowg parabola. Ich sukcesy kasowe oraz obecno$¢ w serwisach streamingowych dowodza,
ze coraz szersze grono odbiorcéw (poza fandomem) jest — zabrzmi to moze banalnie — za-
interesowane przyszloscig, ktéra czek na nas ,tuz-tuz”.

Bohaterem tych filméw jest przede wszystkim nastepca homo sapiens — post-czlowiek.
Moze by¢ programem czy to w konkretnej maszynie (Chappie), czy w otaczajacych nas
komputerach (Her), moze pochodzi¢ z post-bialkowego wzorca, czyli uploadowanej zawar-
tosci mézgu do komputera (Transcendence), moze mie¢ mozg poddany upgrade’owi przez
substancje (Lucy) lub jakis inny srodek (na przyklad jezyk — Arrival), moze by¢ przeszcze-
piony do maszyny (Ghost in the Shell, Alita), albo odznaczad sie¢ inteligencja wytworzong na
drodze bialkowej inzynierii genetycznej (Blade Runner 2049). Tak czy inaczej spodziewamy
si¢ pojawienia naszego nastepcy — niezaleznie od tego, czy go stworzymy, czy si¢ sam za-
manifestuje, czy tez bedzie wynikiem (wzglednie) samoistnej ewolucji software u.

47 Love, Death €4 Robots (Milos¢, smierc i roboty), rez. Tim Miller, prod. Netflix 2019. Na osobny tekst zastuguje serial Black Mirror
(Czarne lustro) - w kazdym z prawie dwudziestu odcinkéw twércy poruszaja ciekawe koncepty science fiction.
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Wpadamy w paranoje czy wypatrujemy go z nadzieja? Trudno jednoznacznie przewi-
dzie¢ konsekwencje ,narodzin” post-ludzi. Sadze, ze wizje terroru maszyn (seria Termina-
tor), stworzenia solipsystycznej klatki (seria Matrix) czy innej bezwzglednej dominacji sa
dzis juz mocno przeterminowane. Mysle tez, ze post-cztowiek zdetronizuje homo sapiens
jako ,korone stworzenia” — i by¢ moze tego symbolicznego odsuniecia od prymatu wia-
dania nad swiatem tak bardzo si¢ obawiamy.

Jest jednak i druga strona medalu. Jesli uzyjemy do interpretacji tego zjawiska para-
dygmatu ewolucyjnego, dojdziemy z latwoscig do wniosku, ze post-czlowiek jest swego
rodzaju koniecznoscia, naturalng konsekwencja pewnej zasady*: byty ewoluuja, aby lepiej
dostosowaé sie do warunkéw srodowiskowych i zwiekszy¢ swoje mozliwosci (realizo-
wacé potencje). Jesli zag odwolamy sie do paradygmatu kreacjonizmu (z przekonania badz
w celu zbudowania postsekularnej metafory), to pojawia sie¢ tu — mocno podkreslana przez
Stanistawa Lema — kwestia odpowiedzialnosci, wynikajaca z relacji stwérca — twér®. Pa-
mietajmy, ze nasze stworzenie (nim odejdzie tam, dokad nie bedziemy mogli za nim poda-
zy¢) stanie z nami twarzg w twarz.

Dlatego tez niektére propozycje filmowe poruszaja — jak sie zdaje — kwestie swoistej
empatii wobec post-czlowieka, bedacego suigeneris dzieckiem naszego gatunku. Musimy,
a przynajmniej powinni$my, otoczy¢ je nalezyta opieka, tak z powodéw pragmatycznych,
jak i etycznych. Dlatego powinnismy pamieta¢ stowa Arthura Dobba z postowia ,Non
serviam”, ktory odrzucal pomyst ujawnienia sie inteligentnych i obdarzonych emocjami
bytéw, personoidéw, stworzonych przez niego w laboratorium: ,Ale co wlasciwie mogli-
by mi wyrzadzié lub rzec takiego, abym nie poczul sie dogtebnie zawstydzony, ugodzo-
ny bolesnie jako ich nieszczesny Stwdrca?”. By¢ moze nastepne dekady postawig homo
sapiens w roli, w ktorej jeszcze nie mialo okazji znalez¢ si¢ na przestrzeni swej dlugiej
historii — w roli stworcy.

#  JesteSmy wciaz tak samo dalecy od rozumienia GOLEMA, jak w chwili, gdy powstal. To nieprawda, ze mysmy go stwo-

rzyli. Stworzyly go wlasciwe swiatu materialnemu prawa, a nasza rola ograniczyla si¢ do tego, ze umieli$my je podpatrzy¢”.
S. Lem, Golem XIV, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1981, s. 24.

4 Tegoz, ,Non serviam”, w: tegoz, Biblioteka XXI wieku, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2003, s. 144-170.

30 Ibidem,s. 170.
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