Alicja Karlowska-Kamzowa, Jerzy
Domaslowski, Marian Kornecki,
Helena Malkiewiczowna

Gotyckie malowidla Scienne w Polsce
: wyniki badan przeprowadzonych w
latach 1974-1979

Ochrona Zabytkow 33/2 (129), 116-164

1980

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Jeszcze w polowie lat szesédziesigtych dr Hanna Pienkowska zainicjowala idee opracowania oraz pu-
blikacji korpusu malowidel sciennych w Polsce i znalazla peine zrozumienie u dyrekcji Osrodka Doku-
mentacji Zabytkéw w Warszawie. Zmudne prace zwiqzane z gromadzeniem opiséw, dokumentacji foto-
raficznych i rysunkowych malowidet z terenu wojewddztwa krakowskiego wypelnily reszte Jej zycia.
Prace podjete przez dr Piefkowskq przejgl zespdl autorski kierowany przez doc. dr Alicje Karlowskq-
-Kamzowaq i doprowadzil na terenach przez siebie wybranych dzielo do konca. Wobec tego, ze publikacja
ksigzkowa zebranych materialow jest na pewien czas odroczona, drukujemy artykuly bedqce podsu-
mowaniem przeprowadzonych badan, akcentujqce problemy zwiqzane ze stanem zachowania malowide!
w réznych rejonach naszego kraju oraz z potrzebami konserwatorskimi.

The idea to prepare and to publish a list of wall paintings in Poland was initiated already in the
mid-sixties by Dr Hanna Pierkowska and it met the full understanding of the directors of the
Centre for Historical Monuments Documentation in Warsaw. Arduous works to complete descri-
ptions, photographical and drawing documents related to paintings found in Cracow voivodship
filled the rest of Dr Pierkowska’s life. The works undertaken by her were then resumed and
completed by the author’s team headed by Dr Alicja Karlowska-Kamzowa. In view of the fact
that the publishing of the book presenting the materials compiled has been postponed for some
time, we publish articles which sum up the studies made and put the main emphasis on problems
associated with the condition of paintings in different parts of Poland and conservation requirements.
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WSTEP

W ciggu ostatnich czterdziestu lat gotyckie malowidia
Scienne ziem polskich nie byly przedmiotem syntetycz-
nego opracowanial, Znajomo$¢ materialu zabytkowego
w tym okresie zmienifa si¢ ogromnie dzieki pracom kon-
serwatorskim. QOdstonig¢to bardzo wiele nowych malowi-
del, waznych dla opracowan dziejow sztuki poszczegol-
nych regionéow. Rownoczeénie jednak inne zatynkowano
na skutek zlego stanu zachowania, a niektore ratowano
przenoszac na nowe podloze?, Dla zrekonstruowania
obrazu calej problematyki zwiazanej z wystgpowaniem
tej dziedziny sztuki na naszych ziemiach w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Pozna-
niu (od 1975 r. przy wspotpracy z ODZ w Warszawie)
opracowany zostal Katalog Gotyckich Malowidel Scien-
nych. W 1976 r. badania wlaczono do tzw. problemdw
migdzyresortowych (MR 1II-5), koordynowanych od
1978 r. przez Instytut Sztuki PAN w Warszawie. Prace
nad Katalogiem oprocz ewidencji obiektow objely usta-
lanie stopnia oryginalno$ci dziel, niekiedy kilkakrotnie
konserwowanych, a takze zebranie calej literatury i wszyst-
kich informacji zawartych w dostepnych aktach konser-
watorskich. Dalo to konkretne rezultaty szczegoinie
w odniesieniu do malowidel Pomorza Wschodniego.
W dotychczasowych opracowaniach syntetycznych prob-
lem oryginalno$ci malowidel czesto uchodzit uwagi ba-
daczy. Znajomo$¢ dawnych opisow dziel i orzeczen kon-
serwatorskich z czaséw ich odslaniania moze wykluczy¢
w przyszlodci odkrywanie obiektéw uznanych juz nieg-
dy$§ za destrukty.

Y T. Dobrowolski, Studia nad sredniowieczuym malarstwem

Sciennym w Polsce, Poznan 1927.

2M. Ostaszewsk a, Przenoszenie malowidel sciennych w Polsce,

lligbgoteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytk6w”’, seria B, Warszawa
79.
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Gotyckie malowidia §cienne zachowaly sie czesto w for-
mie szczatkowej. Po przeprowadzeniu prac konserwa-
torskich niekiedy pojawia si¢ problem tzw. aranzacji,
czyli zintegrowania zabytk6w z wnetrzem i dostowania
ich do potrzeb wspolczesnych uzytkownikéw. Miedzy
innymi dlatego powstala koniecznos§é rozpatrzenia prob-
lemu tzw. systemdéw dekoracyjnych malowidet Sciennych,
ktére zawsze pelnily okre$lone funkcje we wnetrzach,
w rozmaity sposéb je zdobiac®. Rekonstrukcja teoretycz-
na tych pierwotnych dekoracji malarskich jest konieczna
przy podejmowaniu decyzji konserwatorskich, ma réwniez
znaczenie w badaniach architektury gotyckiej. Na naszym
terenie byla ona pozbawiona wielkich zespotow rzezb
portalowych, w mniejszym stopniu wzbogacana witraza-
mi, zdobily ja przede wszystkim malowidla $cienne. One
réwniez pelnily podstawowe funkcje dydaktyczne dla
szerokich rzesz odbiorcéw. Poznanie tresciowych pro-
graméw malowidel uzupelni w sposéb istotny mnasza
wiedze o ksztaltowaniu mentalno$ci dwczesnego spole-
czenstwa, a takze o metodach obrazowego nauczania
w tamtych czasach. Stad konieczno§¢ — w miare mozli-
wofci — nie tylko odczytania tematdw, ale i tresci malo-
widet, a niekiedy rekonstrukcji tych ostatnich.

Okreflenie czasu powstania obiektéw i wyodrebnienie
dziel tworzonych przez poszczegdlnych artystow lub ich
warsztaty mozna uchwyci¢ w opracowaniach poszczegdl-
nych grup terytorialnych, ale przeprowadzone w zwiazku
z Katalogiem badania uzmystowily réwniez jednosé
rozwoju stylowego, tozsamo$§é wielu systeméw dekora-

3 Zagadnienie to bylo szeroko dyskutowane na konferencji w Pozna-
niuw 1975 r. — por. Gotyckie malarstwo $cienne w Europie srodkowo -
-wschodniej, Poznan 1977.



cyjnych i wystgpowanie pewnych analogicznych tematow
na calym terenie ziem polskich. Zaobserwowaé mozna
ponadto specyficzne zjawiska lokalne w trzech okrg-
gach najbogatszych w zabytki: w Malopolsce, na Slasku
i na Pomorzu Wschodnim.

Katalog Gotyckich Malowidel Sciennych jest opracowa-
niem historyczno-artystycznym i stuzy¢ bedzie takze
jako podstawa materialowa do dziejéw sztuki gotyckiej
w Polsce, a takze polskiego malarstwa gotyckiego*.
Opracowanie to pozostaje réwniez w zwiazku z badania-
mi technologicznymi prowadzonymi w Akademii Sztuk

* Katalog dzieli si¢ na pie¢ tomow: tom I obejmuje Polske potudnio-
wo-zachodnig (Slask), tom 11 — Polske poinocno-zachodnig (Wiel-
kopolske, Kujawy, Pomorze Zachodnie i Ziemi¢ Lubuska), tom
HT — Polske potnocno-wschodnia (Pomorze Wschodnie), to 1V —
Polske potudniowo-wschodnig (Malopolske), tom V — Polske
centralng (Mazowsze) oraz uzupetnienia. W ten sposob nawigzano,
czesciowo przynajmniej, do dawnych ziem historycznych, ktore
uwzglednione zostaly takze w indeksach historyczno-topograficz-
nych dofaczonych do kazdego tomu. Zebrane materialy sa ponadto
przechowywane w Zakladzie Historii Sztuki Sredniowiecznej Insty-
tutu Historii Sztuki UAM — w formie tzw. teczek zabytkow, zawie-
rajacych tekst opisowy z uwzglednieniem wyzej scharakteryzowa-
nych problemow, petna bibliografie kazdego obiektu, ilustracje
fotograficzne i w miare potrzeby rysunkowe. B

W pracach terenowych przy Katalogn Gotyckich Malowidel Scien-
nych brali udzial moi 6wczesni seminarzysci: I. Blaszczyk, G. Cze-
chowska, W. Galka, L. Krantz, D. Matyaszczyk, M. Paszkowska
i inni. Autorami zdje¢ byli: mgr A. Florkowski i W. Kowalinski

Picknych w Krakowie i Instytucie Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa UMK w Toruniu®.

Przed ukazaniem si¢ calo$ci Katalogu w ramach przygo-
towywanej przez ODZ serii wydawniczej ,,Zeszyty Doku-
mentacyjne” przedstawiamy w ujeciu skrotowym wyniki
badan gotyckich malowidet §ciennych w poszczegdlnych
regionach naszego kraju.

doc. dr hab. Alicja Karfowska-Kamzowa
Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu

oraz poczatkowo Z. Czarnecki, autorami rysunkow: mgr L. Fijat
i J. Szpytma.

Sktadam rowniez podziekowania wszystkim pracownikom konser-
wacji zabytkow w Polsce i uzytkownikom budowli, ktorzy zawsze
podejmowali nas z niezmienng zyczliwoscig i informowali o nowych
odkryciach i pracach remontowych. Wieloletnia wspoéipraca laczy
mnie z pracownikami biur konserwatorew wojewodzkich dawnego
wojewOdztwa wroctawskiego, opolskiego i zielonogorskiego. Dzieki
osobistemu zaangazowaniu mgr Jadwigi Skibinskiej odstonigto
i uratowano wiele cennych malowidel zachodniego Slaska.

5 Dzialalno$¢ krakowskiego srodowiska konserwatorskiego zostala
ostatnio scharakteryzowana w publikacji: Dysputy konserwatorskie,
I, Krakow 1979. Sesja naukowo-objazdowa zorganizowana w woj.:
jeleniogorskim i legnickim (juz druga tego typu na Slasku) przy-
niosta plon obfity m.in. w zakresie ustalen dopuszczalnych granic
interwencji konserwatoréw w substancje zabytku, metod doku-
mentacji etc.

GOTHIC WALL -- PAINTINGS IN POLAND. RESULTS OF THE STUDIES MADE IN THE YEARS 1974—1979

For the last forty years Gothic wall-paintings in Poland have not
been made the subject of a synthetic study. The knowledge of historic
materials in that period has changed to a large extent thanks to
the conservatory works. A number of new wall-paintings have been
revealed, which are important to the studies on the history of art in
individual regions. On the other hand, a few paintings have been
plastered up because of a very bad condition, while others have been
rescued by their transfer on a new ground-work. In order to re-
construct the picture of all problems connected with the existence
of this field of art in Poland the Institute of Art History attached
to the A. Mickiewicz University in Poznan (from 1975 in cooperation
with the Historical Monuments Documentation Centre in Warsaw)
has worked out a catalogue of Gothic Wall-Paintings. Apart from
the recording of objects, the work on the catalogue covered also
the determination of a degree of authenticity of works, quite often
repeatedly preserved, as well as the compiling of literature and all
information contained in the available conservatory acts. This
gave concrete results, particularly with regard to the wall-paintings
in Eastern Pomerania. In the hitherto synthetic elaborations the
problem of originality of wall-paintings has often escaped the notice
of research workers. The knowledge of old descriptions of the paint-
ings and of conservatory expertises from the time of their unveiling
can exclude in future the uncovery of the objects previously regarded
as destructs.

Gothic wall-paintings have often been preserved in a vestigial form
only. After carrying out conservatory works there arises occasionally
a problem of the so-called arrangement, i.e. of the intiegraton of

historic monuments with the interior and adjusting them to the needs
of contemporary users. It was one of the reasons for the necessity
to consider the problem of the so-called decorative systems of
wall-paintings which always played specific functions in the interiors,
adorning them in various ways. A theoretical reconstruction of the
original painted decorations is indispensable when making conser-
vatory decisions. It has also some significance in studies on Gothic
architecture. In Poland this architecture was deprived of great
complexes of portal sculptures and was decorated rather with
wall-paintings than with stained-glass windows. The wall-painting
played also didactic functions for a large public. The study of the
subject programmes of wall-paintings which enrich and make up
our knowledge on the formation of the mentality of the society
and also on the methods of pictorial teaching in that time. Hence,
along with possibilities, there exists the necessity of reading not only
the subject but also the content of the paintings and occasionally
their reconstruction.

It is possible to determine the date of the creation of objects and
to distinguish works created by individual artists or their workshops
on the basis of studies covering individual territorial groups;
however, the studies made in connection with the Catalogue reveal=d
also a unity of the style development, the identity of nur erous
decorative systems and the occurrence of certain analogous subjects
in the entire territory of Poland. One can also observe specific
local phenomena in three regions with the greatest number of
historic monuments : in Little Poland, Silesia and Eastern Pomerania.
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POLSKA POLUDNIOWO-ZACHODNIA (SLASK)

Po drugiej wojnie $wiatowej gotyckim malowidtom S$cien-
nym z obszaréw Slaska poswiecono do$é duzo opraco-
wan, wobec czego niniejszy szkic podejmuje probe ujecia
tylko najwazniejszych problemdwl W ciggu ostatnich
dwudziestu lat dokonane zostaty na Slasku rewelacyjne
odkrycia w zakresie malowidet gotyckich. Obraz rozwoju
tej dziedziny sztuki nie tylko sie wzbogacit, ale ulegt dos¢
zasadniczym zmianom. Dzieki staraniom konserwatoréw
z Opola, Wroctawia, a ostatnio Jeleniej Gory, wspOtpra-
cujagcym z Akademig Sztuk Pieknych w Krakowie i Uni-
wersytetem im. M. Kopernika w Toruniu, zabezpieczenie
obiektow w wiekszosci wypadkow zostato przeprowadzo-
ne wzorowo, liczne zabytki uratowano przed zniszcze-
niem. Wyniki prac konserwatorskich zawsze moga
wzbudzaé dyskusje. Zadnych jednak kontrowersji, lecz
0g6lng aprobate zyskaty np. rezultaty prac w Strzelni-
kach pod Brzegiem2, w Tymowej3 i wiele innych. Zabie-
gom konserwatorskim poddane zostaty takze obiekty
od dawna znane, np. malowidta w Siedlecinie i Strzelcach
pod Sobotka, w Sierotach. Wobec wielkiej ogdlnej liczby
zabytkdw niektore czekajg na pilne zabezpieczenie, np. od-
stoniete i nie konserwowane (stan z 1979 r.) malowidta
z konca X1V i poczatkéw XVI w. w Modliszowie pod
Watbrzychem, zagrozone wilgocig (pokryte plesnig
w dolnej partii) malowidta w kosciele Sw. Stanistawa
w Starym Bielsku (stan z 1978 r.) lub malowidta w Stolcu,
gdzie prace konserwatorskie zostaty przerwane (stan
z 1977 r.).

1A Kartowsk a-Kamzowa, Gotyckie malarstwo $cienne
na Slasku, Roczniki Sztuki Slaskiej, 1965 (tamze literatura wczeéniej-
sza); taz sama, Malarstwo $lgskie 1250—1450, Wroctaw 1979,
w druku (tamze literatura wczesniejsza); T. Chrzanowski,
M. Kornecki, Sztuka Slaska Opolskiego, Krakéw 1974,

s. 105—117. . iy & P .
2 Prace konserwatorskie przeprowadzit Oddziat PKZ z Warszawy. 1. Pelcznica, kosci6t, Sw. Krzysztof, druga cwier¢ X1V w., malowidto
3 W Tymowej prace prowadzone byty przez pracownikéw i studen- po odstonieciu, stan z 1974 r. (fot. Z. Czarnecki)

tow ASP w Krakowie, por. M. Ostaszewska, Odstoniecie

i konserwacja malowidet Sciennych w koScielep. w. NMP w Tymowej

(woj. legnickie), Dysputy Konserwatorskie, 1, Krakéw 1979 17j,Pelcznica,'jSt Christopher’ Church, second quarter of the 14th
s. 109—117. century (after unveiling, condition in 1974)j

2. Modliszéw, kosciét, Sw. Katarzyna
naucza, ostatnia éwier¢ XIV w., malo-
widto po odstonieciu, stan z 1974 r. (fot.
Z. Czarnecki)

2. Modliszéw, church, St Catherines

teaching, the last quarter of the 14th
century, after unveiling, condition in 1974
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3. Zabkowice, kosciét, £\ Jerzy, ostat-
nia éwieré¢ X1V wA, malowidto po konser-
wacji, stan z 1974 r. (fot. Z. Czarnecki)

3. Zabkowice, church, St George, the
last quarter of the 14th century, after
preservation, condition in 1974

4. Wilczkéw, kosciot, Sw. Jerzy i iw. Marcin, ostatnia éwieré X IV w., malowidio po odstonieciu, stan z 1974 r. (fot. Z. Czarnecki, A. Florkowski)

4. Wilczkéw, church, St George and St Martin, the last quarter of the 14th century, after unveiling, condition in 1974

Z punktu widzenia dziejow sztuki za najbardziej intere-
sujace nalezy uznaé odkrycie w Swierzawie (XIII w.),
Petcznicy (druga ¢wier¢ XIV w.), w Strzegomiu, transfer
fragmentéw znad sklepienia kaplicy Sw. Anny w Opolu,
odkrycie malowidet w Modliszowie (cykl sw. Katarzyny),
przedstawienia $w. Jerzego w Zabkowicach i malowidta
chéru w Wilczkowie — trzy ostatnio wymienione z czwar-
tej ¢wierci XIV stulecia.

Sensacje wzbudzito odstoniecie dziet tzw. Mistrza Brzes-
1kich Poktonéw 111 Kréli w Strzelnikach (chér), Krzyzo-

120

wicach i Brzegu. Z drugiej ¢wierci XV w. pochodzg takze
malowidta odstoniete w nawie koSciota w Strzelnikach,
Pogorzeli (faza Il) i Lubiechowej (faza Il). W ostatnich
latach odkryto catg grupe wyjatkowej klasy artystycznej
dziet péznogotyckich.

Uleglty natomiast zniszczeniu malowidta w koSciele
Sw. Barbary we Wroctawiu, w Pepicach i Swietowie
Polskim. Zatynkowano malowidta poprzednio odstonigte
w Prusinowicach.

Na Slasku zachowaly sie wnetrza ozdabiane malowidtami



5. Strzelniki, kosciél-chér, faza 11, Sw. J6zefw warsztacie stolarskim,
Mistrz Brzeskich Poktonéw I11 Kréli, malowidto po konserwacji,
stan z 1974 r.(fot. Z. Czarnecki)

5. Strzelniki, church — the organ-loft, phase Il, St Joseph in his
carpenter’s workshop, Master of the Brzesko Greetings of the Three
Kings (after preservation works, condition in 1974)

kilkakrotnie w ciggu XIV i XV w. Wystepujg dwie, nie-
kiedy trzy fazy Sredniowieczne. Praktycznie w kazdym
gotyckim kosSciele mozna odnalez¢ $redniowieczne ma-
lowidta. Nie zawsze jednak nalezy je odstaniaé. Jezeli
sg juz destruktami, zbyt natarczywa interwencja kon-
serwatora moze zmieni¢ ich zabytkowg substancje.
Odkrycie duzej ilosci niezle zachowanych malowidet
umozliwito obserwacje rozwoju formalnego tej dziedziny
sztuki, tgcznie ze zmianami techniki malowania. Jest to
wazne, bowiem w malowidtach na naszych ziemiach na
096t zachowaty sie tylko podmaldwki i zaledwie szczatki
zewnetrznej warstwy malarskiej.

Najstarszym zabytkiem malarstwa $ciennego sa odsto-
niete obecnie malowidta w chérze kosciota romanskiego
w Swierzawie. Nie wiadomo jeszcze, jakie one bedga pre-
zentowa¢ wartosci stylowe — romanskie czy gotyckie4.
Warto jednak uzmystowié¢ sobie, Ze gotyk w S$laskim
iluminatorstwie wystepowat juz w drugiej potowie
X1 w. Interesujgce — czy rozwoj malarstwa $ciennego
postepowat réwnoczesnie. Ogromne przedstawienie $w.
Krzysztofa w Pelcznicy ma jeszcze sztywno$¢ sylwetki
wiasciwg przedstawieniom figuralnym dwunasto- i trzy-
nastowiecznym, ale sposéb fatdowania pozwala datowaé

4 G. Korpal Konserwatorskie prace badawczo-odkrywkowe
we wnetrzu absydy kosciotap. w. $w. Jana i Katarzyny w Swierzawie
(woj. jeleniog6rskie), Dysputy... op. cit.,, s. 103—105.

go na druga ¢éwier¢ XIV w.; nietypowe ujecie ikonogra-
ficzne wywodzi sie z tradycji austriackiej. Ostatnie odkry-
cia uzupehnity tez obraz oddziatywania czeskiego na
Slask. Oprécz malowidet matujowickich tzw. realizm
czeski widoczny jest w postaci $w. Krzysztofa w Opolu.
Bezkonturowy spos6b malowania, modelunek plastycz-
ny i przezwyciezenie idealizacji w ujeciu postaci miato
znaczenie dla dalszego rozwoju tej dziedziny sztuki $las-
kiej. Nowo odkryte malowidta z czwartej ¢wierci XIV w.
pozwolity na dokonanie Kilku interesujgcych spostrzezen.
Oprocz Kalkowa pojawito sie dzieto tego samego warszta-
tu w Modliszowie. W Zgbkowicach wprowadzone zosta-
to rozbudowane ujecie przedstawienia walki $w. Jerzego,
wywodzace sie z awinionskiej wersji fresku Simone
Martiniego. Z kolei Madonna apokaliptyczna w Wilczko-
wie zostata namalowana w ujeciu znanym z Karlsteinu.
System dekoracyjny tych malowidet wykazuje pewne
analogie z malowidtami ze Starego Bielska. W odnie-
sieniu do dziet Mistrza Brzeskich Poktonéw 111 Kr6li

6. Krzyzowice, kosciot, Vir Dolorum (fragment przedstawienia przy
niszy sakrarium), Mistrz Brzeskich Poktonéw 111 Kréli, malowidto
po odstonieciu, stan z 1974 r. (fot. Z. Czarnecki)

6. Krzyzowice, church, Vir Dolorum — a detail of the representation

at the sacrarium’s niche, Master of the Brzesko Greetings of the
Three Kings (after unveiling, condition in 1974)
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7. Pogorzela, kosciot, malowidta 11 i 111 fazy, drugajéwier¢ XV w.,
po konserwacji, stan z 1974 r. (fot. Z. Czarnecki)

7. Pogorzela, church, paintingsjof the phases Il and lii, second
quarter of the 15th century (after conservation, condition in 1974)

T. Chrzanowski i M. Kornecki wysuneli teze o ich zwigz-
kach z malowidtami w zamku Kriebstein w Saksonii.
Zblizony jest sposob ksztattowania linii (sposob jej pro-
wadzenia) oraz pewne podobienstwa: wyobrazenie Vir
Dolorum, ukazanie konia i jego uprzezy (w scenie $w.
Marcina), niektore typy twarzy. Istniejg jednak row-
niez zasadnicze r6znice. W malowidfach brzeskich w sce-
nach Poktonow 11l Kroli szeroko rozbudowana jest
przestrzen, w ktorej poruszajg sie ttumnie postacie konne
lub piesze; nie ma tego w malowidtach z Kriebstein.
Ponadto w obiektach $laskich znacznie doskonalsze jest
ukazanie ruchu oraz wielkosci szczeg6téw. Duza rézni-
ca poziomu artystycznego uniemozliwia, moim zdaniem,
uznanie malowidet w Brzegu, Krzyzowicach, Strzelni-
kach (faza Il — chdr) i na zamku w Kriebstein za dzieto
tego samego malarza, aczkolwiek zblizony jest czas
ich powstania, kierunek artystyczny, ktory realizujg
i sposob ilustrowania tresci, m.in. zasada wyboru przed-
stawionych tematow.

WyraZnie lokalny charakter majg malowidta w Pogorzeli
(faza 1), w nawie kosSciota w Strzelnikach (faza 11)
i w Lubiechowie (faza Il), gdzie w 1979 r. zakoriczono
prace konserwatorskie (prowadzone przez UMK w To-
runiu). Malowidta te tgczg sie z iluminatorstwem $laskim,
a takze pod wzgledem sposobu charakterystyki postaci
i techniki malarskiej z wykonanymi p6zniej malowidtami
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8. Luhiechowa, kosciot, faza II, Jadwiga, druga ¢wier¢ XV w.,

stan po odstonigciu w 1977 r.

8. Lubiechowa, church, phase 11, St Hedwig, second quarter of the
15th century (condition after unveiling in 1977)

w Jemielnicy i Sierotach. Wyrazna, kontrastujagca linia,
podkolorowywana barwnymi pasami lub jednolicie, ale
w tonacji jasniejszej, ,akwarelowej” — buduje forme,
ktora jest prosta, niekiedy rubaszna, przy zamitowaniu
czesto do narracyjnosci w przedstawianiu realiow scen.
Pomimo znacznego stopnia plastyki w ksztattowaniu
figury, catos$¢ kompozycji pozostaje dwuwymiarowa.
W ten spos6b okres$lony jest takze stosunek malowidet
do przestrzeni architektonicznej, ktérg zdobia.

Kolejng sensacjg byto odstoniecie malowidet pdznogo-
tyckich. Wobec weczedniejszych znanych obiektow, ich
poziom artystyczny przewyzszat wszelkie oczekiwania.
Niderlandyzujaca forma malowidet w Zigbicach, ekspre-
syjne, petne dynamiki malowidta w Jaworze, wyraznie
nawigzujace do sztuki poludniowoniemieckiej, czy prze-
strzenne kompozycje malowane w chérze w Tymowej
i w ratuszu w Swidnicy — wskazuja na nasycenie malars-
twa S$lagskiego nowymi impulsami artystycznymi przy
zachowaniu juz utrwalonych tradycji w aranzowaniu ma-
lowidet Sciennych.

Z perspektywy opracowania catego materiatu zabytko-
wego na ziemiach polskich mozna uznaé, ze na Slasku
utrwalit sie swoisty system dekorowania wnetrz gotyckimi
malowidtami. Najczestsze byly strefowe ujecia kwaterowe.
Pozwalaly rozwinagé¢ juz w drugiej i trzeciej Cwierci
X1V w. narracje obrazowg. Pojawity sie takze wyodreb-



nione duze obrazy S$cienne, ktére akcentowaty szczegél-
nie wazne tematy, tworzac réwnoczes$nie wizualne uro-
zmaicenie monotonii podziatéw kwaterowych (np. Strze-
Iniki — nawa). W samych kompozycjach strefowych mo-
zna wyrdzni¢ pewne warianty. Obok kwater wypetnio-
nych ruchliwymi wyobrazeniami figuralnymi wystepuja
ujecia statyczne (np. Wilczkoéw, Stare Bielsko), ujmowane
w podziaty geometryczne. Wszystkie warianty miaty kon-
sekwencje w ekspresji catosci dekoracji malarskiej.
Ponadto stosowane byty imitacje retabuléw ottarzowych
(Tymowa — nawa), obrazéw o podiozu drewnianym
(Wroctaw, zakrystia kosciota Marii Magdaleny) i bardzo
czesto dekoracji nisz sakrarium5. Te ostatnie miaty takze
rozmaite realizacje: od prostych wyobrazen oblicza
Chrystusa (Wilczkéw) do imitacji kamiennych kon-
strukcji (Niwiska).

Dekoracje o motywach figuralnych dominowaty nad or-
namentalnymi, ktére znamy z liczniejszych przyktaddw
na Pomorzu Wschodnim, gdzie swobodnie ksztattowana

5A. Karlowsk a-Kamzowa, Programy ideowe gotyckich
malowidet Sciennych w Polsce [w:] Gotyckie malarstwo S$cienne
w Europie $rodkowo-wschodniej, Poznan 1977, tab. II.

6G. Zborowska, Konserwacja malowidetz XVI w. w ,,Zielonej

9. Strzelniki, koSciét— nawa, Ecce Homo, druga cwier¢ XV w.,
malowidto po odstonieciu, stan z 1974 r.

9. Strzelniki, church — the nave, Ecce Homo, second quarter of the
15th century (after unveiling, condition in 1974J

wic¢ roslinna czesto dos¢ istotnie uzupetniata przedsta-
wienia figuralne. Na Slasku mniej znamy takich przy-
kfadéw. Istnieje natomiast wiele obiektow, w ktérych na
sklepieniach pozostaly znacznych rozmiaréw wyobra-
zenia f gar (Pogorzela — faza I, Wilczkéw, Lubiecho-
wa) — widomy znak utrwalenia tradycji romanskich,
choé¢ nie ze Slaska zapewne zaczerpnietych. Szeroka wié
roslinna decydowata jedynie o charakterze dekoracji
w komnacie wiezy $w. Jadwigi w Legnicy6 i na sklepie-
niu kaplicy kosciota farnego w Ktodzku.

Na Slasku wystepuje takze utrwalony na tym terenie
spos6b ilustrowania podstawowych treSci o grzechu,
odkupieniu i sadzie, ktéry nazwa¢ mozemy ,.cyklem ka-
techetycznym”. Na przyktad jedynie tu zachowaly sie
gotyckie przedstawienia Genesis wigczone do tych serii
wyobrazen (Lubiechowa, Strzelniki — nawa). Bogate
warianty ujeé¢ ikonograficznych obrazowaty tre$¢ nisz
sakrarium i szerzej Eucharystie. Najwiecej zachowato sie
takze przedstawien $w. Krzysztofa i $w. Jerzego. Znany

komnacie” wiezy $w. Jadwigi na zaniku w Legnicy, Dysputy...,
op. cit., s. 68; oraz S. Guminski, Program ikonograficzny
zielonej komnaty w wiezy $w. Jadwigi na zamku legnickim, mps,
WKZ-Legnica.

10. Pieszyce, kosciét, pustelnik z przedstawienia $w. Krzysztofa,
pierwsza potowa XV | w., malowidto po odstonigciu, stan z ok. 1970 r.

10. Pieszyce, church, hermitfrom the representation o fSt Christopher,
first halfofthe 16th century (after unveiling, conditionfrom ca 1970)
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SOUTH-WESTERN POLAND

More than 30 complexes of Gothic wall-paintings, often quite large,
have been uncovered in Silesia after the Second World War. The
following paintings got destroyed : a cycle of St. Hedwig’s legend
in the church of St Barbara in Wroctaw, paintings in Pepice and
fragments in Swietéw Polski. In the Middle Ages nearly all churches
in that region were decorated with paintings, sometimes every
few tens of years. That is why we can find two or three Gothic
layers under new plasters.

The oldest well-known paintings come from the 13th century and
at present are being uncovered at Swierzawa. The first half of the
14th Century left objects made in a drawing-like style, with a prevail-
ing round line filled up with almost a flat coloured blotch. The oldest
item is the Crucifixion, a kind of an enlarged miniature of the Mass
Canon painted in a tomb’s niche in the valuts of the Franciscan
church in Opole. A series of knightly scenes, a picture of the alive
and the dead as well as that of St Christopher were executed in the
second quarter of the 14th Century in the hall of an inhabited tower
in Siedlecin. Delicate, luminous scumbles forming the folding of
the robes of the Saint (existing only in details) speak for a somewhat
later time of the creation of this oldest secular wall decoration in
Poland. Their form represents a method of painting known from
such paintings as in Stein-on-the Danube in Austria or from Czech’s
Strakonice, but they are examples of a broader artistic trend found
in the European painting to the north from the Alps in the first
half of the 14th century. A monumental figure of St Christopher
at Pelcznica in a rigid two-dimensioned composition betrays the
traditions of the 13th century. An untypical iconographie rendering
(the Saint is represented in the prince’s coronet) is of Austrian origin
This impuls might have come through family affinities. The wife
of the Prince of Swidnica and Jawor come from the Habsburgs.
The first group of paintings was created about the mid-14th century
and in the third quarter of that century. The oldest of the objects,
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11. Kilodzko, kosciét famy, fragment dekoracji sklepienia i gornej
partii $ciany, potowa XVI w., po konserwacji, stan z 1974 r. (fot.
A. Florkowski)

11. Kiodzko, a parish church, a detail from the decoration of the
vaulting and upper part of the wall, second half of the 16th century
(after conservation in 1974)

jest cykl legendy $w. Katarzyny z konica XIV w. (Modli-
szOw). Ponadto naturalna jest obecno$¢ wyobrazen anty-
husyckich, a takze ukazanie ich wojsk w scenie Ukrzy-
zowania (Pogorzela — faza IlI). Godne uwagi jest po-
jawienie sie rzadkich przedstawien: rozbudowanych po-
chodéw Trzech Kréli, a takze trzech ich ,procesji”
schodzacych sie w szopce, gdzie Maria adoruje lezace
w ztobie Dziecigtko (Tymowa — chdr), Zwiastowania
z Jednorozcem (Ziebice — kaplica Mariacka), pracy $w.
Jézefa w warsztacie stolarskim (w potgczeniu z Poktonem
Il Kréli — Strzelniki, chdr, faza 1) czy cyklu ilustracji
Rozmyslan Dominikanskich (Jawor).

Ponadto odstonieto kilka wyobrazen fundatorow Swiec-
kich i duchownych, takze mieszczan z herbami lub
gmerkami (np. Pogorzela, Strzelniki — nawa, Ziebice —
kaplica Mariacka, Brzeg m— zakrystia kosciota Sw. Mi-
kotaja, Tymowa — chér). tacznie z juz znanymi wczes-
niej obiektami tego rodzaju ich liczba zdaje sie Swiad-
czyé o popularnosci tej dziedziny sztuki na Slasku.
Malowidta byly nie tylko ozdobg wnetrz czy $rodkiem
dydaktycznym, ale takze identyfikowaty sie z nimi niekto-
re jednostki, zabiegajac zapewne rowniez ta droga
0 utrwalenie w pamigci potomnych.

Na zakonczenie mozna stwierdzi¢, ze owoc powojennych
badan i prac konserwatorskich nad gotyckim malarstwem
$ciennym Slaska jest szczegdlnie bogaty i zastuguje na
uznanie.

doc. dr hab. Alicja Kartowska-Kamzowa

i.e.The painting at Strzelce near Sob6tka, show analogies to figura-
tive textiles. Their narrative character is particularly worthy of
notice. One should also pay attention to the fact that the most
important representations (from an ideological point of view) were
shown on the eastern wall — in front of the eyes of the onlookers.
Decorations in the church of the Holy Sepulchre at Zgbkowice
(phase 1) and at Jasiona were executed at a somewhat later date.
A crearly-marked geometrization of the decorations was introduced
there, while at Jasiona the emphasis was put on the representation
of the Redemption and the Adjudication through enlarging their
sizes. In the third quarter of the 14th century there appeared in
Silesia works of the painters educated in the Prague artistic centre.
These are pictures of the organ-left in the church at Matujowice
(phase 1), in St Anne’s Chapel attached to the Franciscan cloister
at Opole (now transferred on a new groundwork) and the figure
of St Christopher in the church at Strzegom. The representations
were painted exclusively in a modelled coloured blotch andw ere
moulded in relief. The idea of the idealization ofjthe figure, characteri-
stic of the works created in the first half of that century, was
abandoned.

The next groups of local works began to appear in the 4th quarter
of the 14th century. Paintings at Kalkéw and Modliszéw were
performed locally. Narrative zonal renderings are characterized
by expanding the so-called ,,spatial dais” in which the figures were
placed. Their tiny, narrow, lively figures differ from the figures
found in earlier objects. The dating and links with local paintings
determine analogies with Silesian illuminated manuscripts. Apart
from them, one can also see painted decorations based on static
compositions (Wilczkéw, Stare Bielsko), enriched only with narrative
pictures (e.g. the fight of St George with a dragon at Wilczkéw).
The representations were imbued with descriptive details. For
instance, it was in a large self-contained picture of the fight of St



George found in the church of the Holy Sepulchre at Zgbkowice
(phase II) that an enlarged rendering, introduced by Simone Martini
of Avignon, was applied. The picture of the castle, of the Royal
couple and of the Princes were known from the European paintings
from the 3rd quarter of the 14th century, while in Poland it appeared
at the end of the century.

Only few paintings from the turn of the 14th and 15th centuries
have been preserved. In that field of art a fine style was not found
on a broad scale. An exception was ,,The Annunciation” painted
in the organ-loft of the church at Gosciszow.

It is supposed that the author of paintings at Brzeg, Krzyzowice
and in the organ-loft of the church at Strzelniki (phase IT) arrived
to Silesia from Burgundy, together with the court of Prince Ludwig
I1. He introduced a new way of forming the space painted on a broad
scale, in which processions of horses and people moved. At the same
time a big number of articles of everyday use, costume realities, etc,
were shown. The way of painting was also new in Silesia: a free
line — together with a modelled coloured blotch — formed a three-
dimensional space in the representations.

The group of these represents an artistic level higher than that
found in the objects created by local artists. In Silesia the images
of the interiors and the landscape were shown in a more simplified
way (e.g. Lubiechowa, phase II, Strzelniki, the nave, phase II);
Pogorzela — the organ loft (phase Il), keeping up however this
kind of enriching the composition. A specific method of moulding
the form of paintings was also employed. The base was provided
by a line — broad, rigid, water-coloured in light shades or run
along the contour, which intensified the impression of a graphicality
of paintings. It could still be seen in the 3rd quarter of the 14th
century (in Sieroty, Jamielnica). The rendering of figures showed
some features of gruffness and deformation of face features.

In the second half of the century the paintings were imbued
with realistic details in the stylization of figures and of the articles
surrounding them (e.g. Hajduki Nyskie, phase II, Kalkow, phase II).
This evolutional process, ,,natural’’ for the art of the 15th century,
was accelerated seemingly by new impulses coming from the West.
This is proved by Netherlandic elements found in wall-decorations
in St Mary’s Chapel at Zigbice or south-German elements in the
paintings of a post-Franciscan church at Jaworéw. A big group
of paintings uncovered in Silesia, dating from the 1st half of the
16th century (Zabkowice — organ-loft of the parish church, Swid-
nica — Market Hall, chapel at the church at Klodzko, Modliszow —
phase II, Pelcznica, phase 1I — porch, Tymowa, Pieszyce, Mojeci-
ce — phase II, Niwiska and other smaller details) make it possible
to study the accumulation of modern elements in this field of art.
Of utmost significance was to adjust the scale of images to the size
of the architectonic interiors and to the place of watching by
recipients. It should be harmonized in such a way that the illussion
of the space painted was so real that it would give a truly realistic
impression. Quite often, however, small quarters were used which
segmented the wall (Tymowa — the nave, Niwiska — the nave,
Pieszyce), while their geometric divisions always levelled elements

POLSKA POLNOCNO-ZACHODNIA
(POMORZE ZACHODNIE I ZIEMIA LUBUSKA)

Zabytki Pomorza Zachodniego i Ziemi Lubuskiej —
wojewodztw gorzowskiego, koszalifiskiego, stupskiego
i szczecinskiego — doznaly szczegdlnie duZych strat
w wyniku dziatan drugiej wojny $wiatowej. Caltkowitemu
zniszczeniu ulegla dekoracja sklepienia rawy gléwnej
kolegiaty w Kolobrzegu oraz fary w Stawnie. Zostaly
zniszczone malowidla w Bytowie, Dlugolece, Sulecinie,
Szczecinie — Kleskowie i w Zielinie. Niekiedy malo-
widla, odkryte i konserwowane w latach przedwojen-
nych, zostaly zatynkowane — Czarnéwko, Chwarsz-
czany. Caltkowitemu zniszczeniu — podczas remontu
kodciola — ulegly fragmenty malowidet w Stofisku oraz
w ruinach koécioléw w Parlinie, Trzebiatowie kolo
Stargardu Szczecinskiego i w Spudiowie. Szesnastowieczne

of the ralism contained in individual compositions. The architectonic
wall maintained its flatness in its optical sense; the decorative
system remained medieval.

There were no painted decoratives of big churches left in Silesia,
although written sources show that they existed. The most numerous
and well-known objects come from chapels or village churches which
were decorated with zonic paintings divided in quarters. Human
figures placed within these frameworks either monumentalized
the interiors with static renderings or, which was found more often,
represented pictured tales. In Silesia, the human figure provided the
basic material of painted decorations. A geometric and plan orna-
ment played there a much smaller role than, e.g. in East Pomerania.
The quartered cycles emphasized chosen subjects through enlarging
the composition (e.g. in Strzelniki — the nave, phase II ; Pogorzela —
the organ-loft, phase I; Jemielnica). Well-known in that region
were also painted imitations of sculptures in tympanum (Krzyzowi-
e), on the walls of the Stone Sacrarium (Zigbice), as well as, paint-
ings on the elevation of Roman churches (Swierzawa and Swierz —
already entirely faded). Moreover, one could also find self-contained
compositions, occasionally imitating table pictures (Wroctaw —
the cathedral, St Mary’s Church at Piasesk — the porch), altar
retabulae (Tymowa, the nave) and decorations of niches in the sac-
rarium. The latter kind of paintings could be seen in a number of
variants ranging from the simple head of Christ (Strzelce near
Sobotka, Wilczkow) to the compositions imitating store construc-
tions (Niwiska).

Silesian paintings represent expanded and consitently ,,edited”
catechetic subjects illustrating the creation of the world, man, sin
(excerpts from the illustration of Genesis), e.g. in Strzelniki in the
nave (phase II), Lubiechowa (phase II), through well-developed
cycles of the Redemption (scenes from the childhood and Christ’s
passion) and of the Adjudication. Next to that theme, there are
illustrations of succourers : Mater Misericordiae and St Christopher.

Numerous are also representations of the lives of the saints or their
static renderings (e.g. St Hedwig, St John the Baptist, St Catherine),
as well as specific rare images (unseen in other paintings in Poland)
such as the Annunciation with a unicorn (Zigbica — St Mary’s
Chapel) apocaliptic Madonna with a crown of rays (Wilczkow),
St Joseph in a carpenter’s workshop — from the Greeting of the
Three Kings. Numerous variants of the latter subjects, e.g. three
processions of the Kings meeting in Christ’s crib where Mary adorns
the Child (Tymowa — the organ loft), Immaculate Conception of
the Holy Virgin (Tymowa — the organ loft), the face of Christ in
the closed garden (Strzelniki, the nave), the Passion according to
Dominican Contemplations (Jawor), man’s faults in the form of
scenes sham in the jaws of Leviathan. In the majority of cases it
was possible to find original copies.

Silesian painters created painted decorations outside the borders
of the Odra Land, e.g. in Przyczyna Gérna in Great Poland or Lany
Wielkie in Little Poland. Future investigations may bring further
findings in this field.

malowidla z rozebranego kosciota w Starkowie koto
Stubic zostaly w latach 1965—1966 przeniesione na
piotno i zabezpieczone w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie!. W 1956 r. odkryto malowidia w Budzie-
szowcach i w Leczycy koto Stargardu, wkrétce jednak
ponownie zostaly zatynkowane. Malowidla pod tynkiem
znajduja si¢ ponadto réwniez w Chelmie Dolnym,
Dartowie i Gostawiu. Po 1945 r. odkryto fragmenty de-

' M. Ostaszewska, Przenoszenie malowidel Sciennych
w Polsce, ,,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow”’, seria B,
Warszawa 1979, s. 169—175 — nie uratowano jednak malowidet
z XV w.
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1. Czachdw, kosSciétparafialny,fragmenty malowidet, pierwsza potowa
XIV u’, (fot. A. Florkowski)

1. Czachéw, parish church, details ofpaintings, first halfof the 14th
century

126

koracji figuralnej i ornamentalnej w koéciele Sw. Jana
Ewangelisty w Szczecinie. Niestety, okoto 1961 r. zostaty
poddane niefachowej konserwacji, ktéra zmienita ich
koloryt oraz w pewnym stopniu ikonografie.

W 1956 r. odkryto i konserwowano fragmenty malowidet
w Maszewie2. W 1961 r. studenci z Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu odstaniali i restaurowali dekoracje
kosciotow w Wekltyniu, w 1964 r. Metnie Malym. W la-
tach 1966—1967 odkryto i konserwowano dekoracje
sklepienia kosciota w Stawsku koto Stawna3. W 1954 r.
restaurowano malowidta w Grzedzicach, w latach nastep-
nych Oddziat PKZ z Warszawy przeprowadzit w Kilku
etapach konserwacje ocalatych fragmentéw malowidet
kotobrzeskich, potaczong z odkryciem przedstawien
w kaplicy pod wiezg. Ponadto odrestaurowano malowidta
w zakrystii koSciota Mariackiego w Stargardzie i zdjeto
przemalowania ze scen w tamtejszej kaplicy Trzech Kréli.
Nie wszystkie malowidta gotyckie sg w dobrym stanie.
Zabezpieczenia wymaga malowidto znajdujgce sie na
strychu kosciota w Marwicach, narazone na szkodliwe
dziatanie czynnikéw atmosferycznych, fragmenty malo-
widet w ruinach kosciota Mariackiego w Chojnie i w tam-
tejszej kaplicy Sw. Gertrudy, wreszcie cze$ciowo odsto-
niete jeszcze przed 1914 r. malowidta w Czachowie.
Dalszego zabezpieczenia wymagajg malowidta i kosciot
w Metnie Matym. Dopiero przeprowadzenie tych zabie-
géw — gtownie w wojewodztwie szczeciniskim — moze
upowazni¢ do dokonywania dalszych odkry¢.
Ro6znorodnos¢ rozwigzan formalnych, programoéw trescio-
wych i systeméw dekoracyjnych jest dobrym odzwiercie-
dleniem ztozonych stosunkéw politycznych i burzliwych
dziejow regionu4.

2 J. Zdarewicz, Sredniowieczne malowidla w Maszewie,
»Materiaty Zachodniopomorskie”, t. 3, 1957, s. 346.

3 S. Wojcik, Odkrycia i prace konserwatorskie w kosciele
w Stawsku koto Stawna, ,,Koszalifiskie Zeszyty Muzealne”, R. 5,
1975, s. 311—337.

4). Domastowski, Gotyckie malarstwo $cienne na Pomorzu
Zachodnim, praca ztozna do druku w ,Materiatach Zachodniopo-
morskich”.

2. Kamien Pomorski, katedra, tzw. skar-
biec, Zwiastowanie i Boze Narodzenie,
po 1350 r. (fot. A. Florkowski)

2. Kamie Pomorski, the cathidral, the
so-called treasury, the Annunciifion and
the Nativity, after 1350



Najstarsze dekoracje zachowaly sie w katedrze w Ka-
mieniu Pomorskim. Jeszcze z X1l w. pochodzi roman-
ska dekoracja zoomorficzna sklepienia zakrystii5. Powsta-
te po 1308 r. Ukrzyzowanie, znajdujgce sie tamze na
sklepieniu gtéwnej absydy oprocz cech gotyckich, jak
np. spos6b zawieszenia Chrystusa na opadajacych ra-
mionach, ma roéwniez pewne elementy romanskie, jak
uksztattowanie gtow postaci czy rysunek ornamentu na
podtuczu arkady tgczacej absyde z prezbiterium. Prawdo-
podobnie po 1330 r. wykonano posta¢ Chrystusa-Sedziego
w otoczeniu symboli ewangelistow oraz ,,maski” —
twarze ludzkie umieszczone przy otworach wentylacyj-
nych na sklepieniu nawy gtdwnej. Jest to zarazem pierw-
szy na tym terenie przyktad gotyckiego stylu linearnego,
panujacego w pierwszej potowie stulecia w catej Europie
Srodkowej. Po potowie XIV w. wykonano dekoracje
tzw. skarbca, ukazujgc sceny chrystologiczne. Malo-
widta o nie rozbudowanej kompozycji i dwuwymiarowe
wykonane sg delikatng, wykwintng linia wywodzacg
sie ze sztuki francuskiej poprzedniego stulecia. Zapewne
réwniez autor malowidet kamienskich przybyt z zachod-
niej Europy.

W pierwszej potowie XIV w. powstaty malowidta w kos-
ciele w Czachowie, prezentujgce program eschatologicz-
ny z przewaga postaci diabtdw. Okoto 1350 r. namalo-
wano Ukrzyzowanie w Marwicach. Oba zabytki nalezg
do nurtu twoérczosci panujacego w osrodkach prowincjo-
nalnych réznych terendw Europy az do konca XV w.
Prezentujg formy linearne, ptaskie, uproszczone i zdefor-
mowane. Zatynkowane malowidta w Zielinie mogty po-
chodzi¢ z 1384 r., jednak ich wyglad nie jest znany.

s Sztuka przedromanska i romanska w Polsce, Warszawa 1971,
5.

4. Chojna, kosciot Mariacki, Ukrzyzo-
zowanie przez cnoty, pierwsza potowa
XV wA (fot. A. Florkowski)

4. Chojna, St Marys Church, the
Crucifixion by Virtues, first halfof the
15th cent.

3. Kotobrzeg, kolegiata, kaplica pod wiezg pdtnocna, Ztozenie do
grobu, po 1400 r. (fot. J. Szandomirski)

3. Kotobrzeg, collegiate, chapel under the northern tower, the Entom-
bing, after 1400
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Szczytowy okres rozwoju malarstwa $ciennego na oma-
wianym terenie — to lata okoto 1400— 1450. Na poczatku
tego okresu powstaty malowidta w Chwarszczanach
i w Czarndwku oraz dekoracja kolegiaty kotobrzeskie;j.
W Kotobrzegu na sklepieniu nawy gtéwnej ukazano
kilkadziesiat scen cyklu typologicznego Nowego i Starego
Testamentu, w nawach bocznych m— Panny Madre
i Gtupie, Sw. Krzysztof i Archaniot Michat oraz po-
piersia prorokéw. Na jednym z filaréw przedstawiono
Marie ze Swietymi pod okazatymi baldachimami. Nie-
typowa dla ziem zachodniopomorskich skala i program
malowidet oraz odosobnione cechy stylistyczne pozwalajg
przypuszczaé, ze ich twércy przybyli z innych terendéw.
Zagadnienie to niewatpliwie wymaga jeszcze dalszych
badan.

128

5. Moryn, kosciét parafialny, scena
z diabtami, pierwsza potowa XV w, (fot.
A. Florkowski)

5. Moryn, parish church, a scene with
devils, first halfof the 15th cent.

W drugiej ¢wierci XV w. powstato Ukrzyzowanie Chrys-
tusa przez cnoty w kosciele Mariackim w Chojnie,
niegdy$ zapewne retabulum ottarzowe i przedstawienie
trzech Swietych w tamtejszym kosciele poaugustiariskim,
bedace malarskim nasladownictwem witrazu. Interesujacy
cykl malowidet zachowat sie ponadto w Metnie Matym
(m.in. scena fundacyjna). Dekoracja sklepienia kosciota
farnego w Stawnie (nie zachowana) ukazywata prorokéw,
Swietych, anioty i fundatorow. Dzietem tego warsztatu,
wzorujgcego sie w pewnym stopniu na osiggnieciach sztu-
ki burgundzkiej lat wczesniejszych, jest ornamentalna
dekoracja sklepien w pobliskim Stawsku6. Wspomniec
tez nalezy o scenie z diabtami w Moryniu, Mistycznych
Za$lubinach $w. Katarzyny w kosciele franciszkanskim
w Szczecinie i przedstawieniu Chrystusa w ttoczni misty-
cznej w zakrystii kos$ciota Mariackiego w Stargardzie.
Z potowy stulecia pochodzg malowidta w Grzedzicach,
gdzie w gornej strefie ukazano sceny pasyjne w kwaterach,
za$ nizej postacie apostotéw i innych $wietych, korona-
cje Marii i malowane draperie. W drugiej potowie XV w.
powstaty malowidtaw kaplicy Trzech Kr6li kosciota Ma-
riackiego w Stargardzie, fragmenty malowidet figuralnych
w Maszewie i ornamentalnych w szczecinskim kosciele
Sw. Jana, prorocy w kosciele Mariackim w Trzebia-
towie oraz Assunta w kosciele Mariackim w Choj-
nie. W pierwszej potowie XVI w. wykonano cykl scen
starotestamentowych ichrystologicznych w kosciele w Wet-
tyniu, gdzie przy zachowaniu gotyckiego systemu de-
koracyjnego i schematow kompozycyjnych typy po-
staci, spos6b rozwigzania probleméw przestrzeni i orna-

6S. Wojcik, op. cit

6. Metno Mate, d. kosciot, Pieta ifundatorzy, druga ¢wier¢ XV wm\
(fot. A. Florkowski)

6. Metno Mate, former church, Pieta and the founders, second half
of the 15th cent.



7. Grzedzice, kosciotfilialny, fragment
malowidet na $cianie potudniowej, ok.
1450 r. (fot. Wojewo6dzki Konserwator
Zabytkdw w Szczecinie)

7. Grzedzice, parish church, a detail or
paintings on the southern wall, ca 1450

mentyka sa juz renesansowe. Niemal catkowicie nowo-
zytny charakter majg malowidta ze Starkowa. Ma-
lowidta $cienne na Pomorzu Zachodnim ukazywatly
gtownie tematyke eschatologiczng, stosunkowo czesto
zawieraty réwniez sceny pasyjne. Inne tematy pojawiaty

sie rzadziej. Cechg wyrdzniajagcg malarstwo tego obszaru
od innych ziem polskich jest czeste wykorzystywanie
sklepieri do przedstawiania malowidet o nieraz obszer-
nych programach treSciowych. Jest to typowe réwniez na
ziemiach na zachdd od Odry. Figuralna dekoracja filaru

8. Weltyn, kosciot parafialny, fragment malowidet, pierwsza potowa XVI w. (fot. A. Florkowski)

8. Weltyn, parish church, a detail ofpaintings, first half of the 16th cent.
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kolobrzeskiego ma swe odpowiedniki za Odra (np.
Anklam, Stralsund), byla jednak spotykana rowniez
na Pomorzu Wschodnim. W mniejszych ko$ciotach
che¢tnie prezentowano narracyjne cykle malowidet w kwa-
terach, niekiedy obiegajacych wnetrza w formie fryzu.

7 Por. G. Baier, Neu entdeckte Wandmalerei des 13. und 14
Jhs. im Norden der Deutsche Demokratischen Republik, [w:] Gotyckie

malarstwo Scienne w Europie Srodkowo-wschodniej, Poznan 1977.
s. 99—108.

WESTERN POMERANIA AND THE LUBUSKA LAND

Art monuments in Western Pomerania and in the Lubuska Land
(voivodships of Gorzéw, Koszalin, Stupsk and Szczecin) sustained
great losses as a result of war operations in 1945 (Kotobrzeg, Stawno,
Bytow, Dilugoleka, Sulecin, Szczecin-Kleskowo, Zielin and other
towns). Some paintings got destroyed or plastered in the first years
ofter the war (just to mention Chwaszczany, Czarnowko, Starkow).
On the other hand, a number of other decorations were uncovered
and preserved at that period, just to mention the church of St John
the Baptist in Szczecin, churches at Weltyn, Metno Male, Stawsko,
Grzedzice, Kolobrzeg.

The oldest example of wall-painting in that region is a Romanesque
decoration of the vaulting in the sacristy of the cathedral at Kamien
Pomorski (13th century). There, there are also the oldest examples
of paintings: the Romanesque-Gothic Crucifixion (after 1308)
and Christ-the Judge (after 1330), the first example of a Gothic
linear style. The scenes from Jesus’ life painted in the so-called
treasury were painted after 1350; the author must have come from
Western Europe. In the first half of the 14th century the paintings
at Czachow were created (including several figures of devils). In
ca 1350 the Crucifixion at Marwice was painted. These paintings
belong to a provincial, flat and linear artistic trend met in nearly
entire Northern Europe till the end of the 15th century. Wall
painting in Western Pomerania reached its culmination in the
years of 1400—1450. In ca 1400, apart from figures of saints at

Czasem kompozycje umieszczano na §cianach tarczo-
wych.

Malarstwo pomorskie bylo dos$¢ konserwatywne, co
przejawiato si¢ w dlugim trwaniu schematéw ikonogra-
ficznych i linearyzmu. Wykazuje przy tym stosunkowo
niewiele cech wspdlnych ze sztuka ziem sasiednich, za-
rowno z Pomorzem Przedodrzanskim, jak i z malarstwem
wschodniopomorskim czy wielkopolskim?,

mgr Jerzy Domaslowski
PP PKZ — Oddzial w Toruniu

Chwaszczany and paintings at Czarndéwko, the collegiate in
Kotobrzeg was decorated. A typological cycle was painted on the
vaulting of the aisle ; figures of Wise and Foolish Virgins, of saints
and prophets were painted in naves. A figurative decoration was
also out on one of the pillars.

Passion scenes on the vaulting of the chapel under the tower must
have been placed at a somewhat later date. The Crucifixion of
Jesus by Virtues at Chojno and paintings at Me¢tno Male were
executed in the subsequent years.

Figurative and ornamental decorations were put on the vaulting
of the church at Stawno, while exclusively ornamental one was
done at Stawsko. It was also at that time that paintings at Moryn
(scene with devils), in St. John’s Church in Szczecin (Mystical
Wedding of St Catherine) and in the sacrysty of St Mary’s Church
at Stargard Szczecinski were executed. In 1450 a series of paintings
at Grzedzice (Passion scenes and saints) was created, while in the
second half of the 15th century paintings at Maszewo, Szczecin,
Trzebiatéow (prophets), Chojno and at Stargard were done. In the
first half of the 16th century a big number of christological scenes
and the ones based on the Old Testament were painted, in which
both late-Gothic and Renaissance elements could be found. Almost
entirely contemporary are paintings from Starkow, now transferred
to the Academy of Fine Arts in Cracow.

POLSKA POLNOCNO-ZACHODNIA (WIELKOPOLSKA I KUJAWY)

Na terenie historycznej Wielkopolski zachowato si¢ nie-
wiele malowidel gotyckich. Po drugiej wojnie $§wiatowej
odstonigto $cienne dekoracje w klasztorze franciszkanow
w Pyzdrach oraz w farze w Ostrzeszowie', rozpoznano
fragmenty nad sklepieniem ko$ciola benedyktynéw w Lu-
biniu oraz stwierdzono istnienie malowidel w Osetnie
1w katedrze w GnieZnie, nie podjeto jednak prac odkryw-
kowych.

Pojawil sie¢ problem konserwacji obiektéw juz znanych
i dawme_] restaurowanych. Szczegdlnie trudne technolo-
gicznie jest zagadnienie malowidet w kosciele Sw. Jana
w GnieZnie. Przeprowadzone badania ujawnily przema-
lowania, nawet zmiany konturu niektorych przedstawien.
Obecnie malowidla zanikaja, a cegla tuszczy si¢. Porow-
nanie rysunkéw wykonanych po odslonigciu ze stanem
obecnym pozwala okre§li¢ stopiefi zniszczenia dokona-
nego w ciagu ostatniego pétwiecza. Podobnie w Przyczy-
nie Goérnej, pomimo przeprowadzonych niedawno prac

1E. Marxen-Wolska, Odkrycie malowidel sciennych w koscie-
le parafialnym w Ostrzeszowie, ,,Zeszyty Naukowe UMK w Toru-
niu”’, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, t. V, 1974, s. 165—188
(tamze literatura wczesniejsza).
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remontowych musiano podja¢ je na nowo z powodu
znacznego zagrozenia obiektu. Skonfrontowanie obec-
nego stanu z opisem wykonanym po odsloni¢ciu malo-
widel pozwala i w tym wypadku pozna¢ skal¢ ubytkow.
Prowadzone przeze mnie od dwudziestu lat obserwacje
upowazniaja do stwierdzenia, Ze kazde odstonigte i utrwa-
lone na pierwotnym podiozu malowidla blakna i szarzeja
w odstepach okoto 10-letnich. Nieoboj¢tny jest tu sto-
pien zanieczyszczenia atmosfery i1 wilgotno$ci s$rodo-
wiska. Dlatego uwazam, Ze zawsze po odslonigciu obiektu,
a przed punktowaniem nalezaloby wykonaé¢ rysunki
barwne w skali — dla utrwalenia cato$ci kompozycji.
Nie moga tego uchwyci¢ fragmentaryczne zdjccia robione
z retuszowan. Fotografie catosci wykonu]e si¢ po zakon-
czeniu prac, ktdre czesto dopuszczaja ingerencj¢ restaura-
tordw. Po odslonieciu kilku warstw malowidetl o zawikla-
nej chronologii w Ostrzeszowie pojawil si¢ problem
tradycjonalizmu — istotny takze dla pozostatych ziem
polskich. Jak dhugo i co wazniejsze, w jakich formach
trwaja elementy stylu gotyckiego w malowidlach na
ziemiach polskich? W jaki sposéb wkroczyl renesans do
tej dziedziny sztuki?

Liczne odkrycia na Slasku wzbogacity nasza w1edzc o tym
procesie na tamtym terenie. Zmienial si¢ ornament,



NORTH-WESTERN POLAND

New paintings have been uncovered on the historical site of Great
Poland, i.e. at Pyzdry and at Ostrzeszéw (3 phases). Painted decora-
tions in that region are rather rare and it is difficult to present
a line of the development of this branch of art. Still, they can be
used for the analysis of somewhat different nature.

Paintings in the organ-loft in St John’s Church at Gniezno (ca mid-
15th century) provide the example of the emphasis put on architec-
tonic divisions through wall decorations. It was also there that the
picture of 4 Holy Virgins and Vir Decorum was applied in the
wall-painting for the first time. Paintings in the chapel at the Cister-
cian cloiser at Lad (the seventies of the 14th century) are the example
of the introduction of themes associated with a knightly founder
and with a clearly politically pronounced ideological programme.
A spatially expanded scene of the Greeting of Three Kings was

Przyczyna Gorna, koéciot, Sw. Biskup (fot. Z. Czarnecki)

Przyczyna Gérna, church, St Bishop

stylizacja postaci, ale przede wszystkim sposéb ksztatto-
wania przestrzeni otwartej w malarstwie i dziatanie tymi
przedstawieniami we wnetrzach. W wielkopolskim Ostrze-
szowie odwrotnie, malowidta pézniejsze (wedtug namalo-
wanej daty) sg bardziej archaiczne od wczesniejszych,
ktorych czas powstania precyzyjnie okresla heraldyka.
Czy wynika to z tematyki m—ukazano opowiadanie mora-
lizatorskie o Sadzie Ostatecznym i Chrystusa Bolesciwego,
czy z pierwowzoru — bowiem forma zdradza nawigzanie
do grafiki, szczegOlnie ksigzkowej prowincjonalnych
oficyn drukarskich. Mogt by¢ to takze wynik utrwalenia
form gotyckich w Swiadomosci artystycznej malarzy ce-
chowych na prowincji. Zagadnienie to pojawi sie takze
w odniesieniu do malowidet w Wektyniu na Pomorzu
Zachodnim i niektérych dziet matopolskich.
Malowidta wielkopolskie nie stanowig zwartej grupy tery-
torialnej, moga by¢ jednak punktem wyjscia do szerszych
rozwiazan w zakresie tresci religijnych (Pyzdry, Przy-
czyna Gorna), aktualizacji politycznych (Lad), a takze
ewolucji formalnej (Gniezno, Lad, Przyczyna GOrna,
Ostrzeszow). W literaturze naukowej poswiecono kilka-
nascie opracowan monograficznych i rozpraw. Obok
powszechnie znanych prac zwigzanych z malowidtami
w Ladzie2, nalezy odnotowaé nie ogtoszone wyniki stu-
dibw malowidet w Gnieznie i Pyzdrach oraz w choérze
kosciota w Przyczynie Gornej3.

doc. dr hab. Alicja Kartowska-Kamzowa

2Z. Biallowicz-Krygierowa, Malowidla écienne z X1V
wieku w dawnym opactwie cysterskim w Ladzie nad Wartg, Poznan
1957, oraz kilka nastepnych az do ostatniej: J. Lojko, Fryz
heraldyczny z kaplicy sw. Jakuba Ap. w Ladzie n. Wartg, ,,Studia
Zrbdtoznawcze”, XX, 1977, s. 125.

3W. Gatka, Kosciotiklasztor $w. Jana w Gnieznie, dokumentacja
hist.-artyst., PKZ Poznan (tamze literatura wczesniejsza); H. Grze -
sikowa, Konserwacja malowidet $ciennych w kruzgankach po-
franciszkanskiego klasztoru w Pyzdrach, pow. Wrzesnia, ,Ochrona
Zabytkéw”, XV, 1962, nr 4, s. 58—59; J. Losinska, Scienne
malowidta gotyckie w Pyzdrach, mps. UAM, Poznan 1968; M.
Chrostowski, Gotyckie malowidta $cienne w chérze kosciota
w Przyczynie Gérnejpod Wschowa, mps, UAM, Poznan 1973.

also shown for the first time in Poland. On the eastern wall of the
niche (most probably originally the chapel), next to the galleries
of the Franciscan cloister at Pyzdry a wooden altar retable was
imitated. Then, decorations in the organ-loft in the church at Przy-
czyna Goérna (phase 1), most probably the work of a Silesian artist,
contain an interesting didactic programme, expressed by atypical
iconographie renderings. In the aisle of the church, next to the
representation of the Crucifixion, there were placed symbolic repre-
sentations of deadly sins (at present badly preserved), coming from
the late Gothic period (phase IM). And so, just like in Lad, a signific-
ance of these paintings (phase | and Il) comes down mainly to
iconography and ideological contents, while painted decorations
in the aisle of the parish church at Ostrzeszow (phase Il and I1I)
are the example of inprinting Gothic forms employed in the 16th
century in the artistic vision of guild artists.
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POLSKA POLNOCNO-WSCHODNIA (POMORZE WSCHODNIE)

Na terenie Pomorza Wschodniego, tj. wojewddztw
elblaskiego, gdanskiego, olsztynskiego, toruiskiego oraz
czesciowo bydgoskiego i ciechanowskiego, malowidta
Scienne zachowaty sie w duzej ilosci. Najdotkliwsza
stratg byto catkowite zniszczenie wskutek dziatan wo-
jennych w 1945 r. malowidet w kosciele Sw. Mikotaja
w Elblagu, w kaplicy Sw. Olafa przy kosciele Mariackim
w Gdansku i w kosSciele w Boretach. Zniszczone tez zostaty
fragmenty malowidet w elblagskim Dworze Artusa, kosciele
Sw. Jana w Gdansku, w zamku w Ketrzynie, czeéciowej
zagtadzie ulegty malowidta w zamku w Nidzicy i w kos-
ciele zamkowym w Malborku.

W pierwszych latach, podczas remontu koSciota far-
nego w Pasteku zniszczone zostaty dwie fazy malo-
widet Sciennych, ponadto inne dekoracje znalazty sie
pod tynkiem — w Tujcach, Pietrzwatdzie, Préchniku,
odkryte w latach trzydziestych i zachowane w oryginal-
nym stanie malowidta w potudniowej nawie katedry
w Kwidzynie, malowidta w zamku olsztynskim. Pozar
katedry w Chetmzy w 1950 r. spowodowat zniszczenie
wiekszej czesci tamtejszej dekoracji malarskiej. W wielu
wypadkach brak jest jakiejkolwiek dokumentacji ikono-
graficznej zniszczonych obiektdw, jednak straty te zostaty
czesciowo zréwnowazone dzieki powojennym odkryciom
i pracom konserwatorskim.

J. Torun, kosciét Sw. Jana, nawa pétnocna, najstarszafaza dekoracji
malarskiej, pierwsza potowa X 1V w., i Ukrzyzowanie, ok. 1420— 1430
(fot. W. Najder)

1. Torun, St John’s Church, northern nave, the oldestphase o fpainted

decoration, first half of the 14th century and the Crucifixion, ca
1420—1430
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Spod tynkéw odpadajacych w uszkodzonych w czasie
wojny budowlach ukazaty sie malowidta z epoki gotyc-
kiej — w kosciotach Sw. Katarzyny i Mariackim w Gdans-
kuloraz w Sali Czerwonej tamtejszego ratusza Gtéwnego
Miasta. Prace renowacyjne w Chetmzy przyczynity sie do
odstoniecia nie znanego przedtem fragmentu dekoracji
malarskiej na filarze2. Dalsze godne uwagi odkrycia
nastapity w Moragu (1949 r.)3, Starogardzie Gdanskim
(1957 r. — niefachowo konserwowane, powtdérna restau-
racjaw 1973 r. przez PKZ — Gdarsk), Sepopolu (1978 r.).
Prace w tabedniku, Krzyzanowie (1968 r.) i Ploskini
(1965 r.)4 stanowity w zasadzie kontynuacje odkry¢
przedwojennych. Ponadto konserwowane byly malowidta
w kosciele dominikanéw w Gdansku, w katedrze pelplin-
skiej, w zamkach w Lidzbarku Warminskim, Malborku

1B. Mieszkowski, Malowidta w kosciele Sw. Katarzyny
w Gdansku, ,,Ochrona Zabytkow”, nr 1, 1949, s. 35 n.

2 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11, Wojewddztwo bygdoskie,
z. 16, Powiat torunski, Warszawa 1972, s. 6 n., 12.

3K. Dgbrowski, Konserwacjapolichromii wMoragu, ,,Ochro-
na Zabytkéw”, nr 1—2, 1951, s. 65—77.

4 M. Erdman-Przetomcowa, Badanie i konserwacja po-
lichromiina $cianie teczowej kosciota parafialnego w Ptoskini, ,,Ochro-
na Zabytkéw”, nr 4, 1966, s. 38—50.

2. Torun, kosciot Sw. Jana, Koronacja Marii, ok. 1351—1360 (fot.
W. Najder)

2. Torun, St Johns Church, the Coronation of Mary, ca 1351—1360



3. Torun, kamienica przy ul. Zeglarskiej 17/19, fragment malowidta
Sw. Jan Ewangelista, ok. 1350— 1360 (fot. B. Horbaczewski)

3. Torun, a tenement house at 17/19 Zeglarska Street, a detail of
the painting, St John the Baptist, ca 1350— 1360

i Nidzicy. Wiekszo$¢ tych prac wykonat Oddziat PKZ
z Gdanska.

Imponujaco przedstawia si¢ powojenny dorobek konser-
watorski na Ziemi Chetminskiej. Oprécz wspomnianego
odkrycia w Chetmzy, odstaniano i konserwowano malo-
widta w Okoninie (1959—1960), Golubiu-Dobrzyniu
(1955 r., konserwacja — 1959 r.), Kowalewie (1960 r.)
kosciele dominikanskim w Chetmnie (1970 r.) i w farze
w Brodnicy. Wykonawcg tych prac byt Oddziat PKZ
z Torunia. W latach 1956—1957 K. Tiunin przeprowa-
dziat konserwacje malowidet w farze w Nowym MiesScie
Lubawskim, potgczong z wieloma cennymi odkryciami.
Dzietem torunskiego osrodka konserwacji zabytkéw sg
liczne odkrycia i restauracja obiektéw zabytkowych
w tym miescie — w kosciele Sw. Jana (kontynuacja przed-
wojennych badan w prezbiterium 1947 r. i nowe prace
w latach 1973—1975 w nawach koéciota), w kosciele Sw.
Jakuba (1946 r., 1956—1959), drobniejsze prace prze-
prowadzono réwniez w kosciele Mariackim (1966, 1971
i od 1978 r.). Cennych odkry¢ dokonano w budynkach
Swieckich — w dawnej siedzibie bractwa kupieckiego
(1962 r.)5 w Zamku Dybowskim (1973 r.) i w dawnych
kamienicach mieszczanskich — przy ul. Kopernika 15

4. Nowe Miasto Lubawskie, fara, Ukrzyzowanie, koniec X1V w,
(fot. A. Florkowski)

4. Nowe Miasto Lubawskie, a parish church, the Crucifixion, the
end of the 14th century

(1971 r.), Laziennej 4 (1974 r.), Piekarzy 39 (1968—1971),
Rynku Staromiejskim 17 (1969—1970), Rynku Staro-
miejskim 35 (1967 r.), Szczytnej 2/4 (1971 r.), Szczytnej 15
(1952—1954, 1977 r.), Sw. Ducha 12 (1974 r.), Zeglarskiej
10 (1977 r.) i Zeglarskiej 17/19 (1972 r.)6.

Odkryte zabytki, pochodzgce z lat od okoto 1350 r.
po pierwszg ¢wier¢ XVI w. znacznie poszerzyty obraz
Sredniowiecznej kultury Pomorza. Niestety, nie wszystkie
z nich sa obecnie dostepne ; malowidta w dawnej siedzibie
bractwa kupieckiego i w kamienicy przy ul. Zeglarskiej
17/19 po wstepnym zabezpieczeniu zostaly ponownie
zastoniete, pierwsze z nich nawet bez sporzadzenia wasci-
wej dokumentacji.

Ponadto nie wszystkie obiekty sg w dobrym stanie.
Zabezpieczenia wymagajg pozostatosci malowidet w osso-
rium na cmentarzu w Bystrzu, narazone na szkodliwe
dziatanie czynnikéw atmosferycznych, podobnie jak frag-

5 M. Pa[zdzior], Torun — nowo odkryte czternastowieczne
malowidta Scienne, ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 2, 1963, s. 71.

6J. Domastowski, Malowidla $cienne w toruriskich Srednio-
wiecznych wnetrzach mieszczanskich, ,Rocznik Muzeum w Toru-
niu”, (w druku).

133



menty na fasadzie koSciota w Ornecie. W wypadku daw-
nej kaplicy Sw. Anny we Fromborku niezbedne jest
uzyskanie dla zabytku wiasciwego uzytkownika, gdyz
opiekun spoteczny nie jest w stanie uchronic¢ obiektu przed
postepujacq dewastacjg. Wydaje sig, ze nalezy jak naj-
szybciej podja¢ decyzje w sprawie czeSciowo odstonietych
i ciekawych zespotéw pdznogotyckich dekoracji w £abed-
niku7 i w Tlokowie. Zabezpieczenia wymagajg malo-
widta w Dzietrzychowie, przez kilkanascie lat narazone
na dziatanie czynnikéw atmosferycznych, gdy kosciot
pozbawiony byt uzytkownika. Na terenie wojewddztwa
torunskiego trzeba uchroni¢ przed catkowitym zniszcze-
niem fragmenty zapewne dwdch faz dekoracji znajdujace
sie na strychu kosciota w Zmijewie. Wydaje sie, ze w tym
wypadku najwlasciwsze byloby przeniesienie malowi-
det na nowe podtoze, np. w ramach wakacyjnych
lub dyplomowych praktyk studentéw Uniwersytetu
im. M. Kopernika w Toruniu. Nalezy jeszcze wspomnie¢,
ze wieksze zespoty malowidet, zatynkowanych we wczes-
niejszych okresach, znajdujg sie w Nowem, Pluskowe-
sach i Suszu.

5. Orneta, koSciétfamy, Koronacja Marii, ok. 1400 r. (fot. J. Langda)

5. Orneta, a parish church, the Coronation of Mary, ca 1400
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Badania archiwalne Mariana Arszyriskiego pozwolity
na stwierdzenie, ze mocno uszkodzona podczas pozaru
dekoracja sklepien katedry w Chetmzy', uwazana dotad
za jedno z najwazniejszych dziet sztuki gotyckiej na
Pomorzu, jest Swiadomym falszerstwem, dokonanym
przez dziewietnastowiecznych restauratoréw8. Podobne
wyniki przyniosty badania archiwaliow dotyczacych
kosciota zamkowego w Malborku, gdzie ikonografia
i styl malowidet sg réwniez w znacznej mierze dzietem
Steinbrechta; tu jednak jest pewne, ze malowid}a rzeczy-
wiscie istniaty9. Réwniez malowidta kwidzyniskie nie sg
w petni wiarygodne jako zrddto historyczne. Niestety,
zaginiecie materiatéw archiwalnych uniemozliwia szczeg6-
towe zbadanie tej kwestii. Badania technologiczne L. Szol-
gini pozwolity ustali¢, ze malowidta w kosciele Sw. Jana
w Chetmnie byly przemalowywane trzykrotniel0.

Duza liczba zachowanych i znanych z przekazéw histo-
rycznych zabytkéw oraz prowadzone réwnocze$nie ba-
dania nad malowidtami S$ciennymi znajdujgcymi sie
niegdy$ w péinocnej czesci dawnego panstwa krzyzackie-
go pozwalajg na zrekonstruowanie stosunkowo petnego
obrazu osiggnieé¢ w tej dziedzinie malarstwall. Malowidta
najstarsze — to geometryczna dekoracja wschodnich
cian naw bocznych kosciota Sw. Jana w Toruniu, po-
chodzaca z pierwszej potowy X1V w. Pierwsze malowidta
figuralne powstaty nie wczesniej niz w latach okoto 1340—
— 1350 i nalezg do tzw. stylu linearnego. Trzeba tu zazna-
czy¢, ze w malarstwie Pomorza Wschodniego styl ten
pojawia sie w miniaturach Biblii z 1321 r., zdobytej
przez Wiadystawa JagieHe pod Grunwaldem i od tego
czasu znajdujacej sie na Wawelul2. Okoto 1340— 1360
powstaty malowidta w chorze katedry w Krélewcu (nie
zachowane) i malarski wystréj zamku w Swieciu (réwniez
zniszczony). W potowie stulecia wykonano malowidta
w kosciele Sw. Janali w farze w Chetmnie, za$ okoto
1350— 1360 r. sceny w zachodniej czesci kosciota Sw.
Jakuba w Toruniul3, Koronacja Marii w tamtejszym
kosciele Sw. Jana i malowidto w domu przy ul.Zeglarskiej
17/19. Malowidta w sambijskim Ornowie powstaty okoto
1350— 1370 r. (nie zachowane). Pierwotna dekoracja
kosciota zamkowego w Malborku powstata by¢ moze
jeszcze okoto 1344 r., jednak nie dysponujemy wiarygod-
nymi przekazami ikonograficznymi sprzed jej przemalo-
wania. Malowidla tej grupy sa budowane wyraznym,
ciemnym konturem, wobec ktoérego barwa peini jedynie
funkcje dopetniajgca. Poczatkowo kolor ktadziono
ptaskg plama, z czasem jednak pojawilty sie elementy
modelunku. Postacie ukazywano w ptytkiej przestrzeni,
na og6t nieruchomo, na tle neutralnym lub jednolitym
barwnym, chociaz sporadycznie ukazywano réwniez
sprzety i elementy krajobrazowe (Chetmno, Krélewiec).
Budowa postaci jest schematyczna, twarze nie sg indy-
widualizowane.

7T. Chrzanowski, tabednik, ,Ziemia”, nr 1, 1957, s. 4.
8 M. Arszynski, Malowidta sklepienne w kosciele pokate-
dralnym w Chetmzy, ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 3, 1963, s. 32—38
9J. Domastowski, Malowidta $cienne kosciota zamkowego
w Malborku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, (w druku).

10 Protokdt w Archiwum Sioéstr Mitosierdzia w Chetmnie.

1nJ Domastowski, Gotyckie malarstwo $cienne na Pomorzu
Wschodnim, maszynopis pracy doktorskiej w Instytucie Historii
Sztuki UAM, Poznan 1979.

12 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 4, Miasto Krakow, cz. 1,
Wawel, Warszawa 1965, it. 436.

13M. Michnowska, Malowidta $cienne z XIV w. w kosciele
5V. Jakuba w Toruniu, ,, Teka Komisji Historii Sztuki”, t. 3, 1965,
s. 5—73.



6. Torun, kosciét Mariacki, fragment
obrazu wotywnego, druga ¢wieré¢ XV w.
(fot. A. Florkowski)

6. Torun, St Mary's Church, a detail of
of votive painting, second quarter of the
15th cent.

Okoto 1360 r. powstaty przedstawienia apostotow w prez-
biterium kosciota parafialnego w Nowym Miescie Lu-
bawskim, $éw. Krzysztof w koéciele Sw. Katarzyny
w Gdansku i w farze w Chetmnie, postacie Swietych Janéw
w kosciele Sw. Jana w Toruniu, byé moze nieco pézniej
dekoracja wschodniej $ciany prezbiterium fary w Nowem.
Przy zachowaniu dominacji konturu i amaterialnego
ustawienia postaci wzrasta jednoczesnie rola modelowa-
nej barwy. Postacie czesto umieszczano w architekto-
nicznych obramieniach, jednak scenom nadal brak jest
glebi.

Powstanie w stosunkowo krétkim okresie kompozycji
osiggajacych niekiedy znaczne rozmiary zdaje sie wska-
zywaé, ze pierwsi tworcy przybyli na Pomorze wraz
z wielkg falg osadnikéw z réznych krajow europejskich.
Wykonane przez nich malowidta nalezag do linearnego
nurtu malarstwa, dominujacego na potnoc od Alp i po-
pularnego od Anglii i Francji przez ziemie niemieckie
(zwtaszcza Nadrenie i Alzacje) po Czechy, Polske, In-
flanty i Skandynawie. Cechy formalne nie pozwalajg na
taczenie zabytk6éw pomorskich z jakim$ okreSlonym
osrodkiem artystycznym za granicg, gdyz styl ten jest
stosunkowo nieznacznie zindywidualizowany.

Okres najwiekszego rozkwitu malarstwa $ciennego na
Pomorzu Wschodnim — to lata 1380—1420. Okoto

1380 r. powstata Koronacja Marii w Lidzbarku, dzieto
malarza czeskiego, nawigzujgcego w sposob bezposredni
do tworczosci Mistrza z Wyzszego Brodu. W dziele tym
widoczne jest pogtebienie przestrzeni i wzrost roli modelo-
wanego plastycznie koloru, podobnie jak w scenach le-
gendy $w. Marii Magdaleny w kosciele Sw. Jakuba
w Toruniu, powstatych w tym samym czasie. Prawdopo-
dobnie z nieco pdézniejszego okresu pochodzg malo-
widta w zachodniej czesci tego kosciota, w ktorych rola
kolom ksztattujgcego posta¢ zwiekszyta sie jeszcze bar-
dziej (Chrystus Nauczajacy). Malowidta w potudniowej
nawie kosciota Mariackiego (réwniez w Toruniu, ok.
1380— 1390) wyobrazajg postacie $wietych na tle monu-
mentalnych, strzelistych baldachiméw. Kompozycje bu-
dowlane s linia wypetniona czystymi lub modelowanymi
barwami o cieptej tonacji. Tworca tych malowidet byt
wybitng osobowoscig artystyczng. Uksztattowat wiasny
styl, Swiadczacy, ze nieobce mu byly osiggniecia twoércze
réznych osrodkdw. Forma baldachiméw wskazuje na
znajomo$¢ sztuki czeskiej, przejmujacej i przeksztatca-
jacej w charakterystyczny sposéb elementy malarstwa
wioskiego. Amaterialne ustawienie postaci — juz wczes-
niej wystepujace w sztuce pomorskiej — jest charakte-
rystyczne dla kregu niderlandzko-burgundzkiego, za$
sam pomyst kompozycyjny $wiadczy o znajomosci sztuki
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niemieckiej (np. kosciét Sw. Jakuba w Lubece). Rola
czynnika malarskiego wzrasta w niewielkich przedsta-
wieniach umieszczonych ponizej wielkich figur i w nawie
gtéwnej, wykonywanych zapewne przez ucznidw lub

8. Starogard Gdanski, kosciétfamy, Sad Ostateczny, XV w. (fot.
A. Florkowski)

8. Starogard Gdanski, aparish church, the Last Judgment, 15th cent.
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7. Dzietrzychowo, kosciotfilialny, apo-
stotowie i in”. Jodok (?), druga ¢wier¢
XVw. (fot. W. Kowalifski)

7. Dzietrzychowo, a church, apostles and
St Jodok (?), second quarter of the
15th cent.

pomocnikéw, artystéw miodszej generacji. Ich dzielem
sg réowniez zapewne malowidta w Okoniniel4 i w Nowym
Miescie (faza Il). By¢ moze nieco p6zniej niz malowidta
mariackie powstata wielka kompozycja w koSciele
Sw. Jana, taczaca Ukrzyzowanie i Sad Ostatecznyis.
Postacie ukazane sg przewaznie w ruchu, wzrasta tez
rola realizmu, widocznego zwiaszcza w dobrze zachowa-
nych scenach mak piekielnych. Element realizmu nasila
sie rowniez w malowidtach dawnej siedziby bractwa ku-
pieckiego w Toruniu — masywno$¢ postaci, naturalnosc
twarzy ; przedstawienie budowane jest plastycznie mode-
lowang barwg. Podobne cechy formalne widoczne sg
w malowidle grudzigdzkim16 (w ktérym jednak postacie
sg raczej smukie) i w scenie na po6tnocnej Scianie prezbi-
terium fary w Chetmnie. Nawigzaniem do realistycznej
sztuki czeskiej kraggu Mistrza Teodoryka sg malowidia
w Ornecie — Koronacja Marii i scena ze Swietym bisku-
pem, powstate okoto 1400 r., w ktérych kontur nie odgry-
wa niemal zadnej roli. Okoto 1400 r. powstato ponadto
Ukrzyzowanie w kosSciele podominikanskim w Chetmnie
i scena w Lidzbarku z biskupem wspinajgcym sie po
drabinie ku Chrystusowi i Marii. Zwraca uwage realizm
twarzy i typédw ludzkich oraz zimny, laserunkowy mode-
lunek barwny. Czotowym zabytkiem tej grupy byito
Optakiwanie elblgskie (nie zachowane), gdzie dla spote-
gowania ekspresji postuzono sie wydtuzeniem proporcji
postaci i ukazaniem ich w gwattownym ruchu.

Obok tego nurtu tworczosci istniat drugi, bardziej kon-
serwatywny, w ktdrym wiekszg role odgrywata linia,

14 B. Luniewicz-Koper, Malowidla $cienne w kosciele
parafialnym w Okoninie, pow. Grudziadz, ,,Rocznik Muzeum
w Toruniu”, t. 5, 1973, s. 139—160.

15Z. Kruszelnicki, Uwagio ikonografiii genezie artystycz-
nej malowidta $ciennego Sad Ostateczny w kosciele Sw. Jana w To-
runiu, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 19, 1957, s. 286; M. M ich-
nowska, Ze studiéw nad XIV-wiecznym poliptykiem torunskim,
»Teka Komisji Historii Sztuki”, t. 2, 1961, s. 124, 203 nn; taz
sama, XIV-wieczne malowidto z ,.Drzewem Zycia” i ,,Sadem
Ostatecznym™ w kosciele Sw. Jana w Toruniu, ,,Sprawozdania To-
warzystwa Naukowego w Toruniu”, R. 22, 1970, s. 53 n.

16 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, 1.11. Wojew6dztwo bydgoskie,
z. 7. Powiat grudzigdzki, Warszawa 1974, s. 8, 11.



9. Krzyzanéw, kosciot parafialny, Ukrzyzowanie, ok. 1450 r. (fot. A. Florkowski)

9. Krzyzanéw, a parish church, the Crucifixion, ca 1450

stopien realizmu postaci byt znikomy. Nalezy tu wymie-
ni¢ wyobrazenia aniotdw ze sklepienia choru kosciota
Sw. Jakuba w Toruniu (okoto 1390 r.), scene rycerska
w farze chetminskiej, malowidta w kamienicy przy ul.
Szczytnej 15 w Toruniu 17 (okoto 1400 r.) i Cztery Swiete
Dziewice w zamku malborskim (1404 r.). W ramach tego
nurtu odrebng grupe tworzylty malowidta sambijskie (nie
zachowane), w nawach katedry w Krélewcu (przedstawie-
nia rycerzy), wzamku Lochstedt i w kosciele w Judytach,
wykonane przez jeden warsztat. Malowidta w kaplicy
wielkich mistrzow w Malborku (koniec XIV w.) i w daw-
nym kosciele zamkowym w Girmie (Sambia, po 14CO0 r.)
wskazujg, ze w malarstwie pomorskim relikty stylu linear-
nego przetrwaly az do tego okresu.

Obecnos¢ elementéw o roznej genezie artystycznej wpty-
neta na powstanie odrebnego oblicza miejscowego ma-
larstwa. Jego cechy charakterystyczne — to sktonnos$¢ do
realizmu postaci (gtéwnie twarzy), przy jednoczesnym za-
chowaniu amaterialnego ustawienia stép, stosowanie
ograniczonej estrady przestrzennej, tendencja do pote-
gowania ekspresji poprzez stosowanie odpowiednio
dobranej skali barwnej.

Kontynuacje osiagnie¢ tzw. stylu miekkiego lat okoto
1400 mozna przesledzi¢ takze pézniej, po roku 1420.
Nastepuje wowczas rozszerzenie przestrzeni, w ktorej
umieszczone sg figury, rola malarskiego modelunku jest
nadal duza, szaty tworzg obfite kaskady. Stopniowo

17J. Frycz, Nowo odkryte dekoracje malarskie w spichrzu przy
ul. Szczytnej w Toruniu, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, R. 17, 1955,
s. 275 n; por. J. Domastowski, Gotyckie malarstwo...,
Cz. 2, s. 244—245.

18 A. Szram, Gotyckie malowidto Scienne w chérze koSciota
Sw. Mikotaja w Gdansku, mps UAM, Poznan 1964.

miekko$¢ konturéw zaczyna zanikaé, co wigze sie za-
pewne z oddziatywaniem wzorow graficznych. Gtdéwne
zabytki z tego okresu — to kompozycja pasyjna z kosciota
Mariackiego w Gdansku (okoto 1425 r.), (zniszczona),
kompozycja o zblizonej tematyce z kosciota Sw. Mikotaja
(okoto 1430—1440)18 W obu wypadkach typy postaci
ludzkich i niektére elementy sztafazu wskazujg réwniez
na czerpanie wzorow niderlandzko-burgundzkich. Z dru-
giej éwierci XV stulecia pochodzi obraz wotywny w koscie-
le pofranciszkarskim w Toruniu, ukazujgcy oprocz
zeglarzy polecajacych sie opiece Marii i $w. Mikotaja
personifikacje niebezpieczenstw zeglugi morskiej w posta-
ci kilku walczacych monstréw. Ponadto w drugiej ¢wierci
stulecia powstaty wyobrazenia apostotdow w Mariance,
alegoryczne przedstawienia z Sali Czerwonej gdanskiego
ratusza oraz poczet biskupéw warminskich w Lidzbarku.
Zwiazki z grafikg widoczne sg szczegllnie wyraznie
w Zieleniu, gdzie malowidta budowane sg charakte-
rystyczng grubg linig, za$ faldy szat sg miekkie (okoto
1420 r.)19. Okoto 1433 r. powstat Sad Ostateczny w kapli-
cy Sw. Anny we Fromborku20. Tutaj, inaczej niz w Zie-
leniu, zaniechano modelunku malarskiego na rzecz wy-
facznej ,,rysunkowosci”. Zblizone cechy mozna dostrzec
w malowidtach w Dzietrzychowie i w kamienicy przy
ul. Piekary 39 w Toruniu. W tych zabytkach przestrzen-
no$¢ jest ograniczona, tto przewaznie biate, niekiedy
zdobione zielenig, suchg wicig roslinng. Linia jest takze
zasadniczym tworzywem wielopostaciowego Ukrzyzo-

19 T. Chrzanowski, Polichromia na strychu, ,,Ziemia”, t. 2,
1967, s. 258—261.

20 T. Piaskowski, J. Poklewski, Malowidto ,,Sad
Ostateczny” w kaplicy $w. Anny we Fromborku, ,,Komentarze
Fromborskie”, t. 4, 1972, s. 45—55.
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wania w Krzyzanowie z okoto 1450 r., réwnoczes$nie
jednak postacie osadzono w rozlegtym tle krajobrazo-
wym. Sposob ukazania pejzazu jest zblizony do gdanskiej
Pasji dominikanskiej, jednak charakterystyczne cechy
ukazanych w tle budowli (zamki z danskerami) $wiadcza,
ze jest to bez watpienia dzieto warsztatu pomorskiego.
»Graficzno$¢” dominuje w trzeciej Cwierci stulecia, gdy
malowidta przypominajg powiekszone drzeworyty, za$

10. Gdansk, kosciét SW. Katarzyny, Zabodjstwo $w. Stanistawa,
trzecia ¢wier¢ XV w. (fot. A. Florkowski)

10. Gdansk, St Catherine’s Church, the Assassination of St Stanislaus,
third quarter of the 15th cent.
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postacie, na og6t nieruchome, przedstawiane sg na neu-
tralnym tle. Z tego okresu pochodzg wigksze zespoty
dekoracji w Moragu, Ornecie i Nowem. Wyréznia sie
scena zabojstwa $w. Stanistawa w gdanskim kosciele
Sw. Katarzyny, ktérej twérca nawiazuje czesciowo do
wzoréw Mistrza ES. Pewne ogdlne obnizenie sie poziomu
tworczosci artystycznej Pomorza jest niewatpliwie jed-
nym ze skutkOw niszczycielskiej wojny trzynastoletniej
(1454—1466). Silny wplyw grafiki zaznaczyt sie takze
w konAcu stulecia; z tego czasu pochodzg malowidta
w Golubiu i dekoracja oratorium Watzenrodego w zamku
w Lidzbarku Warminskim. W tym okresie istniaty row-
niez zwiagzki z malarstwem na podiozach drewnianych.
Typy postaci, sposob ich osadzenia w przestrzeni i rodzaj
architektury w legendzie $w. Jerzego w kosciele Mariackim
w Gdansku sg podobne do tamtejszego Ottarza Jerozo-
limskiego. Postacie swietych w tabedniku wykazujg po-
dobienstwo kompozycyjne do skrzydet duzego ottarza
Winterfelddw z Gdanska, cho¢ w tym wypadku mozna
réwniez wskaza¢ na dos$¢ liczne analogie w haftach litur-
gicznych.

W pierwszej ¢wierci XVI w. pojawiajg sie elementy rene-
sansowe. W kompozycji przedstawiajgcej Marie ze Swie-
tymi w potudniowej nawie kos$ciota Sw. Jakuba w To-
runiu, szaty postaci majg charakter pd6znogotycki, gdy
uzyty modelunek plastyczny i arkada okalajgca scene
sg zdecydowanie nowozytne. W roélinnej dekoracji
drugiego pietra domu przy ul. Szczytnej 15 mozna do-
strzec gotycka twardos¢, gotycki jest réwniez motyw
zdobigcej dolng cze$¢ sciany malowanej draperii.
Tematyka malowidet pomorskich wykazuje znaczne zr6z-
nicowanie. Najczesciej przedstawiano postacie apostotdw
i innych Swietych, niekiedy pod malowanymi baldachi-
mami, na bocznych $cianach kosciotéw (okoto 13 przy-
ktadéw na catym Pomorzu Wschodnim)21l. Jest to temat
wywodzacy sie z francuskiej plastyki X111 w. i popularny

21 A. Kartowsk a-Kamzowa, O systemie dekoracji figu-
ralnej we wnetrzach sakralnej architektury Ziemi Chetminskiej i Po-
morza Wschodniego w X1V i XV stuleciu, [w:] Sztuka pobrzeza
Battyku, Warszawa 1978, s. 143—147.

11. Golub-Dobrzyn, kosciétfamy, Chry-
stus w Ogrodzie Oliwnym (fragment),
koniec XV w.

11. Golub-Dobrzyn, a parish church,
Jesus in the Olive Garden, detail, end o f
the 15th century



rowniez w rzezbie zachodniej czesci Niemiec. Figury tego
typu znajdowaty sie takze na Pomorzu (Chetmno, Mal-
bork, Brodnica, Krélewiec, Elblag). Niekiedy prezento-
wano pojedyncze postacie patronéw koSciota (Torun).
Malowidta takie wyrazaty treSci eklezjologiczne — apo-
stotowie jako filary koSciota. Przez wigczenie postaci
innych Swietych symbolika ich ulegta zmianie; wyobra-
zata obraz Kosciota Tryumfujgcego. Wymowe eklezjo-
logiczng miata scena Koronacji Marii (osiem zabytkéw).
Przez umieszczenie we wnetrzu $wieckim temat ten zyski-
wat niekiedy nowe, polityczne tre$ci22. Zwraca uwage
koronacja przez Tréjce Swietag w Ornecie, gdzie Maria jest
wiennczona korong cesarska.

Na $cianach kosciotow pomorskich niejednokrotnie
przedstawiano ilustracje traktatéw teologicznych: Spe-
culum Humanae Salvationis w Krélewcu i w Ornowie,
Piesni nad Piesniami w kosciele cystersek w Chetmnie.
Te ostatnie malowidta ukazywaty dzieje duszy ludzkiej
poszukiwanej i odkupionej przez Chrystusa oraz sceny
cyklu chrystologicznego; przeznaczone byty dla zakonnic
zbierajgcych sie na emporze na modlitwe. Traktat $w.
Bonawentury o Drzewie Zycia wywart pewien wplyw na
kompozycje w koéciele Sw. Jana w Toruniu23. Malowidta
przedstawiajgce w narracyjny spos6b najwazniejsze sceny
z zycia Chrystusa i Marii znajdowaly sie w Boretach
i Judytach (Sambia), mariologiczne w domu bractwa
kupieckiego w Toruniu. Niemal wcale nie wystepowaty
natomiast — popularne na innych terenach (np. na
Slasku) m-mnarracyjne legendy $wietych (z wyjatkiem
niezbyt rozbudowanych malowidet z legendg $w. Marii
Magdaleny w toruiskim kosciele Sw. Jakuba). Stosun-
kowo czesta byta tematyka eschatologiczna, wyrazajgca
sie w Scenach Sadu Ostatecznego, Deesis i Panien Mad-
rych i Glupich, czasem wigczanych w obreb wiekszych
zespotéw dekoracji. W scenach Sadu pojawit sie wizeru-
nek Mater Misericordiae, ktory nieraz wystepowat takze
samodzielnie. Ukazywano moralizatorskie przedstawie-
nia typu Scala Salutis (Pelplin, kosciét Sw. Mikotaja
w Gdansku) i obraz Dobrej i Ziej Modlitwy (Nowe
Miasto Lubawskie). Czeste byty przedstawienia Meza
Bolesci, ukazywanego przy niszach sakrarium (Nowe,
Okonin) lub samodzielnie (Chetmza, kosciét Mariacki
w Toruniu). Eucharystyczny aspekt tego tematu wyraza
szczegOlnie dobitnie malowidto grudzigdzkie, gdzie
wyobrazenie Chrystusa Bolesnego umieszczono w Kkie-
lichu, po ktérego bokach stojg Maria i $w. Jan Ewange-
lista. Popularne byly rézne przedstawienia Tréjcy Sw.,
zaréwno jako Tron taski (Borety, Nowe, Nowe Miasto),
trzech tronujgcych mezczyzn (Nowe) czy jako glowa
o0 trzech twarzach (Orneta). Na terenie Europy $rodko-
wo-wschodniej dwa ostatnie typy przedstawien na szersza
skale pojawiajg sie jedynie w Stowacji. W farze w Chetm-
nie Bog Ojciec z Gotebica tronuje obok Ukrzyzowanego.
Przedstawieniem rzadko spotykanym jest lidzbarska
Adoracja Boga24. Duza popularno$cig cieszyta sie te-
matyka pasyjna, gtéwnie Ukrzyzowanie, jako kompo-
zycje jedno-, troj- i wieloosobowe. Symultaniczne kom-
pozycje pasyjne w malarstwie Sciennym znane sg z koscio-
tow gdanskich. Wptyw mistyki widoczny jest w przedsta-
wieniach Ukrzyzowanego odrywajacego dton od krzyza

2 ). Domastowski, Uwagi oprogramach ideowych i syste-
mach dekoracyjnych gotyckich malowidet $ciennych w budowlach
Swieckich na terenie Prus Krzyzackich i Krélewskich, [w:] Sztuka
pobrzeza Balyku, Warszawa 1978, s. 149—165.

23 Por. przypis 15 oraz M. Michnowska, Sad Ostateczny
w ohtarzu grudzigdzkim, na tle ikonografii $redniowiecznej, ,Spra-

12. tabednik, kosciétfilialny, Sw. Szymon Apostot i Wawrzyniec,
ok. 1480—1500 r. (fot. W. Kowalinski)

12. tabednik, a church, StSt Simon the Apostle and Wawrzyniec,
ca 1480— 1500

(Chetmno, Radzyn). Wykonywano tez malowidta ukazu-
jace obiekty kultu, niekiedy z odlegtych terenéw —
Ukrzyzowanie z Volto Santo w Kwidzynie i w Nowem
(tu by¢é moze trzykrotnie). Maria Stuzebniczka Swiatyni
w Ornecie. Popularne byto przedstawienie Veraikonu.
Do najczesciej przedstawianych samodzielnie tematow
hagiograficznych, oprécz apostotow i czterech Swietych
dziewic nalezg Swieci: Krzysztof, Jerzy i Maria Magda-
lena (zwilaszcza jej Wniebowzigecie). Znane sg réwniez
przyktady Meczeristwa Dziesieciu Tysiecy (Chetmno,
Nidzica, Torun). We wnetrzach koScielnych umiesz-
czano niekiedy malowane herby, petnigce zepewne
funkcje epitafiow (Krélewiec). Herby malowano tez
w zamkach krzyzackich w Dziatdowie, Malborku, Ragna-
cie i Swieciu, gdzie jednak nie maja juz aspektu religijnego
i wigzg sie z oddziatywaniem kultury rycerskiej. Pod
wplywem S$rodowisk $Swieckich powstalty réwniez malo-
widta w zamku w Lochstedt (Sambia) oraz przedtawienia
wielkich mistrzéw i sceny rycerskie w Malborku. Ma-

wozdania Towarzystwa Naukowego w Toruniu”, R. 11, 1959, s,
101 n — nieco odmienny poglad prezentuje J. DomastowsKki.
Gotyckie malarstwo..., cz. 1, przyp. 37.

24). Domastowski, Gotyckie malowidta Scienne na zamku
biskupim w Lidzbarku Warminskim, [w:] Sredniowieczne zamki
Polski Pétnocnej (w druku).
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larstwem $ciennym jako orgZzem politycznym poshugiwali
si¢ ponadto biskupi warminscy w swej rezydencji w Lidz-
barku. W budynkach $§wieckich Torunia i Gdanska spo-
tyka si¢ malowidta, ilustrujace watki literackie, niekiedy
o wymowie moralizatorskiej. Dekoracja Matego Krzysz-
tofa w gdanskim ratuszu powstala jako upamigtnienie
traktatu pokojowego, zawartego w tym miescie w 1397 r.

Charakterystyczna dla Pomorza Wschodniego jest prze-
waga przedstawien dydaktycznych nad narracyjnymi,
czesto wystgpujacymi na terenach Europy $rodkowo-
-wschodniej. Z kolei na tamtym obszarze na ogét nie spo-
tyka si¢ odpowiednikéw pomorskich kompozycji symulta-
nicznych. Niekiedy schematom ikonograficznym prze-
jetym ze sztuki innych terenéw nadawano specyficzne,
lokalne znaczenie, czasem za§ dla wyrazenia specyficz-
nych tresci tworzono nowe schematy (scena z biskupem
w Lidzbarku).

Systemy dekoracyjne malowidet podporzadkowane sa
architekturze. Najpopularniejszym rodzajem dekoracji
whnetrz sakralnych jest cztonowanie $cian postaciami $wig-
tych, tworzacymi fryzy obiegajace wn¢trze. Jest to zara-
zem typ wyrézniajacy omawiany obszar od terenow
sasiednich, gdzie niemal nie wystepuje (Grzedzice na
Pomorzu Zachodnim). Spotyka si¢ tez przedstawienia
umieszczane w jednym, dwéch lub trzech rzgdach kwater
réznej wielko§ci (np. Chelmno, Kwidzyn, Krolewiec,
Ornowo). Czgste sa malowidla zajmujace §ciany tarczowe,
niekiedy dzielone dodatkowo na mniejsze kwatery, przy
czym byl to rodzaj dekoracji najbardziej popularny we
wnetrzach zamkowych. Kompozycje takie niekiedy two-
rzyly malowane tympanony (np. Malbork, Okonin, Susz).
Czasami malowidla §cienne stanowily nasladownictwo
obrazéw na podlozu drewnianym (Koronacja w Lidz-
barku, Nowe, Orneta, zamek w Krélewcu i in.), byly to
na ogot obrazy wotywne. Niejednokrotnie petnily funkcje

EASTERN POMERANIA

In Eastern Pomerania, i.e. on the site of present Elblag, Gdansk,
Olsztyn, Torun and partially Bydgoszcz and Ciechanéw voivodships,
military operations of the Second World War brought about
a destruction of old wall-paintings at Borety, Elblag, partially in
St Mary’s Church in Gdansk and in the castle’s church at Malbork.
Some other, usually not so well preserved objects were plastered
in the later years (e.g. at Tujka). At the same time there took place
new discoveries which enriched the information on Pomerania
paintings, namely in Gdansk, Morag, Starogard Gdanski, S¢popol.
A particularly big number of discoveries was made in the Chelmirniska
Land: at Chetmno, Brodnica, Golub, Kowalewo Pomorskie,
Nowe Miasto Lubawskie, Okonin and Torun, where paintings were
found not only in churches but in secular buildings as well. Many
art monuments, both newly uncovered and those well-known already
before the war were subjected to preservation works carried out
mainly by monuments conservation work-shops in Torun and
in Gdansk. '

Archival studies performed made it possible to establish a degree
of authenticity of some decorations repainted in the 19th century.
The iconography of paintings in the cathedra at Kwidzyn is original
only partially. Studies carried out by Marian Arszyniski made it
possible to state that paintings on the vaulting of the cathedral at
Chetmza were a conscious forgery, a work of Konrad Steinbrecht.
To a large extent he is also the author of paintings at the castle’s
church at Malbork.

The oldest example of wall-painting in Eastern Pomerania is a deco-
ration of walls in the church of St John in Torun (il. 1). The first
examples of figurative painting were created in ca 1340—1350 and
belonged to the so-called linear style (unpreserved paintings at
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retabulow oltarzowych (Elblag, Nowe, Tujce). We
wnetrzach kamienic mieszczanskich malowidla chetnie
umieszczano w niszach $ciennych w sieniach i izbach.
Dolne partie §cian zdobiono czgsto malowanymi ko-
tarami.

Zdecydowanej wigkszo§ci zabytkdw nie mozna pola-
czyé ze znanymi ze Zrodel historycznych twdércami,
jedynym wyjatkiem jest tu malarz Piotr z Malborka.
Zapewne nie jest on jednak tym samym tworca, ktérego
warsztat kierowany przez artyste o tym samym imieniu
wykonal kilka czolowych dziel na terenie Sambii?s.
Centrum mecenatu artystycznego zakonu krzyzackiego
stanowil Malbork. Nie bez znaczenia byt réwnicz o$rodek
sambijski, gdzie w stuzb¢ propagandy krzyzackiej, poza
malowidlami w Lochstedt, wlaczono wystréj malarski
kosciola pielgrzymkowego w Judytach pod Krdélewcem.
Wazna role odgrywal mecenat wyzszego duchowienistwa—
zarédwno biskupdow, jak i kapitut — gtéwnie w diecezjach
warminskiej i sambijskiej. Spora grupe zabytkéw mozna
wigza¢ ze $rodowiskiem mieszczanskim, natomiast nie
da si¢ okre§lié zasiegu artystycznych aspiracji szlachty.
W wielu wypadkach nie mozna jednak jednoznacznie
okresli¢, do jakiej grupy spolecznej naleZeli fundatorzy
malowidel, a takze rzadko da si¢ ustalié¢, w jakim stopniu
osoby finansujace wykonanie dekoracji mogly oddziaty-
waé na tre$¢ przedstawien.

Na zakonczenie warto podkresli¢, ze w Europie $rodko-
wowschodniej na Pomorzu zachowalo si¢ najwiecej za-
bytkéw malarstwa $ciennego w budynkach S§wieckich,
w zamkach i kamienicach mieszczanskich.

mgr Jerzy Domasfowski

25 Por. K. Wroblewska, Gotycka plyta nagrobna Kunona
von Liebenstein w Nowym Miescie nad Drwecq, ,,Komunikaty
Mazursko-Warminskie’’ 1961, s. 321—354,

Konigsberg), Swiecie and perhaps the original decoration of the
castle’s church at Malbork. The mid-14th century was the time of
the creation of paintings at Chelmno (St John’s Church and a parish
church). Paintings in Torun (St Jacob’s Church, St John’s Church,
il. 2, a tenement house at 17/19, Zeglarska Street, il. 3) were executed
in ca 1350—1360, those in Arnau in Samland — in ca 1350—1370.
About 1360 there came into being a few art monuments in which
the importance of colour got increased, namely at Nowe Miasto
Lubawskie, St Catherine’s Church in Gdansk, a presbytery in
St John’s Church in Torun.

The years of 1380—1420 were the period of the flourishment of
wall-painting in Pomerania. The Coronation of Mary at Lidzbark
Warminski, the work of a painter who had arrived from Czech,
as well as the legend of St Mary Magdalene in St Jacob’s Church
at Torun were created in ca 1380 ; one can see in them a deepening
of space and a further growth of the significance of coloured layer.
The paintings in the southern nave of St Mary’s Church in Torun
that linked attainments of Czech and Italian painting were made
in 1380—1390. A member of that school worked also at Okonin
and Nowe Miasto (il. 4). A composition in St John’s Church in
Torun was painted at a somewhat later date; it represented the
Crucifixion and the Last Judgment, where the realism of figures
is still bigger. A continuation of realistic tendencies can be found
in the paintings in the former houses of merchants’ guild at Torun,
Grudziadz and Chelmno (a parish church). Paintings at Orneta
(il. 5) constitute a direct reference to the works of the circle of
Master Theodoric. About 1400 there came into life paintings
in the post-Dominican church at Chelmno (the Crucifixion) and
in the Lidzbark castle (a gallery), attracting the attention with its



cold scumbling colouring. The last link of that group was the
unpreserved Lamentation at Elblag. At the same time there appeared
paintings made in a less realistic and more linear way — Samland
group: Konigsberg, Juditten and Lochstedt, in the organ-loft of
St Jacob’s Church, in a tenement house at 15, Szczytna Street at
Torun, in the chapel of great masters and finally in their bedroom
in Malbork, and finally in the church at Germau.

A continuation of the so-cailed soft style could be seen in an unpre-
served simultaneous Passion composition in St Mary’s Church
ni Gdansk (about 1425). In a smilar composition in St Nicolaus
Church (about 1430—1440) the element of graphicality of line
grows in strength, In the two examples the authors based most
probably on patterns from Netherlands and Burgundy. In the second
quarter of the 15th century there came into existence a votive scene
in St Mary’s Church in Torun (il. 6), apostles in Marianka, allegories
of virtues and sins in Gdansk’s Market Hall, representations of
bishops at Lidzbark Warminski. The form of paintings at Zielei
(ca 1420) shows at its links with graphic arts. The Last Judgment
in St Anne’s Church at Frombork (ca 1433) and a painting at
Dzietrzychow are the examples of a drawing style. The Crucifixion
at Krzyzanow (ca 1450, il. 9) is an attempt to combine a drawing
tendency with setting the figure in a vast space. Paintings from the
third quarter of the 15th century show a relatively big dependence
on graphic arts (Morag, Nowe, Orneta, St Catherine’s Church in
Gdansk — il. 10), A certain lowering of the level of artistic creation
in that period was associated with a destructive course of the
thirteen-year-long war in the years of 1454—1466. At the end of
that century both graphic arts (Golub—il. 11, Lidzbark Warminski—
Watzenrod’s oratory) and table painting (St George legend in St
Mary’s Church in Gdansk, Labednik — il. 12) were used as the
examples to follow. In the first quarter of the 16th century late-
Gothic elements co-existed with Renaissance features, e.g. in St
Jacob’s Church in Torun.

On the whole, Pomeranian paintings display didactic and moralizing

themes. The most frequently found theme was the figures of apostles
and of other saints, expressing eclesiological contents. In some secu-
lar interiors the scene of the Coronation of Mary, having an eclosio-
logical character acquired a political aspect as well. Moreover, one
can see illustrations of theological treatises: Speculum Humanae
Salvationis (Konigsberg, Arnau), a commentary to the Song of
Songs (St John’s Church at Chelmno), St Bonaventura’s treatise
on the Tree of Life (Torun, St John’s Church). Quite popular was
also the eschatological theme (the Last Judgment, Deesis, Wise
and Foolish Virgins). A number of paintings had passion and

eucharistic themes as their subject-matter. Worshiped effigies of
Jesus (the Crucifixion from Volto Santo) and of Mary (Temple’s
Servant) as well as Veraicon were also often shown. Apart from
apostles and four Holy Virgins, the most popular amongst the
paintings with hagiographic content were St Christopher, St George,
and St Mary Magdalene. There could also be seen frequent secular,
allegoric and moralizing representations, occasionally based on
literary sources.

The paintings were subordinated to architecture. The most popular
decorative system were framings composed of human figures;
cycles of paintings in quarters were also often met. Quite often,
mainly in the castles, the paintings decorated face walls, while in
tenement houses they were put on wall niches. Paintings imitated
tympanum, table pictures and altar retable. Next to the patronage
of the Teutonic Knights, the centre of which was Malbork, an
important role, mainly in Warmia and in Samland, was played by
the patronage of higher clergymen, bishops and chapters. Of great
significance was also the patronage of the townspeople. However,
it is not always possible to separate the scope of influence of indi-
vidual social groups.

Except for a painter called Peter of Malbork, it is also impossible
to associate preserved objects with their authors known from the
historic relays only.

POLSKA POLUDNIOWO-WSCHODNIA (MALOPOLSKA)

Badaniami prowadzonymi od 1977 r. objeto dotychczas
46 zespotéw malowidet §ciennych. Z tej liczby 11 przy-
pada na miasto Krakéw, pozostale natomiast rozpro-
szone s3 na obszarach 11 wojewdédztw. Najwigksze za-
gzszczenie wystgpuje na terenie wojewddztwa kieleckiego
(8), nowosadeckiego (7), krakowskiego miejskiego (5)
i tarnobrzeskiego (4). Zdawaé by si¢ moglo, Ze skupiska
zabytkow $wiadczy¢ winny w pewnym stopniu o ofrod-
kach dzialalnosci artystycznej, co istotnie preferuje
Krakoéw i Sandomierz, z drugiej strony trzeba mie¢ réw-
niez na uwadze zasigg wystgpowania w $redniowieczu
architektury murowanej, warunkujacej przetrwanie za-
bytkéw malarstwa. Nalezy wciaz jeszcze liczy¢ sig z mozli-
wosécia ujawnienia nie znanych dotad malowidel. Prze-
konuje o tym duza liczba powojennych odkry¢ (ponad

'F.M. Sobieszczanski, Wiadomosci historyczne o sztukach
pieknych w Dawnej Polsce, t. 1, Warszawa 1847; Wi. Luszczkie-
wicz, Malarstwo religijne w Polsce, [w:] Encyklopedia Koscielna,
wyd. M. Nowodworski, t. XIII, Warszawa 1880; St. T om-
k owicz, Neuentdeckte mittelalterliche Wandmalereien in Krakau,
,,Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K.K. Zentral-Kommission
fir Erforschung und Erhaltung der Kunst- und Kunstdenkmale”,
Beiblatt zum Band II, 1908; tenze, Zabytki malarstwa dekora-
cyjnego,,,Czas’’, 1909, nr 272 —27.X1,s.1—2;Z. Ameisenow-
na, Sredniowieczne malarstwo scienne w Krakowie, ,,Rocznik Kra-
kowski”’, XIX, 1923; T. Dobrowolski, Studia nad srednio-
wiecznym malarstwem Sciennym w Polsce, Poznan 1927.

2 WL Podlacha, Malarstwo Sredniowieczne, Lwow (1913—
—1914); F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce, t. 1: Srednio-
wieczne malarstwo w Polsce, Krakow 1925, t. 2: Malarstwo w Polsce
od XVIdo XVIII wieku, Krakow 1926;J. Starzynaskii M. Wa-
licki, Malarstwo monumentalne w Polsce Sredniowiecznej, War-

20 zespoléw). Ten stan rzeczy sprawil, ze malopolskie
malarstwo §cienne pojawia si¢ obecnie, je§li nawet nie
w catkiem nowym $wietle, to w kazdym razie w nieporéw-
nywalnie szerszym widzeniu. Nowe odkrycia majg fun-
damentalne znaczenie dla wiedzy w omawianej dziedzinie
(np. Miechéw, Bejsce, Skotniki, Bolechowice, Krakéw —
ul. Mikolajska, Koziegtowy, Lany Wielkie, Haczéw).
Przyniosty tez wiele cennego materiatu w sferze konsta-
tacji technologicznych i konserwatorskich, zwlaszcza
w wypadku ujawnienia zabytkow nie tknigtych pdzniej-
szymi interwencjami. Historia badan nad gotyckim ma-
larstwem $ciennym Malopolski siega ponad stu latl.
Umozliwito to powstanie kolejnych syntez, w ktorych
gotyckie malowidla z tego terenu omawiano najczeéciej
tacznie z zabytkami z innych regionéw Polski2. Opra-

szawa 1929; S. Zahorska, Dzieje malarstwa polskiego, [w:,
Wiedza o Polsce, t. 4, cz. 2, Warszawa 1932; M. Walicki i S-
Starzynski, Dzieje sztuki polskiej, [w] R. Hamann-
Historia sztuki, t. 1I, Warszawa 1934; T. Dobrowolski]
Sztuka Krakowa, Krakow 1950 (wyd. I inast.); Z. Biattowicz
Malarstwo Scienne, [w:) Sztuka polska czaséw Sredniowiecznych.
Praca zbiorowa pod red. G. Chmarzynskiego, Warszawa 1953;
T. Dobrowolski, Malarstwo, [w:] Historia sztuki polskiej
w zarysie. Praca zbiorowa pod red. T. Dobrowolskiego i Wi. Tatar-
kiewicza, t. I: Sztuka Sredniowieczna, Krakéow 1962 (wyd. I);
A. Bochnak, Krakdw gotycki, [w:] Krakow, jego dzieje i sztuka.
Praca zbiorowa pod red. J. Dabrowskiego, Warszawa, 1965;
T. Dobrowolski, Sztuka polska od czaséw najdawniejszych
do ostatnich, Krakow 1974; J. Kebtowski, Polska sztuka
gotycka, Warszawa 1976; M. K ornecki, Sztuka sredniowiecz-
na, [w;] T. Chrzanowski i M. Kornecki, Sztuka
ziemi krakowskiej ( druku).
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cowania te — ze wzgledéw oczywistych — nie obejmuja
wspolczesnych zasobéw?, o ktorych dowiadujemy sig
tylko ze sporadycznie ukazujacych si¢ komunikatow
i sprawozdan konserwatorskich*, wreszcie dokumentacji
roboczych i prac dyplomowych na uczelniach — niestety
materialéw w wiekszosci nie publikowanych i trudno
dostepnych3.

Opracowanie niniejsze stanowi probg pobieinego prze-
$ledzenia gldwnych linii rozwojowych malopolskiego
malarstwa $ciennego doby gotyku oraz wypowiedzenia
uwag syntetycznych. Obejmuje analiz¢ gotyckich malo-
widet $ciennych od najstarszych obiektéw zachowa-
nych — z okoto polowy XIV w. — az po okres przeni-
kania sie zanikajacych cech stylu z tendencjami nastgpnej
epoki; postawienie sztywnej cezury czasowej uznaliSmy
za niewlasciwe, przyjmujac trwanie kryteriéw wyroznia-
jacych — ideowych i formalnych — za miarodajne.
Sciste zamknigcie listy zabytkow odlozylismy jednak do
chwili zakoficzenia badan. Réwniez szczegélowe badania
nad malarstwem patronowym i technikami pokrewnymi
(ryty, sgraffita) z uwagi na przyje;tac kOlCJIIOSC prac na-
stapiag w dalszym etapie, co nie zmienia faktu, Ze patro-
nowe dekoracje malarskie traktujemy za wchodzace
w zakres opracowywanej problematyki.

Jesli pominaé czesto trudne do precyzyjnego datowania,
zachowane fragmentarycznie — oscylujace jeszcze migdzy
romaniskim a gotyckim poczuciem formy — relikty de-
koracji malarskich o charakterze gléwnie architekto-
niczno-ornamentalnym w matopolskich opactwach cys-
terskich (Wachock, Sulejéw, Jedrzejéw i Mogila)®, to naj-
starsze zachowane gotyckie malowidta §cienne na terenie
Matopolski pochodza dopiero z okoto potowy XIV w.
Wielofigurowe przedstawienie Ukrzyzowania w dawnym
kosciele bozogrobcéw w Miechowie, z centralng postacia
Chrystusa rozpietego na Drzewie Zycia, wyrazajacego
tendencje mistyczne typowe dla ogdlnoeuropejskiego
nurtu panujacego w pierwszej polowie XIV w. — jest
jedynym, ale reprezentujacym wysoki poziom artystyczny
dzielem podznej fazy stylu kaligraficznego, wypowiada-
jacego sie uzyciem migkkiej kreski, ksztaltujacej prze-
strzennie forme. Te $rodki wyrazu sa charakterystyczne
dla ogodlnoeuropejskiego nurtu, ale w miechowskim

3 Dotyczy to takze Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, szczegol-
nie wydanego w latach 1953—1954 t. 1: Wojewddztwo krakowskie
oraz w latach 1957—1966 t. Ill: Wojewddztwo kieleckie; por. tez
t. VI: Wojewddztwo katowickie, wyd. od 1961. Niemal na biezaco
z odnotowywaniem nowych odkry¢ malowidet $ciennych pozostaja
publikowane od 1965 r. kolejne czesci t. 1V: Miasto Krakdw, por.
tez t. XIIl: Wojewddztwo rzeszowskie, z. 2: Powiat brzozowski
“JLE. Dutkiewicz, Nowoodkrytedekoracje malarskie, ,,Ochro-
na Zabytkow”, nr 2, 1948, s. 65—69; tenze, Z dzialalnosci
Katedry Konserwacji Malowzdel Sczennych ASPw Krakow:e, ,,Ochro-
na Zabytkow™’ nr 2, 1966, s. 499—61; H. Pienkowska, Wa:z-
niejsze badania odkrywkowe i odkrycia zabytkowych malowidel
Sciennych na terenie woj. krakowskiego w latach 1951—1958, ,,Wia-
domosci Konserwatorskie’”, t. V, 1958, s. 38 nn.; A. Kydryn-
ska, O pracach konserwatorskich przy malowidlach $ciennych na
na terenie wojewddztwa krakowskiego w latach 1945—1957, ,,Wia-
domosci Konserwatorskie”, t. V, 1958, s. 51 nn; H. Pienk o w-
s k a, Znaczenie naukowe odkryé malowidetl sciennych w Malopolsce
Poludniowej, ,,Ochrona Zabytkéw”’, nr 1—2, 1977, s. 3—7. Por. tez
zestawienie zespolow gotyckich malowidel $ciennych na terenie
Malopolski; J. Suder, Badania technik malowidel Sciennych
z X1V i XV wieku na terenie Malopolski Historycznej, ,,Ochrona Za-
bytkow”’, nr 1, 1962, s. 3¢—54. Danych dotyczacych nowych odkryé
i konserwacji dostarczaja tez katalogi wystaw konserwatorskich,
por. Katalog wystawy prac studentéw Studium Konserwacji Dziel
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UkrzyZowaniu dostrzec mozna pewne zwiazki zaréwno
ze starszymi, jak 1 wspolczesnymi dzielami malarstwa
miniaturowego i éciennego w Czechach. Zapewne po-
dobnie wysoki poziom artystyczny cechowal malowidta
w kosciele Sw. Malgorzaty w Nowym Saczu, ktérych
fragmenty odslonigto przed kilku laty w prezbiterium
oraz na filarach pod chérem muzycznym’. Malowidla
w prezbiterium, ktére obejmowaly kilka scen — zapewne
gléwnie martyrologicznych — w ukladzie wielostrefo-
wym, pochodza najpewniej z trzeciej ¢wierci XIV w.
Te na filarach, ilustrujace cykl pasyjny, datowano na
okoto polowe XIV w. (sugestia wigzana z faza przebudo-
wy kofciota i podniesienia go do godno$ci kolegiaty
staraniem Zbigniewa Ole$nickiego), jednakze konfron-
tacja szczegolow sceny Oplakiwania z Ukrzyzowaniem
w prezbiterium zdaje si¢ przekonywa¢é, iz w obu wypad-
kach mamy do czynienia ze stylem kaligraficznym X1V w.,
a nie zapoznionym dzielem ,,stylu okoto r. 1400,
Podobne cechy formalne, cho¢ w znacznie prymitywniej-
szym wykonaniu, dostrzec mozna w malowidle z Mater
Misericordiae i §miercig zakonnika na filarze kosciota
poklasztornego w Koprzywnicy, w ktérym tworcy udato
si¢ w pelni przekaza¢ dydaktyczny sens przedstawienia;
ten zapewne moment niejako usprawiedliwia pojawienie
si¢ przedstawien figuralnych w §wigtyni cysterskiej, co nie
odpowiadalo regule zakonne;j.

Kolejne zespoly malowidel, ktére charakteryzuje domi-
nacja linearnego konturu w rozbudowanych cyklach
figuralnych, zachowaly si¢ w Mieronicach, odosobnio-
nym obrazie w Skotnikach oraz w Bejscach. Malowidla
mieronickie, w ktérych dostrzegano reminiscencje roman-
skie, przejawiajace sie nie tyle w konkretnych detalach
stylowych, co w archaizujacych uproszczeniach (sposéb
oddania twarzy, wloséw, wadliwe proporcje postaci,
nieprzestrzeganie zasad perspektywy, dekoracyjne wy-
korzystanie kreski), pochodzg jednak zapewne dopiero
z okolo 1360 r8 Zaskakujacy prymitywizm formalny
zrekompensowany jest przez bogaty program ikonogra-
ficzny i duza ekspresje, dochodzaca szczegdlnie silnie do
glosu w cyklu legendy $w. Malgorzaty.

Ekspresja i niezwykly prymitywizm cechuje odkryte
w 1978 r. rewelacyjne malowidto Ukrzyzowania w kosciele

Sztuki ASP w Krakowie, Krakow 1964; Dzielo sztuki w konserwacji.
Katalog wystawy. Rada Artystyczna Sekcji Konserwacji Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow w Krakowie, Biuro Wystaw Artystycz-
nych w Krakowie, Krakow 1976.

5 Por. wydawane sukcesywnie przez Osrodek Informacji Konserwa-
torskiej PP Pracownie Konserwacji Zabytkow Materialy Konser-
watorskie, zawierajace Katalogi dokumentacji i prac konserwator-
skich tegoz Przedsicbiorstwa oraz Spis dokumentacji konserwator-
skich zabytkow ruchomych, Cz. 1, ,,Biblioteka Muzealnictwa i Ochro-
ny Zabytkow”’, seria B, t. XXXIX, Warszawa 1975.

¢ M. Malanek, Poszukiwania pierwotnych narzutow i malowis
del w cysterskich kosciotach Malopolski, ,,Ochrona Zabytk6w”’,
nr 2, 1964, s. 50—62; J. Gadomski, Pdznoromariska dekora-
cja w refektarzu klasztoru cysterséw w Wachocku, ,,Folia Historiae
Artium”, t. VIII, s. 43—60.

7 A. Cabata, Wyniki biezqcych prac badawczych architekto-
nicznych w kosciele pokolegiackim Sw. Malgorzaty w Nowym Sqczu,
,,Rocznik Sadecki”’, t. X/XI, 1969—1970, s. 473 oraz t. XIII,
1972, 5. 330; E. Polak-Trajdos, Problem zaleznosci obrazow
,,Oplakzwan” z Czarnego Potoku i Zywca od rysunkéw Hansa z Tii-
bingen, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, z. 1, 1979, s. 35—39.

8 T. Dobrowolski, Malowidla*scienne w Mieronicach,
,,Prace z Historii Sztuki”’, z. 9, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloniskiego™’, CCLVIII, Krakow 1971, s. 85—95.



w Skotnikach Sandomierskich, wykonane niewatpliwie
jako obraz-retabulum. Uwazna analiza ikonograficzna
(gtéwnie postaci Chrystusa o ugietych kolanach i stopach
przebitych jednym gwozdziem) wykazuje jednak jedynie
obecnos$¢ uchwytnych cech wiasciwych gotyckim wzorom;
poglad ten umacnia takze czas budowy kosciota, ukon-
czonego (bez sklepien) zapewne okoto 1370 r.

Kolejnym zespotem sg malowidta w prezbiterium kosSciota
w Bejscach, datowane poczatkowo na okoto 1400 r.9,
jednakze po ponownej analizie wykazujgce zdecydowane
cechy weczedniejsze, pozwalajgce na przesuniecie datowa-
nia na lata 1360—1380. Zdaje sie o tym przekonywaé
konsekwentnie stosowany kanon postaci o0 mocno osa-
dzonych gtowach, szerokich, kragtych ramionach, a w dal-
szym ciggu szczegOty kostiumologiczne. | tu zndw pojawia

9J. Furdyna, Konserwacja malowidet $ciennych w kosciele Sw-
Mikotaja h>Bejscach, ,,Ochrona Zabytkéw™”, nr 4, 1965, s. 47—57.

I. Miechow, dawny kosciét bozogrob-
cow, Ukrzyzowanie (czes¢ $Srodkowa),
okoto potowy X1V w. (fot. W. Gomula)

1. Miechéw, former church of the Holy
Sepulchre, the Crucifixion (middle part),
ca mid-14th cent.

sie zjawisko prymitywizmu formy przy jednoczesnym
szerokim i wielowatkowym programie, jak gdyby kreo-
wanym spontanicznie przy czerpaniu z roznorodnych
zrodet; przeplatajg sie w nim cykle chrystologiczny
i maryjny, watki eschatologiczne i moralizatorskie.
Wspobtczesny malowidtom w Bejscach jest starszy cykl
znanych malowidet w prezbiterium kosciota w Czchowie,
reprezentujacy wyzszy poziom artystyczny. W sferze
tresci i tu wystepuje wielo$¢ watkéw — maryjny i chrysto-
logiczny, z silnie eksponowang ideg Odkupienia. Na
uwage zastuguje tres¢ przedstawien na $cianie wschodniej,
nawigzujacych do ruchu pielgrzymkowego do Ziemi
Swietej (w czym niewatpliwie uczestniczyt fundator
przedstawiony dwukrotnie), a zarazem zawierajgcych
apoteoze papieza Urbana V, co z jednej strony ustala
termin post quem wykonania malowidel po 1368 r.
(zapewne ok. 1370—1380), z drugiej — ujawnia mecha-
nizm kreowania doraznego programu ikonograficznego
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2. Mieronice Wodzistawskie, kosciét parafialny, Ukrzyzowanie,
okoto 1360 r. (fot. M. Kopydiowski)

2. Mieronice Wodzistawskie, parish church, the Crucifixion, ca 1360

pod wrazeniem chwilil0. Stylistycznie malowidta czchow-
skie mieszcza sie w ogélnie pojetych filiacjach czeskich,
nie dadza sie jednak bezposrednio zestawi¢ z innymi
wspotczesnymi im dzietami na terenie Matopolski. By¢
moze jest to m.in. efektem zlego stanu zachowania,
w jakim malowidta zostaty ujawnione i byty kilkakrotnie
poddawane zabiegom konserwatorskim.

Podobne uwagi nasuwajg sie przy ocenie malowidet na
potudniowej $cianie kosciota cysterskiego w Koprzywnicy,
ktére utracity swa wierzchnig warstwe malarska i kontury
wewnetrzne. Fascynuje natomiast wyjgtkowy program
przedstawieniowy, obejmujacy zestaw antytez Starego
i Nowego Testamentu, dobra i zta, zbawienia i potepienia
(rozbudowana wersja Sadu Ostatecznego nad przedsta-
wieniami Matris Misericordiae i Ewy przy Drzewie
Wiadomosci Dobrego i Ztego oraz Zyjacy Krzyz miedzy
Ecclesig i Synagoga). Malowidto pochodzi z czwartej
¢wierci XIV w.11

Na blizszg analize oczekujg odkryte niedawno i pozo-
stajace jeszcze w konserwacji malowidta we wspomnianym

100. Gadomski, Malowidia $cienne z X1V wieku w Czchowie,
.Folia Historiae Artium”, t. Il, 1965, s. 5—42; tenze, Kim byt
fundator malowidet $ciennych z X1V wieku w Czchowie?, ,,Spraw,
z posiedzen Komisji Naukowych Oddzialu PAN w Krakowie”,
t. XIV/1, 1970, Krakéw 1971, s. 172—175.

“.B. Dagb-Kalinowska, XIV-wieczne malowidto koprzyw-
nickie — misterium biblijne i kosmologiczne, [w:] Artium Questiones.
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3. Skotniki Sandomierskie, kos$ciét parafialny, Ukrzyzowanie,
okoto 1370 r. (fot. A. Florkowski)

3. Skotniki Sandomierskie, parish church, the Crucifixion, ca 1370

juz kosciele w Skotnikach Sandomierskich12, pokrywa-
jace Sciany prezbiterium (Mater Misericordiae i Chrystus
Bolesny), sklepienie (B6g Ojciec w typie Antiqus Dierum
i Serafin), poditucze teczy (popiersia szeSciu prorokdéw)
oraz wschodnig $ciane korpusu nawowego, z wielokwa-
terowym cyklem maryjno-chrystologicznym, zaczynajacym
sie powyzej obecnego, pdznogotyckiego sklepienia. Pro-
porcje postaci, realia kostiumologiczne oraz schematy
ikonograficzne wiekszosci scen tkwig jeszcze dos¢ wyraz-
nie w XIV w., ale redakcja ikonograficzna i formalna
sceny Ukrzyzowania zdaje sie wskazywa¢ na powstanie
tego cyklu nie wczesniej niz w latach 1380— 1390.

Na ptaszczyzne zupetnie innych kryteriow oceny prze-
nosi nas analiza grupy malowidet powstatych na przeto-
mie trzeciej i czwartej ¢wierci XIV w., ktérych cechg
wyrdzniajgcg jest zerwanie z dominacjg konturu i opero-
wanie brytg, modelowang walorem barw i Swiattocieniem.
Te wiasnie cechy wigzg omawiane malowidta szczegdlnie
dobitnie z oddziatywaniem sztuki wioskiej, badZ za po-
Srednictwem Wegier, badZz Czech.

Niewatpliwie najwazniejsze, a zarazem objete szczeg6lnie
zywga dyskusjg naukowga sg malowidta w farze niepo-
fomickiej. Najstarsze z nich, w prezbiterium, przedsta-
wiajgce Sw. Jerzego i Archaniota Michatla, powstaty
najpewniej w czasie konsekracji kosciota okoto 1358 r.
Na Scianie zachodniej nawy — obejmujace m.in. sceny
Poktonu Trzech Krdéli i Pasterzy (?) oraz Kuszenie
Chrystusa na pustyni i przy $wiatyni, (odstoniete w latach
piecdziesigtych i konserwowane w 1973— 1974 r. przez
PKZ Krakow), pochodzg zapewne z sze$c¢dziesigtych lat
XIV w. i wigzane sg z fundacja Elzbiety tokietkéwny.

Uniwersytet im. Mickiewicza w Poznaniu. Seria: Historia Sztuki,
nr 8, 1979, s. 55—78.

12 Malowidta znane byty dotychczas z fragmentéw widocznych
w gornej czesSci wschodniej $ciany nawy, na strychu, por. S. Sta-
rzynski i M. Walicki, Malarstwo monumentalne..., s. 39.
il. 11



Na ten sam czas przypada powstanie cyklu malowidet
w tzw. Starej Zakrystii. Widzimy tu sceny meczenstwa
réznych $wietych, rzad pétpostaci Swietych Meczenni-
czek oraz malowane inkrustacje; w glifach okien wyste-
puja popostacie Swietych Niewiast, ujete w czworolistne
medaliony. Cechy stylowe tych malowidet, zar6wno po-
legajace na sposobie przedstawienia postaci, co dobitnie
ukazujg subtelne i wiotkie Panny-Meczenniczki, tgcznie
z pewng manierg oddawania fizjonomii jak tez operowa-
nie elementami perspektywicznej, iluzjonistycznej archi-
tektury, wskazuja niezhicie na pochodzenie twdrcy
z kregu wioskich malarzy Trecenta. Najnowsze ustalenia
identyfikujg autora malowidet niepotomickiej Starej

13B. Dgb-Kalinowska, Malowidta niepolomickie a problem
italianizmu w malarstwie Europy Srodkowej w 2 potowie X1V wieku,
[w:] Gotyckie malarstwo $cienne w Europie $rodkowo-wschodniej.
Materiaty Konferencji Naukowej Instytutu Historii Sztuki (Poznan
20—23.X.1975), pod red. A. Kartowskiej-Kamzowej. Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Pozaniu. Seria: Historia Sztuki, nr 6,
1977, s. 51—58; E. Sniezynsk a-Stolot, Malarskie fun-
dacje krolowej Elzbiety tokietkéwny, [w:] Gotyckie malarstwo
Scienne..., s. 63—69; E. Nogiecé¢-Czepielowa, Niepotomice.
Kosciot parafialny p.w. NP Marii, Dziesieciu Tyciecy Meczennikow
i Jedenastu Tysiecy Meczennikéw Kolonskich. Stan badan naukowych
nadXI V-wieczngpolichromiag wnetrza, Krakow 1977 (mps, Archiwum
PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Oddziat w Krakowie. Pra-
cownia Dokumentacji Naukowo-Historycznej).

14 K. Polit, Malowidta scienne w kosciele p.w. Wszystkich
Swietych w Szydtowie, pow. Chmielnik, Krakéw 1959 (mps, Archi-
wum Wydziatlu Konserwacji Dziet Sztuki ASP w Krakowie).

4. Koprzywnica, dawny kosciot cysterséw, Aniot ze sceny $mierci
zakonnika, okoto potowy X1V u\ (fot. M. Kopydtowski)

4. Koprzywnica, former church of the Cystercians, Angel from the
scene of the Monk’ death, ca mid-14th cent.

5. Szydtow, kosciot Wszystkich Swietych, Aniot ze sceny Zwiasto-
wania, okoto 1370 r. (fot. A. Florkowski)

5. Szydtdw, All Saints’ Church, Angelfrom the scene o f the Anuncia-
tion, ca 1370

Zakrystii z anonimowym giottysta, twdrcg malowidet
Sciennych kaplicy zamkowej w Ostrzychomiul3. Inny
zesp6t malowidet zdaje sie z kolei wigza¢ z oddziatywa-
niem na nasz teren tzw. drugiego stylu czeskiego, uksztat-
towanego przez dziatajacych w Pradze w sze$c¢dziesigtych
latach XIV w. malarzy (m.in. Mistrza Teodoryka),
w ktdrych twérczosci doszty do gtosu — przy ewidentnym
wptywie sztuki wioskiej — tendencje przeciwstawiania sie
manierze kaligraficznej i operowania plamg barwng mo-
delujaca postacie. Takie witasnie cechy dostrzegamy
w reliktowo zachowanych malowidtach w ruinach kaplicy
na zamku w Niedzicy (w szczatkowo zachowanej wielo-
f garowej scenie Ukrzyzowania), a takze w znanych
gtéwnie z dawnych fotografii postaciach $wietych (apo-
stotdbw ?) w prezbiterium katedry wawelskiej, zapewne
z lat okoto 1370 r. Do tegoz czasu i prawdopodobnie do
tego kregu artystycznego odnie$¢ nalezy malowidta naj-
starszej fazy w kosSciele cmentarnym w Szydtowield.
Z nich nalepiej czytelny jest fryz zachowany w prezbite-
rium, obejmujacy cykl scen przedstawiajgcych siedem
wystepkéw; na przeciwlegtej Scianie znajduje sie siedem
scen ilustrujgcych Radosci Marii (od Zwiastowania po
Zasniecie). Malowidta wykonano niemal wylacznie
monochromatycznie (ochrg), uzyskujac plastyke poprzez
stosowanie waloréw. Bliskie zwigzki stylistyczne, a takze
ikonograficzne znajdujemy w malarstwie miniatorskim
lat sze$édziesigtych, m.in. w Antyfonarzu Ernesta z Par-
dubic z 1363 r.

Kolejne dekoracje malarskie, ktorych czas powstania
nalezy przyja¢é na lata miedzy 1400 a 1430, stanowig
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6. Bejsce, kosciot parafialny, malowidta na czeéci pétnocnej Sciany
prezbiterium, okoto 1360— 1380 r. (fot. A. Florkowski)

6. Bejsce, parish church, paintings in the nothern wall of the presby-
tery, ca 1360— 1380

manifestacje konkretyzacji cech nastepnej fazy stylowej.
Cechuje ja zdecydowana dazno$¢ do uzyskiwania walo-
row estetycznych, co osiggano przez wysublimowang
poprawno$¢ proporcji postaci, z silnym wydobyciem
kontrapostu postawy (pociggato to za sobg pozadane
konsekwencje artystycznego ksztattowania draperii szat,
w czym przejawiato sie zamitowanie do dekoracyjnosci),
wreszcie oddanie cech konwencjonalnej urody. Grupe te
taczg wyrazne wptywy przodujgcego wowczas w Europie
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czeskiego Srodowiska artystycznego. Zresztg wplywy te
przenikaty na nasz teren nie tylko z powodu bliskiego
sasiedztwa, lecz takze na skutek zywych powigzan poli-
tycznych, naukowych i przede wszystkim koscielnych
(m.in. wspolne prowincje zakonne, np. augustianéw
i franciszkanow).

Na poczatek okresu przypada powstanie malowidta na
kruzgankach augustiafiskich w Krakowie, przedstawia-
jacego Sw. Augustyna. Malowidto to nasuwa na mysl
dzieta wspotczesnej mu rzezby. Podobnie malarskim
odwzorowaniem rzezbiarskiego wzorca Pieknej Madonny
zdaje sie by¢ Matka Boska z Dzieciatkiem z kompozycji
w typie Sacra Conversazione w kamienicy mieszczanskiej
przy ul. Mikotajskiej 2 w Krakowie, a takze Maria ze
sceny Zwiastowania w kruzgankach klasztoru francisz-
kandéw w Krakowie (datowanie juz na lata 1430—144015).
Z kolei wyrazne oddziatywania malarstwa miniatorskiego
stwierdzono na przyktadzie Ukrzyzowania w kosciele
Sw. Krzyza w Krakowie z okoto 1420 r., przypisywanego
Wawrzyncowi Behmowil6.

Odniesienia do malarstwa miniatorskiego dajg sie réw-
niez dostrzec w scenach figuralnych w prezbiterium
kosciota w Bolechowicach, powstatych w latach 1410—
—1420. Podobnie ,kaligraficznym” odwzorowaniem
dziet miniatorskich (a moze rzezbiarskich) sg — niemal
utracone wskutek ztego stanu zachowania — malowidta
ze Sw. Piotrem oraz $w. Zofig z trzema cérkami w kruz-
gankach augustiafiskich (1420— 1430).

Zaliczone do tej grupy, niedawno odnalezione malowidta
przy ul. Mikotajskiej nr 2 w Krakowie (odnalezione
w 1975 r. w trakcie prac budowlanych prowadzonych
przez PKZ, obecnie konserwowane) oraz w bolecho-
wickim kosciele sg tym cenniejsze, iz nie tylko powiekszajg

15 AM. Olszewski, Niektére zagadnienia stylu miedzynaro-
dowego w Polsce, [w:] Sztuka i ideologia XV wieku, pod red. P. Sku-
biszewskiego, Warszawa 1978, s. 285—186. .

6T. Dobrowolski, ,,Ukrzyzowanie” vwkosciele Sw. Krzyza
w Krakowie [w:;] T. Dobrowolski, Studia nad $redniowiecz-
nym malarstwem..., s. 27—41.

7. Mieronice Wodzistawskie, kosciétpa-
rafialny, fragment Legendy in’. Matgo-

rzaty, okoto 1360 r. (fot. M. Ko-

pydtowski)

7. Mieronice Wodzistawskie, parish
church, details of the Legend of St
Margaret, ca 1360



8. Nowy Sacz, kosciot pokolegiacki Sw. Matgorzaty, Ukrzyzowanie (zachowany fragment), trzecia éwieré X 1V w. (fot. M. Kornecki)

8. Nowy Sacz, post-collegiate church of St Margaret, the Crucificion (preserved detail), third quarter of the 14th cent.

9. Nowy Sacz, kosciotpokolegiacki £m\
Matgorzaty, Optakiwanie Chrystusa
(fragment), koniec trzeciej c¢wierci
X1V w. (?) (fot. A. Florkowski)

9. Nowy Sacz, post-collegiate churcho fSt

Margatret, the Mourning of Christ, end
of the third quarter ofthe 14th cent.(?)
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zas6b zabytk6w omawianego kregu, ale zarazem prze-
kazujg nam czytelnie malarskie dekoracje catych wnetrz.
W Bolechowicach ciezar kompozycji spoczywa na obie-
gajacym prezbiterium fryzie o motywie iluzjonistycznej
architektury oraz draperii, wzbogaconym w zamknieciu
dwiema scenami figuralnymi oraz systematycznie roz-
mieszczonymi tarczami herbowymi i zacheuszami w akan-
towych wieficachl7. Zasada kompozycji w krakowskim
wnetrzu mieszczanskim jest podobna: Sciany pokrywa
tu dominujgca wi¢ akantowa (by¢ moze od dotu pier-
wotnie ograniczona niezachowanym motywem draperii),
w ktérg wkomponowano dwa duze obrazy (Sacra Conver-
sazione i Ukrzyzowanie)18.

Obok elementéw czeskich — odwzorowan zaréwno iko-
nograficznych, jak i wpltywow stylistycznych — w ma-
larstwie matopolskim do okoto 1430 r. wspomnieé nalezy
»epizod wioski”, ograniczony do przejecia pewnych ukta-

17H. Pienkowska, Dekoracja malarska prezbiterium kosciota
w Bolechowicach, mps, Krakéw 1968.

18 H Matkiewiczéowna, Gotyckie malowidta Scienne sali
parterowej kamienicy przy ul. Mikotajskiej 2 w Krakowie. Doku-
mentacja naukowo-historyczna, Krakow 1979 (mps, Archiwum
PP Pracownie Konserwacji Zabytkow, Oddziat w Krakowie. Pra-
cownia Dokumentacji Naukowo-Historycznej).

déw ikonograficznych czy elementéow formalnych naj-
pewniej za posrednictwem miniatorstwa, i to nie tyle
wioskiego, co ,,z drugiej reki” — francuskiego lub tyrol-
skiego; chodzi tu o malowidto ze sceng nadania reguty
zakonnikom przez $w. Augustyna w kruzgankach augu-
stianskich w Krakowie (przed 1425 r.)19, ikonograficznie
i formalnie bardziej wioska niz czeska, dalej o obecno$é
»giottowskiej” architektury w tle wspomnianego juz
Zwiastowania w kruzgankach franciszkanskich w Kra-
kowie czy wreszcie genetycznie giottowski typ ikonogra-
ficzny stygmatyzacji $w. Franciszka w tychze kruz-
gankach.

Przed potowg XV w. zabytki malarstwa $ciennego po-
czynaja zyskiwa¢ partneré6w w dotrwatym do naszych
czasow malarstwie sztalugowym, co pozwala na szersza
konfrontacje tych dwéch rodzajéw twaérczosci nierzadko
wykonywanych przez tych samych autoréw. Ewidentnym

19 B. Dahb, ,.Nadanie reguty mnichom przez $w. Augustyna”.
Malowidto $cienne w kruzganku klasztoru augustianow w Krakowie,
,Biuletyn Historii Sztuki”,z. 3,1968, s. 356—360; J.E. Gil, Okres-
lenie przyczyn zniszczenia XV-wiecznego malowidta $ciennego wkruz-
gankach pouagustiafnskich w Krakowie, ,,Zeszyty Naukowe Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie”, z. 10, 1977, s. 62—66.

10. Niepotomice, kosciot parafialny, tzw. Stara Zakrystia, Swiete Meczenniczki, lata sze$édziesigte X 1V w. (fot. S. Stepniewski)

10. Niepotomice, parish church, the so-called Old Sacristy, Holy Martyrs, the sixties o f the 14th cent.
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11. Krakéw, kosciét katedralny, Sw. Jan Ewangelista (fot. M.

Krieger)

11. Cracow, cathedral church, St John the Evangelist

12. Skotniki Sandomierskie, kosciot parafialny, Ukrzyzowanie (za
chowany fragment), okoto 1380— 1390 r. (fot. A. Florkowski)

12. Skotniki Sandomierskie, parish church, the Crucifixion (preserved
detail), ca 1380—1390

przyktadem zwigzku z matopolskimi malowidtami na
podtozu drewnianym z okoto 1440 r. sg najstarsze wize-
runki biskupéw krakowskich w kruzgankach franciszkan-
skich. | tak: najstarsze zachowane wyobrazenia postaci
biskupéw znajduja odpowiednik w obrazie Swietych
Dziewic w Sandomierzu, a sukcesywnie domalowywane
»portrety” od potowy do schytku stulecia, juz pojedyncze,
daja mozno$é kolejnych konfrontacji ze wspotczesnymi
im dzietami malarstwa sztalugowego (wizerunek Oles$-
nickiego z Madonng Apokaliptyczng w Przydonicy,
Tomasza Strzepiniskiego ze $w. Zofig z Grzybowa)20.

20 T. Dobrowolski, Nowy Sacz czy Krakéw? (Ze studiow
nad malarstwem polskim okoto 1450 roku), [w:] Sztuka i historia.
Ksiega pamigtkowa ku czci profesora Michata Walickiego, Warszawa
1966, s. 80—82; H. Matkiewiczdwna, Wizerunki biskupow
krakowskich w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie, ,,Sprawoz-
dania z Posiedzen Komisji Naukowych Oddziatu PAN w Krakowie”,
t. XX1/2, 1977 (w druku). Ukonczenie prowadzonych od lat kilku
prac konserwatorskich nad Chrystusem w ttoczni mistycznej,
w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie, polegajacych m.in. na
usunieciu bardzo licznych przemalowan, da mozliwos¢ dokonania
stylistycznej analizy dzieta i by¢ moze odkrycia koneksji z 6wczesnym
malarstwem sztalugowym Matopolski. Opracowanie ikonografii
malowidta por. H. Matkiewicz6owna, Interpretacja tresci
pietnastowiecznego malowidta $ciennego z Chrystusem w ttoczni
mistycznej w kruzgankach franciszkanskich w Krakowie, ,Folia
Historiae Artium”, t. VIII, 1972, s. 69—145.
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Podobnie zestawi¢ mozna jedyny lepiej zachowany frag-
ment odkrytego w 1977 r. malowidta w Zbyszycach2l —
wizerunek $w. Heleny z fundatorka herbu Debno —
z obrazami na skrzydtach tryptyku z Czchowa. Malo-
widto w Zbyszycach, ktére datowa¢ mozna na potowe
XV w., ukazuje rowniez przejScie od estetyzujacej kon-
wencji ,,stylu pieknego” w kierunku kreowania bardziej
oszczednych, tamiacych sie fatdéw draperii, co jest wy-
raznie dostrzegalne wobec ztego stanu zachowania ma-
lowidta, ujawniajacego kontury w negatywie.

Przemiany, jakie zaznaczyty sie w ciggu kolejnego trzy-
dziestolecia, ujawnity jak gdyby dwa nurty, wyrazajgce
sie przede wszystkim w sferze formalnej, aczkolwiek

21 K. Cetnarowicz, E. Janshon, K. Haberny
iW. Kasprzyk, Dokumentacja prac konserwatorskich prezbi-
terium i nawy (gotyckich, XV II w., neogotyckich 1866) w kosciele
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13. Krakéw, kosciétparafialny Sw. Krzy-
za, Ukrzyzowanie, okoto 1420 r. (fot.
A. Pawlikowski)

13. Cracow, parish church of the Holy
Cross, the Crucifixion, ca 1420

mieszczacej sie w konwencji stylu ,tamanego”. Nurt
pierwszy, zdajacy sie zarazem jakby wyr6zniac nieco wyz-
szym poziomem artystycznym, preferuje bardziej malar-
skie $rodki wyrazu: operowanie szerokg skalg barwng
i niemal catkowite zaniechanie postugiwania sie (oczy-
wiscie w sferze koricowego dopracowania dzieta) gra-
ficznym konturem. Konsekewncjg tego byto — jak sie
wydaje — potozenie nacisku na duze, w zasadzie poje-
dyncze sceny — obrazy $cienne. Nurt drugi operuje przede
wszystkim linig, podczas gdy kolor, na og6t wypetniajacy
ptaszczyzny, wyraznie ustepuje na plan dalszy. W tej
konwencji pojawiajg sie wielkie, wielokwaterowe, wielo-
strefowe i wielowgtkowe cykle przedstawieniowe, w kto-

parafialnym w Zbyszycach, woj. Nowy Sacz, Krakéw 1977 (mps,
Archiwum PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Oddziat w Kra-
kowie).



14. Bolechowice, koscidtparafialny, fragment malowidet na czesci potnocnej Sciany prezbiterium, okoto 1410— 1420 r. (fot. M. Kornecki)

14. Bolechowice, parish church, a detail o fpaintings on the northern part of the presbytery's wall, ca 1410—1420

15. Krakéw, kamienica przy ul. Mikotajskiej 2, Sacra Conversazione, okoto 1420— 1430 r. (fot. J. Brzozowski)

15. Cracow, a tenement house at 2, Mikotajska Street, Sacra Conversazione, ca 1420— 1430
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rych idea zawarcia jak najobszerniejszych tresci dydak-
tyczno-narracyjnych jest zdecydowanie najwazniejszym
celem. Dalszg konsekwencje w obrebie tego nurtu stanowi
pojawianie sie malowidet prymitywnych, jak tez czerpanie
z rbznych Zrddet tematycznych, a po czesci i formalnych,
czego efektem sa rézne odcienie stylistyczne, na jakie
natrafi¢ mozemy niekiedy w obrebie dekoracji tego same-
go wnetrza. Warto wreszcie zwrocié uwage na to, ze po-
jawienie sie tych tendencji jest réwnoczesne z rozpow-
szechnieniem grafiki ulotnej, przy czym nie mamy tu na
mys$li opierania sie bezpo$rednio na wzorach graficz-
nych, lecz upodobanie do postugiwania sie kreska.

Za najbardziej charakterystyczne przyktady nurtu ,ma-
larskiego™ uzna¢ mozna wielofigurowa scene Ukrzyzowa-
nia w dawnej kolegiacie w Opatowie (z okoto 1470 r.)22,
potraktowang wieloplanowo, wraz z zaznaczeniem tla
krajobrazowego. Silne zniszczenie malowidta nie pozwala
dzi$ na ocene niewatpliwie wysokich waloréw artystycz-
nych dzieta, o ktérych zdaje sie $wiadczyé wyjatkowo piek-
na, wyrazista twarz Chrystusa. Podobnie, zachowane
fragmentarycznie malowidta23 (cho¢ kolorystycznie za-

2T. Dobrowolski, Ukrzyzowanie w kolegiacie opatowskiej,
[w] T. Dobrowolski, Studia nad $redniowiecznym malar-
stwem..., s. 53—59.

23J. Smolinski, Kosciot PP Brygidek, pézniej PP Wizytek
w Lublinie i odkryte malowidta $cienne z XV wieku, ,,Sprawozdania
Komisji Historii Sztuki”, t. IX, 1913, szp. 267—300; K. Estrei-
cher, O tresci malowidet w kosciele brygidek > Lublinie, ,,Prace
Komisji Historii Sztuki”, t. VI, 1934— 1935.

16. Zbyszyce, kosciot parafialny, Sw. Helena, okoto potowy XV w.
(fot. A. Florkowski)

16. Zbyszyce, parish church, St Helena, ca mid-15th cent.
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17. Krakéw, kosciot katedralny, kaplica Swietych Miodziankéw,
Chrystus na majestacie (fragment), Jan z Nysy?, 1465 r. (fot. S. Step-
niewski)

17. Cracow, cathedral church, Christ in the majesty (detail) John
of Nysa (?), 1465

18. Opatéw, kosciét pokolegiacki Sw. Marcina, Ukrzyzovanie
(fragment), okoto 1470 r. (fot. A. Florkowski)

18. Opatdéw, post-collegiate church of St Martin, the Crucifixion
(detail), ca 1470



19. Krakoéw, kruzganki augustianskie, Misericordia Domini, okoto 1470 r. (fot. A, Florkowski)

19. Cracow, Augustian galleries, Misericordia Domini, ca 1470

20. Lublin, dawny kosciot brygidek, Pochéd Trzech Kroli (fragment) okoto 1470 r. (fot. M. Kornecki)

20, Lublin, former Brygides’ church, the Procession of Three Kings (detail), ca 1470
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21. Koziegtowy, kosciot parafialny, fragment malowidet na czesci
potudniowej $ciany prezbiterium, okoto 1470 r. (fot. J. Doraczek)

21. Koziegtowy, parish church, details of paintings on the Southern
wall of the presbytery, ca 1470,

dziwiajgco w dobrym stanie), znajdujgce sie obecnie
w partiach strychu dawnego kosciota brygidek w Lubli-
nie, dowodzg zar6wno o rozmachu samej kompozyciji,
obejmujacej wielofigurowg grupe umieszczong wielopla-
nowo na tle krajobrazowym z architektura, jak i o bo-
gactwie szczegotdw (przede wszystkim kostiumologicz-
nych), Swiadczacych o znawstwie i umitowaniu przed-
miotéw. Obydwa obrazy — opatowski i lubelski — koja-
rza sie z oddziatywaniem tworczosci Mistrza Choréw
(Jakuba z Sacza?), przy czym skojarzenie to jest bez
poréwnania silniejsze w odniesieniu do malowidet lu-
belskich, w ktérych poszczegdlne fragmenty znajdujg
wyrazniejsze analogie w kwaterach ottarza z Mikuszowic.
Kolejne dzieto nalezace do omawianej grupy — malo-
widto z Misericordia Domini, znajdujgce sie na kruzgan-
kach augustiafiskich w Krakowie24, mimo iz w obecnej
postaci (po ostatniej konserwacji) zachowato jeszcze
pewne elementy szesnastowiecznego przemalowania, t3-
czy¢ mozna jes$li nie z autorstwem, to wyraznym oddziaty-
waniem sztuki Mikotaja Haberschracka (z ktérym
konwent w 1469 r. zawart umowe o wykonanie ottarza);
$wiadczy o tym m.in. bliskie podobieAstwo typow twarzy
prorokow i Marii, zestawienia barwne oraz wiele dru-
gorzednych szczegotow.

24 Zawarto$¢ treSciowg malowidta oméwit ostatnio, opierajac sie
na fotografii sprzed ostatniej konserwacji, z bardzo silnymi retu-
szami z XVI—XVIlI w., T. Dobrzeniecki, Niektére zagad-
nienia ikonografii Meza Bolesci, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, t. XV/1, 1971, s. 179—180.

22. Koziegtowy, kosciotparafialny, fragment cyklu pasyjnego, okoto 1470 r. (fot. J. Doraczek)

22. Koziegtowy, parish church, detail of the Passion Cycle, ca 1470
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23. tany Wielkie, kosciot parafialny,
malowidta na potudniowej $cianie nawy,
ostatnia ¢wier¢ XV w. (fot. A. Flor-
kowski)

23. tany Wielkie, parish church, pain-
tings o fthe sourthern wall o fthe nave, last
quarter of the 15 thcent.

Najwiecej danych przemawiajgcych za identyfikacja
autora malowidet Sciennych i sztalugowych dostarcza
analiza stylistyc zno-formalna wystroju  malarskiego
z 1465 r. wawelskiej kaplicy $8. Mtodziankdw, fundowa-
nej przez Jana Hincze z Rogowa. Domniemanym auto-
rem jest ulubiony malarz Kazimierza Jagielloiczyka —
Jan z Nysy, z ktérym zwfeizano wiele dziet malarstwa
sztalugowego25. Wawelskie malowidta cechuje m.in. prze-
jecie bizantyAskich schematdéw ikonograficznych (Prze-
mienienie na Gérze Tabor i Chrystus na Majestacie) oraz
uzycie ztotych tet, wynikajgce chyba jednak nie tyle
z owych bizantynskich odniesien, co z tradycji warsztatu
malarza sztalugowego.

Odstoniete fragmenty malowidet w jednym z pomieszczen
tzw. Domu Dtugosza w Wislicy26 — z okoto 1470 r. —
przedstawiajagce Chrystusa Bolesnego i $wietg z krzyzem,
zdaja sie naleze¢ do nurtu tgczacego cechy ,,malarskie”
z dos¢ wyraznie zarysowanym konturem i pewng prymi-
tywizacjg formy.

Istnienie nurtu ,,graficznego” ujawnione zostato wiasciwie
dopiero w ostatnich latach w wyniku serii odkry¢ kon-

2 K. Estreicher, Dekoracja malarska kaplicy Hinczy z Ro-
gowa wkatedrze na Wawelu, ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, t. VIII,
1939— 1946, s. 293—294; J. Kalinowska, Kaplica Jana
Hinczy z Rogowa w katedrze na Wawelu i jej malowidta $cienne,
Krakéw 1970 (mps, ztozony do druku w ,Studiach do dziejow
Wawelu”); taz sama, Brat Jan z Nysy malarz krakowski
z wieku XV, ,Biuletyn Historii Sztuki” z. 4, 1971, s. 369—377.
26W. Zalewski, Odkrycia malowidet wDomu Dtugosza w Wis-
licy, [w:] Zesp6t Badarn nad Polskim Sredniowieczem Uniwersytetu
Warszawskiego i Politechniki Warszawskiej. Sprawozdania 1960.
I1 Konferencja Naukowa w Warszawie 28 i 29 kwietnia 1961. Referaty
i dyskusje, Warszawa 1963, s. 55; A. Tomaszewski, Z pro-
blematyki badan, konserwacji i ekspozycji zabytkéw w Wislicy,
»Ochrona Zabytkéw”, nr 2, 1964, s. 32.

24. tany Wielkie, kosciot parafialny, Kamieniarz budowniczy,
okoto 1470 r. (fot. A. Florkowski)

24. kany Wielkie, parish church, Mason the Builder, ca 1470
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serwatorskich. Prawdziwg rewelacjg stato sie odstoniecie
(w 1975 r. i nastepnie konserwacja przez PKZ — Oddziat
w Krakowie do 1977 r.) cyklu pasyjnego z okoto 1470 r.
w prezbiterium kosciota w Koziegtowach. Obejmuje on
27 scen, poczynajac od Wjazdu do Jerozolimy, az po
Zestanie Ducha Sw., rozwijajacych sie w jednostrefowym
fryzie ztozonym z duzych kwater, z wielkg sceng Ukrzy-
zowania; kompozycje uzupetniajg ponizej fryzu perspekty-
wicznie oddane wneki zaniotami podtrzymujacymi bande-
role inskrypcyjne. Poszczeg6lne kwatery zapetnia tlum
sttoczonych postaci, prymitywnie, lecz dosadnie odda-
nych, jedynie w scenie Ukrzyzowania wyrazniej wystepuje
dazenie do ukazania wieloplanowosci, gdzie obserwujemy
najpierw grupe optakujacych postaci, a w giebi ttum zot-
nierzy, ponad ktérych gtowami wznosi sie istny las wtocz-
ni. Wymowa dydaktyczna podkre$lona zostata inskryp-
cjami, samo za$ malowidto pomyslane zostato jako spry-
mitywizowany, symultaniczny cigg Kalwarii. Malowidto
w Koziegtowach wstepnie zwigza¢ mozna bgdz z mala-
rzem Slaskim, badz matopolskim, ktéremu nieobce byty
dekoracje koSciotéw S$laskich.

Rownie rewelacyjna jest dekoracja malarska z czwartej
¢wierci XV w., wypetniajaca wnetrze nawy kosciota
w tanach Wielkich: malowidta, dostosowujgc sie do
bogatej artykulacji $cian ozywionych ptytkimi, ostro-
tucznymi arkadami, ukazujg bogactwo watkoéw przedsta-
wieniowych oraz ornamentyki, zdradzajagc w pokryciu
wszystkich dostepnych ptaszczyzn murdw istny horror
vacui. Wystapit tu niewatpliwie swoisty eklektyzm tema-
tyczny, polegajacy najak gdyby spontanicznym czerpaniu
watkéw iwzoréw z réznych zrodet, pociagajacym za sobg
przejmowanie pewnych cech formalnych, ktérych wyni-
kiem jesli nie sg roznice stylu, to przynajmniej maniery.
Wystepuje tu, bez zachowania porzgadku historycznego,
cykl chrystologiczny ze szczegdlnym zaakcentowaniem
watku pasyjnego, dalej luzne sceny meczenstwa $wietych,
zdominowane wielkg kompozycjg, ktérg nalezy uznac
za potaczenie Meczenstwa Dziesieciu Tysiecy na Gorze
Ararat z watkiem odkupienia przez Smier¢ Chrystusa na
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krzyzu; dalej przedstawienia $wietych, wreszcie — po
bokach wejscia — bardzo interesujgce postacie: budow-
niczego kosciota (?) i pielgrzyma; kompozycje uzupetniajg
draperie podtrzymywane przez aniotdow, ornamenty geo-
metryczne i ro$linne. W obecnym stanie badan trudno
jeszcze wskaza¢ proweniencje twércy, jednak dostrzec
mozna pewne elementy, zwiaszcza ikonograficzne, znane
z terenu Slaska i Pomorza.

Co najmniej pod wzgledem formalnym do omawianej
grupy zaliczy¢ mozna odkryty na poczatku lat siedem-
dziesigtych przez zesp6t ASP w Krakowie przed kilku
laty i znajdujacy sie jeszcze w konserwacji wielokwatero-
wy i wielostrefowy cykl malowidet w prezbiterium koscio-
ta w Prandocinie, pochodzacy zapewne z ostatniego
dwudziestolecia XV w. Dominuje tu cykl pasyjny, nadto
wielka scena Sadu Ostatecznego, zakomponowana asy-
metrycznie w narozniku potudniowo-wschodnim. Cykl
pasyjny byt rowniez gtéwnym tematem malowidet z okoto
1480 r. w kosciele parafialnym w Jadle, niestety zniszczo-
nych w 1944 r.; zachowana fotografia, ukazujgca frag-
ment Ostatniej Wieczerzy, $wiadczy o dominacji rysunku
prowadzonego uproszczonym, lecz zdecydowanym kon-
turem?27. Analogiczne cechy wykazujg ponadto szczgtko-
wo zachowane, pochodzace z samego korica XV w., ma-
lowidta z wielofigurowym Ukrzyzowaniem w Kroscien-
ku28 oraz scena® Pojmania Chrystusa w kaplicy Ogrojca
przy kosciele Sw. Barbary w Krakowie. Roéwniez ze

27 J. Ross, Odbudowa gotyckiego kosciota w Jasle, ,,Ochrona
Zabytkow”, nr 3—4, 1951, s. 150—162; T. Chrzanowski
iM. Kornecki, Zabytkiplastykigotyckiej w Diecezji Przemy-
skiej, ,,Nasza Przeszto$¢”, t. XLVI, 1976, s. 102—103.

28 E. Marxe n-W o 1ska, Malowidla $cienne w kosSciele para-
fialnym w Kroscienku n. Dunajcem, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
z. 1, 1957, s. 105; K. Soké6t-Gujda i L Pantopulos,
Kroscienko nad Dunajcem, woj. krakowskie, pow. Nowy Targ.
Kosciot parafialny p.w. Wszystkich Swietych. Malowidta $cienne
w prezbiterium i nawie. Dokumentacja konserwatorska, Krakéw 1971
(mps, Archiwum PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Oddziat
w Krakowie, Pracownie Konserwacji Dziet Sztuki).

25. Przeworsk, klasztor reformatow,
Upadek Chrystusa pod krzyzem (frag-
ment), poczatek XVI w. (fot. A. Flor-
kowski)

25. Przeworsk, the Reformers Cloister,
The Fall of Christ under the Cross
(detail), early 16th cent.



schytku stulecia, a’doktadniej z 1494 r., pochodzi rewela-
cyjna, odkryta przed okoto dwudziestu laty29 (i od dawna
wskutek skandalicznego przewlekania sie konserwacji)
niedostepna polichromia w drewnianym kosciele w Ha-
czowie. Pokrywa ona cale wnetrze, obejmujgc strefowo
ujete sceny cyklu pasyjnego oraz przedstawienia $wietych
(takze Zabojstwa $w. Stanistawa), a ponadto scene
Koronacji Marii; w dolnym pasie wystepuje motyw
kotary. Malowidta haczowskie, mimo pewnych uprosz-
czen wykonane z duzym rozmachem, wykazuja znamiona
stylistyczne wiasciwe dla pdznogotyckiego malarstwa
sztalugowego Matopolski. ,,Figuralny” program w Ha-
czowie obala proby stawiania mechanicznego podziatu
miedzy malarstwem $ciennym w kosciotach murowanych
i Swigtyniach drewnianych; z calg pewnoscig dekoracje
figuralne byly bardziej powszechne niz mozna wnosi¢
z obecnego stanu zachowania, poniewaz liczba istniejg-
cych jeszcze dzis drewnianych kosciotéw Sredniowiecz-
nych jest nikta. Przyktadowo $wiadczy¢ o tym moze znany
jedynie z fotografii fragment stropu spalonego koSciota
Sw. Bernardyna w Grybowie, z przedstawieniem Chrystu-
sa Zmartwychwstatego z Matkg Boskg i $w. Janem,
ujetych kolistym obramieniem z inskrypcjg, wtopionym
w patronowe malowidta ornamentalne. W poréwnaniu
z Haczowem narzuca sie tu jednak o wiele wigkszy sto-
pieA prymitywizacji, co sktania — m.in. z uwagi na kon-
tekst z charakterem patron6w — na przyjecie czasu pow-
wstania na przetom XV i XVI w. Nie jest wykluczone, iz
dekoracja ta uzupetniata malowidta figuralne na Scianach.
Po 1500 r. w matopolskim malarstwie $ciennym zaobser-
wowaé mozna zjawisko kontynuacji dotychczasowych
tradycji, przede wszystkim ikonograficznych, a w wiek-
szosci takze formalnych, przy réwnoczesnym pojawianiu
sie elementéw ,,nowych”, np. szczeg6téw ornamental-
nych, elementow kostiumologicznych, ktérych wystepo-
wanie zwykio sie wigza¢ z nastepng epoka — rene-
sansem. Jednakze w dzietach tego okresu bylibySmy
sktonni dostrzega¢ przewazajagce zjawiska epigonalne,
gdyz charakter tych malowidet, nie méwiac juz o ich
tradycyjnym dydaktyzmie, jest kontynuacjg kierunkéw
wypracowanych w ciggu minionego stulecia. Prawdziwy
przetom, zwigzany z rozpowszechnieniem sie i przeniknie-
ciem poza przodujace sfery intelektualne catego systemu
widzenia nastapit na tym terenie p6zniej — blizej potowy
XVI w.

Zespot zabytkow tego schytkowego okresu jest rézno-
rodny i niejednolity; trafiajg sie dzieta wybitne pos$rdd
wielu przecietnych. Malowidta pasyjne, odstoniete na
kruzgankach bernardynskich w Przeworsku30, reprezen-
tujg tendencje graficzne. Ich datowanie — na poczatek
XVI w. — znajduje uzasadnienie m.in. w stylizacji wtasci-
wej péznogotyckiej rzezbie tego okresu (obserwujemy to
zwiaszcza poréwnujgc Chrystusa Ukrzyzowanego z kru-
cyfiksami pdéZnogotyckich warsztatbw matopolskich).
Tematycznie mieszczg sie w kregu propagowanych przez

29 ). i St Gadomscy, Odkrycie polichromii w kosciele para-
fialnym w Haczowie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, z. 2, 1957, s. 186-
—188; T. Chrzanowski i M. Kornecki, Zabytki
plastyki ..., s. 103- 104

M. Cichorzewsk a-D rab ik, Polichromia wkruzgankach
klasztoru OO. Bernardyndéw w Przeworsku, ,,Ochrona Zabytkéw”,
nr 4, 1962, s. 70—72.

3L JE. Dutkiewicz, Nowo odkryte malowidlo $cienne u* daw-
nym Kklasztorze augustianéw w Krakowie, ,,Prace z Historii Sztuki”,
z. 1., Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, 45, Krakow
1962, s. 53—77.

26. Krakow, kruzganki augustianiskie, Sacra Conversazione, poczatek
XVI w. (fot. J. Langda)

26. Cracow, Augustian galleries, Sacra Conversazione, early 16th
cent.

franciszkanéw nabozeAstw i misteriow Meki Panskiej,
sg zatem prawdopodobnie dzietem jednego z malarzy
zakonnych, cho¢ trudno znalez¢ potwierdzenie wysuwa-
nych sugestii, iz byt nim Franciszek z Sieradza.

Z kolei malowidto z NP Marig znajdujace sie w kaplicy na
kruzgankach augustianskich w Krakowie3l, odpowiada-
jace szerzonej przez tychze zakonnikéw poboznosci
maryjnej, jest niewatpliwie dzietem wybitnego malarza
cechowego dziatajagcego w Krakowie na poczatku XVI1 w.
i wyraznie nalezy do kregu twdrczosci ciaggle anonimo-
wego autora stynnego poliptyku $w. Jana Jatmuznika,
fundowanego dla tegoz konwentu. Sama kompozycja,
obejmujgca w czesci srodkowej grupe Sacra Conversa-
zione (Matka Boska z Dziecigtkiem miedzy $5. Augusty-
nem i Mikotajem z Tolentynu) oraz otaczajace jg drobne
kwatery ilustrujgce gtéwnie poszczegblne wersety anty-
fony Magnificat, jest typowym przeniesieniem retabulum
ottarzowego w sfere malarstwa $ciennego. Warto nadmie-
ni¢, ze przeniesienie to objeto réwniez samga technike
malowania, m.in. skale barwng, stosowanie ztocen,
a nawet uzupetnienie (nie zachowanym) plastycznym
maswerkiem.

Zapewne podobne tendencje towarzyszyty powstaniu
wielkiej kompozycji Ukrzyzowania na tle szeroko roz-
postartego krajobrazu na S$cianie refektarza klasztoru
dominikanéw w Krakowie (poczatek XVI w.), jak tez
Marii Apokaliptycznej w kruzgankach franciszkanskich
(zapewne 1523 r.), jednakze badz zly stan zachowania,
badZz wyczuwalne skutki wielokrotnych interwencji re-
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néwacyjnych i konserwatorskich utrudniajg moznos$¢
szczegOtowego przesadzenia atrybucji.

Zniszczenie jeszcze w wiekszym stopniu zatarto pierwotng
warstwe malarskag dwdéch wielkich kompozacji figural-
nych — ,,obraz6w” na $cianie wschodniej prezbiterium
kosciota Salwatora na Zwierzyricuw Krakowie: Cudowne-
go rozmnozenia chleba i Ukrzyzowania, a ktére datowac
mozna na poczatek XVI w.R

Jako obraz o charakterze wotywnym powstata wielka
kompozycja Pochodu i Poktonu Trzech Kréli na Scianie
prezbiterium benedyktyiskiego kosciota w Tyncu33.
Fundatorem tego malowidta byt Stanistaw Baranowski,
opat tyniecki w latach 1512—1526. Zatem malowidto
zaliczy¢ nalezy do okresu przejsciowego, w ktérym trwajg
jeszcze poznogotyckie schematy ikonograficzne, znane
z wielu replik opartych na rozpowszechnionych wzorach

2 H. Matkiewiczéwna, Dokumentacja naukowo-histo-
ryczna malowidet $ciennych na wschodniej $cianie prezbiterium
kosciota Najswietszego Salwatora w Krakowie, Krakéw 1977 (mps,
Archiwum PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw, Oddziat w Kra-
kowie, Pracownia Dokumentacji Naukowo-Historycznej).

3B K. Paska, Odstonigcie i konserwacja malowidta $ciennego,
przedstawiajgcego Pokton Trzech Krdéli, na Scianie pd. prezbiterium
kosciota OO. Benedyktynéw w Tyncu, Krakéw 1966 (mps, Archi-
wum Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki ASP w Krakowie).

graficznych, a roéwnoczes$nie pojawiaja sie elementy,
ktére zwykito zaliczaé sie do repertuaru renesansu (archi-
tektura w tle, liternictwo, moze motywy roslinne we fry-
zie — o ile nie zostaly znieksztatcone przy konserwacji).
Znacznie bardziej skomplikowana jest sprawa blizszego
okreslenia fragmentarycznie odstonietych malowidet
w dawnym kapitularzu tynieckim. Znajduje sie tu deko-
racja figuralna o podziatach strefowych, wstepnie roz-
poznana jako sceny z zycia $w. Korbiniana; wystepuje
ponadto fragnent zapewne sceny Ucieczki do Egiptu.
Malowidta zdajg sie naleze¢ do nurtu ,,amalarskiego”
poczatku XVI w., z tym ze chronologicznie wyprzedzaja
kompozycje wotywng w prezbiterium. Dodatkowg komp-
likacje stanowi stwierdzenie, iz powstaty one przed zato-
zeniem obecnego sklepienia krzyzowo-zebrowego o ce-
chach jeszcze péznogotyckich. Przed zatozeniem skle-
pien powstaé¢ réwniez musiata zagadkowa dekoracja
obejmujgca fryz podstropowy o motywie biatych rozet
na tle czerwonym, wykonanych przy uzyciu patronu.
Wobec zasypania przed kilku laty pach sklepiennych,
w ktorych fryz byt widoczny, zachodzi obecnie watpli-
wos¢ co do identyfikacji pomieszczenia. Dekoracje tego
wnetrza uzupetniat strop z desek, pokrytych bardzo pry-
mitywng, cho¢ o pokrewnym motywie i kolorystycznie
identyczng dekoracjg patronowag; fragmenty desek wy-

27. Tyniec, klasztor benedyktynéw, fragment malowidta patronowego wjednym z pomieszczen klasztornych, drugapotowa XV un\ (fot. M. Kornecki)

27. Tyniec, the Benedictites* Cloister, detail o fpatron painting in one of cloister rooms, second halfof the 15th cent.
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dobytych z gruzu obecnie uznaé trzeba za zaginione.
Wstepne konfrontacje z historia budowlana pozwalaja
datowa¢ t¢ dekoracj¢ nie wecze$niej niz na druga potowg
XV w. Z okresu poprzedzajacego zaloZenie sklepieni
w kapitularzu i kruzgankach pochodzi réwniez wielo-
wierszowa inskrypcja wraz z kartuszem, umieszczona
na $cianie kruzganku oddzielajacej go od kapitularza.
Nie odczytana dotad inskrypcja niewatpliwie dotyczy
$§mierci, o czym przekonuja m.in. insygnia pogrzebowe
przedstawione na kartuszu.

Wsréd dziet powstatych w pierwszej éwierci XVI w. na
uwage zastuguja jeszcze odstonigte fragmentarycznie ma-
lowidta w koSciele pofranciszkanskim w Nowym Kor-
czynie. Wigksze odkrywki przedstawiaja scen¢ Sadu
Ostatecznego z Chrystusem wsrdd apostotow i S§wigtych
oraz Madonn¢ Apokaliptyczna z postaci fundatora
herbu Jastrzgbiec. Szczegdlnie to ostatnie malowidlo
zaskakuje — przy poZnogotyckiej stylistycznie i ikono-
graficznie postaci Marii — wspélobecnoécia kolumny
z liSciastym kapitelem oraz rolinnego festonu, ktérych
przynalezno$¢ do péznogotyckiego repertuaru form wy-
daje sig¢ watpliwa. Wstepne opracowanie malowidel
i identyfikacja fundatora daja jednakze podstawy do da-
towania na lata przed 1527 r.34.

Z podobnym czasem — lata 1516—1520 — tlaczy sig
wykonanie dekoracji malarskiej drewnianego kosciota
w Kozach; zachowany z tg dekoracja strop wprowadza
nas w inna problematyke3®. Widzimy na nim postacie
$wietych oraz herby, wtopione w sploty bujnej wici roslin-
nej z kwiatami, ptakami i zwierzgtami. Kanon i sposob
przedstawienia postaci §wigtych oraz nerwowo spleciona,
gesta 1 nierealistyczna wi¢ ro§linna naleza do $rednio-
wiecznego repertuaru §rodkéw wyrazu i pozwalaja za-
liczy¢ te dekoracje do dziet malarstwa poZnogotyckiego.
Zabytek ten wprowadza nas w krag dalszych dziet po-
krewnych — bogatych dekoracji malarskich drewnianych
ko$cioléw z pierwszej potowy XVI w., w ktérych powta-
rza si¢ taczenie scen figuralnych, najczesciej czerpanych
z wzordw graficznych, z bujna, rozrosnigta, ciagle jeszcze
péznogotycka wicig roslinng. Klasycznymi reprezentan-
tami sa tu znane stropy w kofciolach drewnianych
w Kruzlowej Wyznej (po 1520 r.) i Libuszy (z 1523 r. —
Mistrz z Wojtowe)).

Przedstawione rozwazania upowazniaja do sformutowa-
nia kilku uwag ogdlnych, dotyczacych problemow
formalno-stylowych, programéw treSciowych i dekora-
cyjnych oraz zagadnien autorstwa wreszcie autentycznosci
gotyckich malowide! $ciennych z terenu Matopolski.

1. Zebrany material zabytkowy potwierdza dostrzezone
juz dawniej filiacje ze sztuka czeska3®, trwajace w ciagu
XIV w. i do konca lat trzydziestych nastepnego stulecia,
czyli do kryzysu sztuki w Czechach, wywolanego wojna-
mi husyckimi. Na okres ten przypada pozostajacy ciagle
w odosobnieniu epizod wplywéw wloskich — malowidta
w Niepotomicach.

Od lat czterdziestych XV w. do korica omawianego okresu

34+ B. Krasnowolski, Nieznana, wczesnorenesansowa poli-
chromia w kosciele franciszkanskim w Nowym Korczynie, mps,
Krakow 1976.

33 B. Wolff-Lozinska, Malowidla stropéw polskich 1 polowy
XV w. Dekoracje roslinne i kasetonowe, Warszawa 1971.

36 Zestawione tu pokrotee filiacje matopolskiego malarstwa $cien-
nego okresu gotyku w zasadzie pokrywaja si¢ — co oczywiste —
ze zwiazkami malopolskiego malarstwa cechowego ze srodowiskami

pojawia si¢ w Malopolsce paralelno$é rozwoju malarstwa
$ciennego 1 sztalugowego oraz obecno$¢ elementdw sztuki
potudniowo niemieckiej i austriackiej, przy jednoczesnym
nasileniu wystgpowania cech lokalnych, zwigzanych z roz-
wojem miejscowego §rodowiska artystycznego. Na tym
podlozu zaznaczaja si¢ do konca XV w. wplywy grafiki.
Poprzez caly okres gotyku daje si¢ dostrzec, jakby na
marginesie przemian, trwaly nurt linearno-graficzny,
wyrazajacy si¢ w uproszczeniu formy i jej wyraZnej,
cho¢ ztudnej archaizacji. W nurcie tym, przy tych samych
wladciwie sposobach wyrazu (oddanie twarzy, sylwety,
gestu), daje si¢ jednak dostrzec jakby pod$wiadomie
obecny znak czasu warunkujacy sposéb widzenia i od-
twarzania. Zjawisko to dokonuje cigg: Skotniki (Ukrzy-
zowanie) — Mieronice — Bejsce -— Jasto — kfany
Wielkie — Prandocin.

2. Zaréwno w malowidtach XIV, jak 1 XV w. wystepuja
cykle wielokwaterowe, badz w ukiadzie wielostrefowym,
wypeliajacym cala powierzchni¢ $cian (Kroécienko —
cykl §w. Katarzyny, Nowy Sacz — prezbiterium, Czchéw,
Skotniki — nawa, Szydléw — cykl pasyjny, Prandocin),
badz ,,fryzowym”, jedno- lub dwustrefowym, z pozosta-
wieniem nie opracowanych malarsko gérnych partii
Scian (Szydtow — cykl z XIV w., Bejsce, Mieronice, Ko-
zieglowy); odosobniona jest dekoracja, w ktorej artyku-
lacja Scian wyznaczyla rézne pola, pokryte bez reszty
malowidlem (Lany Wielkie). Rownolegle wystepuja po-
jedyncze, samodzielne kompozycje malarskie — ,,obrazy”,
czesto swym ksztaltem uzaleznione od artykulacji archi-
tektury (Opatdéw, Krakéw — kruzganki augustianskie
i franciszkanskie — bez galerii biskupiej); wiele z tych
kompozycji ma konkretne, wotywne odniesienia (Kra-
kéw — refektarz dominikanski, Madonny Apokalip-
tyczne w kruzgankach franciszkanskich w Krakowic
i w Nowym Korczynie, Tyniec). Powojenne odkrycia
(Ukrzyzowanie w Skotnikach, malowidla w Zbyszycach
i Sacra Coversazione w kruzgankach augustianskich
w Krakowie) dorzucily trzecia wersje —— malowane reta-
bulum oltarzowe3’.

Ciekawym spostrzeZeniem jest trwanie przez caty XV w.
motywu draperii, ozywiajacej dolne partie §$cian —
badz ,,podwieszonej” pod iluzjonistycznym fryzem archi-
tektonicznym, motywem przejetym z wloskiego Trecenta
(Niepotomice), badz podtrzymywanej przez anioléw
(Bolechowice, scena z Ttocznia Mistyczng na kruzgankach
franciszkanskich w Krakowie, Kozieglowy, Lany Wiel-
kie, Rudawa). W Bolechowicach motyw ten stat si¢ gtow-
nym elementem formalnym w zaaranZowaniu wnetrza,
podczas gdy w pomieszczeniu przy ul. Mikolajskiej
w Krakowie funkcj¢ tg pelni bujnie rozwinigta, ukwiecona
wi¢ akantowa.

3. W XIV i XV w. wystepuja cykle wielowatkowe, z tym
ze w XIV w. sg one mniej narracyjne, og-aniczone do
kilku scen podstawowych, ilustrujacych cykl Odkupienia,
spleciony z watkiem eschatologicznym, dydaktyczno-
-symboliczznym i eucharystycznym (Grzechy Gléwne,
Panny Madre i Glupie, Chrystus i Arma Passionis przy

artystycznymi europejskimi; por. J. Gadomski, Zwiqzki
malopolskiego malarstwa cechowego w latach 1420—1460 z malar-
stwem innych Srodowisk artystycznych w Europie, [w:}, Sztuka
i ideologia XV wieku, pod red. P. Skubiszewskicgo, Warszawa 1978,
s. 311—325.

37 Por. spostrzezenia A. Kartowskiej-Kamzowej, Uwagi
o systemach dekoracji gotyckich malowidel sciennych w Polsce,
,»Biuletyn Historii Sztuki’, z. 1, s. 23—30.
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sakramentarium — np. w Bejscach, Mieronicach i Czcho-
wie). W XV w. nastgpito rozbudowanie narracji, co wigzac
nalezy z odejsciem od programow Scisle ,,dogmatycznych”
w kierunku inspirowanym praktykami religijnymi, apo-
kryfami, tekstami objawien i rozmyslaniami, misteriami
czy nabozenstwami (np. Kozieglowy — 27 scen cyklu
pasyjnego od Wjazdu do Jerozolimy do Wniebowsta-
pienia, rozbudowany cykl pasyjny w Prandocinie, ilustra-
cje inwokacji maryjnych wokot Sacra Conversazione
w kruzgankach augustiafskich w Krakowie)38. Szczegol-
nie powojenne odkrycia malowidet wzbogacity znajomos$¢
repertuaru ikonograficznego wystepujacego w Mato-
polsce. Okazato sie na przyktad, ze wcale czesto przedsta-

38 Por. spostrzezenia A. Kartowskiej-Kamzowej, Pro-
gramy ideowe gotyckich malowidet Sciennych w Polsce, [w:] Gotyckie
malarstwo Scienne w Europie $rodkowo-wschodniej ..., s. 137—147.
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wiana byta Matka Boska w Ptaszczu Opieki (Koprzywni-
ca, Czchdéw, Skotniki, Zbyszyce), znana przedtem tylko
zjednego przyktadu (Czchéw); co wiecej : w Koprzywnicy
motyw ten w potgczeniu ze sceng umierania zakonnika
daje wczesna, cho¢ niepetng wersje tematu Scala peccato-
ris, ktérej obecnos$¢ w klasycznej niejako formie ujawnity
prace konserwatorskie w kruzgankach augustianskich
w Krakowie. W Skotnikach Mater Misericordiae zesta-
wiona z Chrystusem okolonym przez Arma Passinis ilu-
struje wyprzedzajacy znane przyklady czeskie temat
podwadjnej intercesji, w znaczacy sposob dopetnionej
wizerunkiem Boga Ojca na sklepieniu. Odkrycia w anach
Wielkich dorzucity réwniez do repertuaru ikonograficz-

39 R. Leszczynska, Dziatalno$¢ konserwatorska Juliusza
Makarewicza. (Malowidta Scienne), ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 2,
1968, s. 24—29.

28. Haczéw, dawny kosciot parafialny,
Koronacja Matki Boskiej, 1494 r. (fot.
M. Kornecki)

28. Haczow, former parish church, The
Coronation of Our Lady, 1494



29. Grybow, dawny kosciot parafialny (spalony), fragment malowidet stropu nawy, poczatek XVI wu\ (fot. A. Bochnak)
29. Grybéw, former parish church (burnt), detail of paintings in the vaulting of the nave, early 16th cent.
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nego przedstawienie Meczenistwa Dziesigciu Tysigcy w po-
taczeniu z Ukrzyzowaniem, na obszarze Polski znanego
dotad z malowidel na Slasku i Pomorzu.

Matopolskie malowidla §cienne obfituja wreszcie w przed-
stawienia rzadko spotykane, jak wspomniane juz sceny
Scala peccatorum czy Misericordia Domini w otoczeniu
prorokow z Arma Passionis (u augustian6w krakowskich);
niekiedy kompozycje ikonograficzne sg wrecz wyjatkowe,
wywolane presja konkretnych sytuacji religijnych i histo-
rycznych, jak program ilustrujacy idee upadku i odkupie-
nia czlowieka (w Koprzywnicy), Apoteoza Urbana V
(w Czchowie) czy ilustracja misterium mszalnego (w kruz-
gankach franciszkanskich w Krakowie).

4. Skromnym przyczynkiem do ustalenia powigzan de-
koracji malarskich z konkretnymi twdrcami jest odkrycie
w dawnym koéciele franciszkanskim w Checinach ins-
krypcji zawierajacej jedyna wiadomo$¢ o malarzu, ktory
podpisal si¢ ,,frater angelus de sandec”. Niestety z samego
malowidla zachowaly si¢ nieznaczne resztki: postaci §w.
Weronikizchustaibanderoli inskrypcyjnych. Jest to jedy-
na wiadomo$¢ o tym franciszkanskim malarzu zakonnym,
ktérego dzialalno$¢, wnioskujac z historii ko$ciola (spa-
lonego w 1470 r.) i czytelnych cech, przypada na druga
polowe XV w.

Nie jest rzecza pewna, czy wyryty w tynku napis
WATZLAW 1444, znajdujacy sie na $cianie kruzganku
w dawnym opactwie cysterskim w Wachocku, dotyczy
autora zachowanego obok w stanie szczgtkowym malo-
widla przedstawiajacego Matke Boska (Bolesna?), czy
jest to catkiem luzna sygnatura; mimo wszystko istnienie
daty na narzucie z malowidlem ma pewne znaczenie.

SOUTH-EASTERN. POLAND

The studies carried out since 1977 have covered 46 complexes
of paintings, 11 out of which go for Cracow and the remaining ones
are distributed in 11 voivodships. Until now thorough examinations
of wall-painting have not been made on such a big scale, and
considering a big number of post-war conservation discoveries
they put Gothic wall-painting in Little Poland into a new light.
At the same time this makes possible a synthetic analysis of the
development of this artistic branch in the discussed region and is
the subject of detailed considerations contained in the present
article. Besides, it allows us to formulate a few general statements
on formal and stylistic problems, theme and decorative programmes,
problems of the authorship and finally the authenticity of art
monuments.

1. The material compiled confirms observed already earlier affinities
with Czech art, lasting in the 14th century and continuing till the end
of the thirties of the 15th century, i.e. till the cirsis of art in Czechs
brought about Hussite wars. That was also the period of Italian
influence, the example of which are paintings at Niepotomice.
Starting from the forties of the 15th century one can see a parallelism
in the development of wall- and easel-painting as well as in the
presence of elements of south-German and Austrian arts with
a simultaneous intensification of local features associated with
the development of local artistic circles. It was also possible to notice
at that time a growing influence of graphic arts. Of interest was
also a persisting, as if on the margin of transformations, permanent
linear-graphic trend in a simplified form and a pronounced, although
illusive, archaisation.

2. In the 14th and 15th centuries there could be found multiquartered
zonic cycles as well as single painted compositions — ,,the pictures™,
quite often dependent in their form on the articulation of architec-
ture. One should also pay attention to a frequently found motif
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Podobne znaczenie — dla rozwazan nad datowaniem
fragmentéw malowidel w wislickim Domu Dlugosza —
moze mieé ryta w zaprawie, poprzedzona gmerkiem data:
147].]. Konkretnych malowidet dotyczy data 1476
widniejaca w prezbiterium kosciota w Rudawie, wkompo-
nowana w szczatkowo zachowane przedstawienie $w.
Krzysztofa. Tym razem relikty sa jednak zbyt nikle, by
odkryta data mogla wplynaé na uéciélenie czasu powsta-
nia innych malowidel.

5. Malowidta odsltonigte przed pierwsza wojna §wiatowa
i w okresie przed 1939 r. przetrwaly do naszych czaséw
po wielokrotnych konserwacjach, z ktérych dawniejsze
w wiekszosci zawdzigczamy Julianowi Makarewiczowi.
Byly to — zgodnie z dwczesna doktryna — przewaznie
dosy¢ daleko posunigte interwencje, ktére po czesci
zmienialy zaréwno ikonografie, jak w wigkszym jeszcze
stopniu cechy formalne. Tym cenniejsze s3g nowe odkry-
cia, przekazujagce nam mozliwo§¢é poznania warstw ory-
ginalnych, przed interwencja konserwatorska, ktdra
w Swietle wspoliczesnych metod i kryteriéw moze i powin-
na zabezpieczy¢ maksimum autentyku. Najnowsze prace
na ogdt spetniaja ten postulat, z zalem jednak stwierdzi¢
mozna, iz w kilku wypadkach interwencje poszly o krok
za daleko, przy czym nie udatlo sig ustrzec niekiedy przed
drobnymi omyltkami interpretacyjnymi.

mgr Marian Kornecki

PKZ — Oddzial w Krakowie

IS PAN w Warszawie

mgr Helena Malkiewiczéwna
Muzeum Narodowe w Krakowie

of drapery, developing as a result of the use of elements of illusion-
istic architecture.

3.In the 14th and 15th centuries there appeared cycles with a number
of themes. In the 15th century their narrativeness increased. Most
of the cycles were based on Passion and Holy Virgin themes, but
there existed also numerous hagiographic and symbolic threads.
Besides, the studies revealed the fact that paintings in Little Poland
abounded in rare iconographic representations (like Scala Pece-
atorum or Misericordia Domini surrounded by prophetes from
Arma Passionis in the Cracow Augustinians), or compositions
brought to life by the pression of concrete religious and historic
situations, such as a programme illustrating the idea of the fall
and the redemption of man (at Koprzywnica) or the Apotheosis
of Pope Urban V (at Czechow).

4. The studies have resulted in modest contributions to the determi-
nation of links between painted decorations and definite artists.
Also, only few art monuments can be related to one another on the
basis of formal features. However, this speaks for the fact that
there were many painters, the majority of whom remain unfortuna-
tely anonymous. The examinations on the diversity of foundation
initiatives have given better results.

5. The paintings uncovered in the early 20th century and before
1939 have survived to the present day after numerous preservation
operations. According to the doctrine of that time they were usually
far-going interventions which partially changed both iconography
and, to a greater extent, formal features. Thus, of still greater value
are discoveries offering us the possibility to study original layers
prior to preservation practice which, with present methods, can
and should secure the maximum authenticity. The mist recent
works usually meet that postulate. It should however be stated with
regret that in some cases the interventions went too far and as
a result of this there took place small interpretative errors.



POLSKA CENTRALNA

Dzieki odkryciom w okresie powojennym nasza wiedza
0 malowidtach $ciennych tego regionu znacznie powiekszy-
ta sie. Odstonieto malowidta romanskie w Tumie i Czer-
winsku, kilka obiektéw gotyckich w Czerwinsku, Drzewi-
cy, Warszawie, Sierpcu i Koscielnej Wsi — wszystkie
Swiadczg o wystepowaniu omawianej dziedziny sztuki
rébwniez na ziemiach Polski centralnej.

Z malowidet warszawskich udato sie uratowaé dwa, inne
znamy z kopii malarskich. Publikacji w Katalogu Za-
bytkéw Sztuki doczekaty sie gotyckie malowidta czer-
winskie, inne wymienione byty w doniesieniach konserwa-
torskich.

W Czerwinsku na uwage zastuguje wyobrazenie Piety
(przeniesione na nowe podioze) i przedstawienie posze-
rzonej Rodziny Marii, wyraZnie nawigzujace tematem
1 rodzajem kompozycji do obrazéw malowanych na
drewnie. Analogiczny charakter majg dwa fragmenty
zachowane jeszcze w kamienicach warszawskich. Niemal
nie znane sg obrazy na drewnie z terenu Mazowsza, wy-

/. Warszawa, kamienica w Rynku Sta-
rego Miasta 20, malowidto $cienne,
XV n\ (fot. W. Kowalinski)

1. Warsaw, a tenement house in the
Market Square in th Old Town, a wall-
-painting, 15th century

mienione obiekty w pewnym stopniu te braki uzupetniajg.
Niewysokiej klasy artystycznej malowidto, wykonalne
zapewne w XVI w., zdobi péinocng Sciane potudniowej
kaplicy czerwinskiego koSciota. llustruje ono tajemniice
rézanca. Wyobrazenia pasyjne nalezg do najczesciej sjpo-
tykanych w malowidfach Sciennych, ale wybdr scen i uije-
cie zaprezentowane w tym obiekcie sg wyjgtkowe. iPo-
nadto osamotnienie cierpigcego Chrystusa, a takze jego
boles¢ ukazane zostaty w kategoriach personalnych —
jest to novum w obrazowaniu tego cyklu tematycznego.

Wykonana stosunkowo bardzo p6zno polichromia chéru
i podtuczy arkad kolegiaty w Tumie pod teczycg prezen-
tuje kompozycje wytgcznie ornamentalng, jednolicie
pokrywajacg S$ciany w sposoéb dwuwymiarowy, choé
swobodny i nie poddany rygorom geometrii. Podziaty
architektoniczne nie zostaty respektowane przez twércow
tej kompozycji. Obok ornamentéw renesansowych (ara-
beska) wzorowanych zapewne na rzezbie nagrobnej wy-
stepuje wi¢ roslinna wzbogacona tzw. kwiatonami, szysz-
kami, rozetami, przejeta ze zdobnictwa kodeksowego.
Wszystkie te elementy wystepowaty na marginesach reko-
piséw juz w XV w., jednak ornamentowi gotyckiemu,
ktéry zmonumentalizowano, nadano odmienne funkcje
dekoracyjne.

Innym przyktadem tradycji gotyckich jest ogromna po-
sta¢ Sw. Krzysztofa, namalowana na po6tnocnej Scianie
kosciota parafialnego w Drzewicy. Schemat ikonogra-
ficzny, funkcja ideowa i dziatanie w architekturze po-
zostato nie zmienione od XIV w., jedynie stopien realizmu
W ujeciu postaci zostat nieco rozwiniety.

Od dawna znane i wielokrotnie publikowane malowidia
na filarze pétnocnym w kosciele w Szadku uzna¢ wypada
za powiekszong ilustracje ksigzkowa. Swiadczy o tym nie
tylko graficzno$¢ formy, o czym pisano w literaturze
przedmiotu, ale takze kameralno$¢, brak dostosowania
wymiarow do ksztattu architektury, do kata spojrzenia
widzéw. To dzieto prowincjonalnego artysty nie powinno
chyba by¢ tak czesto eksponowane w rozmaitych opraco-
waniach syntetycznych sztuki polskiej. Interesujgce jed-
nak, ze na potudniowej $cianie tego kosciota odstonieto
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2. Drzewica, kosciot parafialny, Sw. Krzysztof, pierwsza potowa
XVI w. (fot. W. Kowalinski)

2. Drzewica, St Christopher's parish church, first half of the J6th
century

fragmenty cyklu przedstawien grzechow gtéwnych. Pary
ludzijada na zwierzetach — takie ujecie znane jest z Olku-
sza, w okresie p6znogotyckim wystepowato takze w Przy-
czynie Gdarnej.

CENTRAL POLAND

Owing to the post-war presentation works in that area two Ro-
manesque paintings and a few painted Gothic decorations have
been uncovered. Worthy of note is the link between some composi-
tions decorating Warsaw tenement houses (2 buildings) and eastern
parts of the church at Czerwinsk with table painting, especially
with regard to compositional expressions and privacy of their work.
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3. Tum k. teczycy, kolegiata, dekoracja roslinna, pierwsza potowa
XV w. (fot. W. Kowalinski)

3. Tum near teczyca, collegiate, plant decorations, first half of the
15th century

Nalezy zywic¢ nadzieje, ze dalsze odkrycia konserwatorskie
moga wzbogaci¢ nasz obraz rozwoju Sredniowiecznego
malarstwa Sciennego w Polsce centralnej.

doc. dr hab. Alicja Kartowska-Kamzowa

Long-known representations painted on the pillar of the church
at Szadek should be regarded as an enlargement of the codex
illustration. The evidence of this is the type of the fringe and the
method of painting. Besides, Gothic ornamental motifs and composi-
tional types can also be seen in the 16th century paintings found in
that region.



