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Tematem artykutu sg dwie wystawy: Sztuka matek tagcznie w osmiu odstonach w latach 2010-2013
i Zapisane w ciele z roku 2015. Obie wystawy zostaly zainicjowane i przygotowane przez Fundacje MaMa
dzialajaca w obszarze spoteczno—kulturowym i majaca na celu zmiang postrzegania rodzicielstwa w Polsce.!
Wystawy te odbieram jako interesujacy przyktad potaczenia feminizmu i macierzynstwa, a takze wlaczenia
w nurt polskiej sztuki krytycznej kwestii odpowiedzialno$ci spoteczne;j.

Zacznijmy od Sztuki matek. Zaplecze naszego zycia przenika do polskiej sztuki dzigki artystkom, ktore
nie boja si¢ ukazywac codziennosci. Pokazywanie odmitologizowanych przedmiotéw czy pozornie zwyczaj-
nych czynnosci w formie artystycznej nadaje im nowy kontekst. Zwraca uwage na sprawy pomijane lub wy-
kluczane z tematyki dziet kultury jako nieistotne. Dzigki nim dowiadujemy si¢ o wspotczesnej kondycji kobiet
o wiele wigcej niz wyczyta¢ to mozna w medialnych doniesieniach czy naukowych statystykach. Sztuka two-
rzona przez matki i o matczynych doswiadczeniach traktujaca, jako wyodrebniona kategoria, skupia si¢ w duzej
mierze na doswiadczeniu rutyny, opieki nad innymi, powtarzalnosci pewnych czynnosci. Dodatkowo zwraca
uwage na dajace si¢ zauwazy¢ napigcie migedzy wypetnianiem roli ,,strazniczki ogniska” i byciem artystka.
Twérczos¢, walka o swoja przestrzen w kontekscie zaje¢ domowych jest z gory skazana na porazke. Symbolicz-
ny ,,wlasny pokd;j”, o ktérym pisata Virginia Woolf, staje si¢ wigc dla matek wytgskniona wyspa, gdzie moga
wreszcie poczué swoja tozsamos¢ 1 swoje ja. Tworzenie sztuki jest dla nich marginesem wolnosci i ucieczki od
codziennosci, jednak bardzo czgsto napigcie miedzy tymi dwoma $wiatami rozladowywane jest poprzez pota-
czenie ich i przetworzenie.

Podobnie rzecz ma si¢ z druga wystawa przygotowywang przez fundacj¢, mianowicie Zapisane w cie-
le, w ktorej braty udziat nie tylko matki, a klucz dotyczyt zestawienia artystek wizualnych i pisarek. Czy dotych-
czasowo zajmowana rola w sztuce zdominowata przedstawione prace, czy raczej je przekroczyta? I czy jest to
nadal sztuka krytyczna,” czy raczej afirmujaca?

Sztuka matek, sztuka o matkach

W ostatnich latach w Polsce odbyla si¢ tylko jedna wystawa poruszajaca w catosci temat macierzyn-
stwa: Dzien Matki w warszawskiej Galerii XX1 w 2005. Wydarzenie to wyciagnelo temat macierzynstwa
w sztuce kobiecej z ukrycia, nie oddato jednak glosu tylko matkom—artystkom. Wzigty w niej udziat kobiety,
ktore zmagaty si¢ z tematem macierzynstwa, ale nie zawsze mialy takie do§wiadczenie.> Wszystkie one probo-
waly zrewidowac poglad o samoposwigceniu, empatii i uswigceniu matki jako figurze wpisanej w kulturowy
topos opiekunczosci. Kuratorka,Agnieszka Rayzacher, wyjasniata:

»Dlaczego polskie artystki podejmujg temat macierzynstwa? By¢ moze wynika to z chegci rozliczenia
si¢ z mitem Matki—Polki i wypetnieniem luki po wyidealizowanej postaci obarczonej bagazem narodowych
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powinnosci. Z pewnoscig przyczyna lezy tez w powszechnym sptycaniu tematu macierzynstwa — sprowadzaniu
go poziomu zupek, kupek i katarkow. Czyli w podejsciu do problemu z perspektywy potrzeb dziecka. Matka jest
W pewnym sensie wciaz traktowana instrumentalnie — tak zreszta wielokrotnie daje si¢ traktowac. Wiele w tej
kwestii dziedziczymy po naszych matkach i mimowolnie skazujemy si¢ na bycie »meczennicami«.”

Przytoczytam stowa o zredefiniowaniu istoty macierzynstwa, poniewaz echa tego sposobu myslenia
pojawily si¢ rOwniez w pracach prezentowanych na wystawie Sztuka matek, ktéra swoja pierwsza odstong miata
doktadnie pie¢ lat pozniej. Istotne byto dla organizatorek to, w jaki sposéb artystki odnosza sie do tej czesci swojej
tozsamosci, jaka jest bycie tworczynig. Czy jest to dla nich jeden z elementdéw autoekspresji, praca, czy dodatko-
we zajgcie, ktore wykonywane jest ,,po godzinach”, niejako obok codzienno$ci. Wazne tez byto podejscie do mitu
Matki Polki, o ktorym mowi sig, ze wyczerpuje si¢ na rzecz redefiniowania macierzynstwa® i emancypacji kobiet.
W ciagu ostatnich kilkunastu lat spojrzenie na macierzynstwo zmieniato si¢. Przestato by¢ ono kojarzone z re-
zygnacja z zycia publicznego, zawodowego, a grupa swiadomych matek chce zmienia¢ stereotypowe postrze-
ganie macierzynstwa w Polsce. Twdrczynie—matki zaczgly pokazywacé macierzynstwo jako wazny etap w ich
zyciu, nowa $wiadomos¢ siebie 1 swojego ciala, zaczety rowniez wyraza¢ bunt przeciwko — podobnie jak byto
to przy okazji wystawy w 2005 roku — stereotypowemu wizerunkowi Matki Polki.

Inicjatorka, pomystodawczyni i koordynatorka projektu Sztuki matek (a takze jedna z artystek, ktore
wzigly udzial w wystawie), Patrycja Dotowy, podkreslata rowniez napigcie miedzy tradycyjnym postrzeganiem
roli kobiety a rola artystki:

,MOwimy o sobie, swojej tozsamosci. Wystawa uwidacznia wykluczanie macierzynstwa ze sfery pub-
licznej jako jej nieprzynaleznego. Obnaza konstrukt, przypisujacy macierzynstwo do sfery domowe;j i pokazuje,
ze proba wyjscia poza te sferg, jest odbierana jako ekspansja, zachowanie agresywne, co$ nienaturalnego, fana-
beria. Sztuka postrzegana jest przez pryzmat pierwiastkéw meskich. Tworczos¢, uniesienia, wena sg przypisane
sztuce i megzczyznom. Za$ domowe pielesze, bezpieczenstwo, opiekunczo$é, statosé, spokoj utozsamia si¢ z ko-
bietami i macierzynstwem, jednoczesnie traktujac je jako zaprzeczenie tego, co przypisane jest sztuce.”®

Wazne jest tu napigcie migdzy kobietg a matka i uwiklanie tych dwoch rél w spoteczne schematy
i oczekiwania, ktore artystki wlaczaja jako element debaty na temat redefinicji macierzynstwa.

Gtéwnym celem projektu Sztuka matek autorstwa Fundacji MaMa’ byta promocja sztuki kobiet w dobie
spotecznych przemian — pokazanie nowego pokolenia artystek, bedacych aktywnymi tworczyniami i matkami.
Na projekt sktadaty si¢ wystawy w o$miu polskich miastach, konferencje badz panele dyskusyjne towarzyszace
wigkszosci wernisazy oraz dzialania medialne (gtéwnie lokalne lub w branzowych pismach o sztuce, na przyktad
w Obiegu). Dziatania wokot wystaw miaty stuzy¢ nie tylko promocji projektu, ale i jego spoteczne;j idei.

Sztuka kobiet byta w Polsce kilkakrotnie pokazywana w réznorodnych kontekstach. Do niedawna ar-
tystki pomijaly temat macierzyfistwa lub traktowaly go marginalnie. Pojawiatl si¢ on zazwyczaj w symboliczne;j,
nieoczywistej formie jako atrybut badz gest (karmienie piersia, cigzowy brzuch). Dzialo si¢ tak miedzy innymi
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dlatego, ze wszelkie proby macierzynskiej interpretacji mogly by¢ postrzegane jako kategoryzowanie sztuki.
Wydaje sig, ze sam temat pojawia si¢ w pewnych okresach sztuki do$¢ czgsto, ale rzadko w potaczeniu z proble-
mem bycia artystka. Na pewno nie byt do tej pory eksplorowany jako temat na oddzielne wystawy sztuki matek.®
Na problematyzacj¢ samego zagadnienia twdorczosci i macierzynstwa zwracata uwage historyczka sztuki [zabela
Kowalczyk we wstepie do katalogu pierwszej edycji wystawy:

,,Kiedy pada hasto ,,sztuka matek”, podnoszg si¢ glosy sceptykdw, ktorzy pytaja, jakie znaczenie ma to,
ze artystka jest tez matka? Okazuje sig, ze czgsto ma to znaczenie kluczowe. Matki—artystki sg przede wszystkim
negocjatorkami, wcigz muszg bowiem negocjowac pomigdzy sferg twdrczosci a obszarem domowych obowigz-
kéw zwigzanych z opieka nad dzieckiem — sferami, ktdre sa wzgledem siebie nieprzystawalne w tym sensie,
ze kulturowo przypisano im odmienne, wrecz wykluczajace si¢ znaczenia..”

Dalej podkreslata réwniez, ze wspdtczesne artystki wchodzac na obszar sztuki nie ptaca juz tak wy-
sokiej ceny, nie musza juz wybiera¢ mi¢dzy dzieckiem a sztuka, ale macierzynstwo jako wazne doswiadczenie
dla wielu z nich ,,staje si¢ tematem sztuki, sktania je czgsto do innego spojrzenia na rzeczywistos¢, niekiedy do
zobaczenia jej oczyma dziecka, a innym razem — do wigkszej troski o otoczenie i srodowisko naturalne.”?
Mimo wszystko przywotane ,,wspotczesne artystki” nie do$¢ oczywiscie same siegaly po matczyne watki. Kie-
dy przeglada si¢ na przyktad prace pochodzace z wystawy Sztuka kobiet odbywajacej si¢ w Galerii Bielskiej
BWA w 2000 roku," to uderza praktycznie brak tej tematyki. Moze oprocz pracy Marty Deskur Rodzina, w ktd-
rej na kilku fotografiach przedstawia relacje najblizszych odwotujac si¢ do klasycznych dziet sztuki, w tym
watkow macierzynskich (jak w obrazie Misiu i Monia, w ktorym figury bohateréw poréwna¢ mozna do watku
zwiastowania obecnego w pracach Leonarda da Vinci czy Johna W. Waterhouse’a).

Teoretyczne novum, praktyczne wyzwania

Stad opisywana przeze mnie Sztuka matek stanowi novum w podejsciu do tego tematu w polskiej
sztuce. Pomijajac samo zaistnienie tego zagadnienia wida¢ w nim réwniez wyzwania, przed ktérymi stanety
organizatorki wystawy.

Po pierwsze, juz samo potaczenie macierzynstwa i feminizmu nie jest oczywistym zabiegiem. Wska-
zywala na to Agnieszka Graff w swojej ksigzce Matka Feministka,'?> podkreslajac praktycznie brak reflek-
sji na temat do§wiadczenia matek w polskiej mysli feministycznej az do czasu, kiedy zaczeto zajmowac sig
kwestiami reprodukcyjnymi w szerszym niz aborcja i planowanie cigzy kontekscie. Apelowata réwniez, aby
Lumatczyni¢ Polske”, czyli przyjaé perspektywe oséb wykonujacych prace opiekurncza na rzecz najblizszych.
Dotyczy to kwestii priorytetow w kontekscie pracy zarobkowej i taczenia jej z praca na rzecz rodziny oraz op-
tyki codziennosci i kwestii spotecznych. Jesli chodzi o wprowadzenie watkéw macierzynskich do sztuki, to jej
,umatczynienie” dokonalo si¢ dopiero przy okazji wczesniej wspomnianej wystawy z 2005 roku. Ale oddzielna
wystawa przedstawiajaca zagadnienia macierzynstwa i sztuki praktycznie nie miata swojej kontynuacji az do
Sztuki matek i nie wprowadzita na state tego tematu do sztuki w Polsce, nawet tej krytycznej, o ktorej zwykto sie
moéwic, ze jest busolg tematdéw spolecznych czy obyczajowych.

Po drugie, zalozenie, Ze istnieje sztuka matek — nawet, jezeli wykonywane prace miatyby by¢ jej za-
negowaniem badz podejmowatyby z takim zalozeniem dialog — zadaje pytanie o istnienie potencjalnej sztu-
ki tworzonej przez ojcéw. W Polsce sa obecne nieliczne watki ojcowskie w sztuce wykonywanej przez me¢z-
czyzn." Nasuwa si¢ zatem pytanie o by¢ moze esencjalistyczne myslenie o watkach rodzicielskich obecnych
tylko w sztuce wykonywanej przez kobiety. Esencjalistyczne, czyli sugerujace, ze sferg opiekuncza zajmuja si¢
w naszej kulturze gléwnie kobiety. Nie chodzi tu tylko o wykonywanie konkretnej pracy, ale i sama wrazliwo$¢
i atencje kierowang witasnie do takich czynnosci jako sprzatanie, opieka nad dzieémi czy osobami zaleznymi
oraz kwestie codziennego krzatania sig.'*

Po trzecie, inicjatorkami projektu a przede wszystkim samej wystawy jest organizacja pozarzadowa,
na dodatek zajmujaca si¢ matkami. Fundacja MaMa podejmuje wiele spotecznych dziatan, nasuwa si¢ wiec
pytanie, czy zajmowanie si¢ sztuka nie ogranicza jej mozliwosci rozumienia i nie stawia wystawy w swietle
,»stuzby spolecznej tezie”.

Po czwarte, oba wernisaze, zarowno Sztuki matek jak i pdzniejszej wystawy Zapisane w ciele odbyty
si¢ w galerii Apteka Sztuki. Jest to miejsce prowadzone przez organizacj¢ pozarzadowa zajmujaca si¢ osobami
z r6znymi niepelnosprawnosciami: intelektualnymi i ruchowymi. Dodatkowo, po obu wystawach oprowadzaly
osoby zatrudnione w galerii, z niepetnosprawnosciami miedzy innymi aparatu mowy. Dodawato to nowego
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kontekstu do ekspozycji, ktadac nacisk na jej spoteczne oddzialywanie i stawalo si¢ plaszczyzna do glebszych
rozwazan o sposobach realizacji wystaw, ich odbiorcach i przedstawicielach.

Zapisane w kobiecym ciele

Przejdzmy do drugiej wystawy, rowniez zainicjowanej i przygotowanej przez Fundacje MaMa. Wzigly
w niej udziat niektore artystki znane z poprzednich edycji Sztuki matek, ale w innej konfiguracji i, co wazne,
czesto w parach z literatkami, ktore réwniez zostaly zaproszone do udziatu.

Celem catego projektu byto wiasnie utworzenie platformy tworczej miedzy artystkami wizualnymi
a pisarkami. Artystki wizualne i pisarki uczestniczyly najpierw we wspdlnej dwudniowej rezydencji, ktora od-
byta si¢ w Warszawie. Spotkania 1 warsztaty dotyczyly tematu postpamigci, pamigci ciata, indywidualnego
postrzeganie kobiecego ciala w kontekscie historii rodzinnych i narodowych oraz dziedzictwa kobiet. Miedzy
innymi dzigki wyktadom o sztuce kobiet 1 wystgpujacych w niej watkach ciata, artystki od samego poczatku
byly $wiadome, ze ich prace beda wpisywaly si¢ w konkretne znaczenia i histori¢. Podkreslenie kontinuum
w sztuce tworzonej przez kobiety byto jednoczesnie nawigzaniem do gléwnego tematu calego dziatania: pamie-
ciijej odtwarzania. W czasie warsztatoéw stworzono réwniez przestrzen do wymiany doswiadczen i rozpoczecia
dyskusji. Ich efektem miato by¢ przygotowanie do indywidualnej pracy artystek nad poszczegdlnymi obiektami
artystycznymi oraz tekstami.' Projekt zakonczyt si¢ publikacja katalogu i oczywiscie samg wystawa, ktorej
wernisaz odby? si¢ siedem miesigcy po rezydencji.

W przeciwienstwie do sztuki matek i watkdw macierzynstwa w pracach polskich artystek, temat cie-
lesnosci w sztuce nie tylko nie jest nowy, ale byl omawiany i eksplorowany na bardzo wiele ré6znych sposobdw.
Zwlaszcza zagadnienie cielesnos$ci w odniesieniu do kobiet, to w sztuce wspdtczesnej temat czgsty i nieprzy-
jemny, pojawiajacy si¢ w kontekscie tresowania ciata, ograniczen kulturowych, opresji, cielesnosci thamszonej,
traktowanej w sposob przedmiotowy. Temat pojawial si¢ w sztuce feministycznej czy w sztuce krytycznej lat
dziewigédziesigtych w Polsce chociazby u Zbigniewa Libery, Anny Baumgart, Zuzanny Janin, Alicji Zebrow-
skiej 1 innych. Po roku 2000 temat staje si¢ nieco bardziej wielowatkowy i mozna w nim zauwazy¢ celebracje
ciala i jego potencjat emancypacyjny. Mozna powiedzie¢, ze cialo w sztuce wspodtczesnej jest wreez eksploato-
wane. Jednak w projekcie Zapisane w ciele inicjatorki zaproponowaty zupetie inne podejscie do tego tematu.'®

Richard Schusterman wprowadzit (a wtasciwie zdefiniowal wczesniej juz nazwane) zjawisko pamieci
ciata. Ciato (soma) oznacza u niego ,,zyjace, czujace, dziatajace celowo oraz spostrzegawcze ucielesnione Ja.”!”
Pamig¢ ciata w jego rozumieniu jest wigc cato§ciowa pamigcia somatyczna, ktére wptywa na budowanie naszej
jazni i tozsamosci ludzkiej. Widzi w ciele osrodek percepcji zmystowo—estetycznej, bedacy baza do kreatywne-
go budowania siebie. Dla Marcela Maussa'® ciato jest natomiast wpisane spotecznie — jest odzwierciedleniem
kulturowych i spotecznych zaleznosci migdzy ludzmi. W to specyficzne rozumienie pamigci ciata wpisuje si¢
pojecie postpamieci. Pamigci, ktora jest zywa (odczuwana w ciele), ale dziedziczona. To pamigé drugiego,
trzeciego pokolenia, czyli potomkdow. Termin ten zostat wprowadzony przez Marianne Hirsch' i okre$la pamie¢
zdarzen, ktére nie byly obiektem bezposredniego doswiadczenia. Niemniej jednak zdarzenia te wrastajg z taka
sita w swiadomo$¢ kolejnych pokolen, ze sg odczuwane przez jego przedstawicieli jako wiasne. To rodzaj alter-
natywnego, niecobiektywnego, jednostkowego, zmystowego pamigtania. Pisarka ocalata z Holokaustu, Charlotte
Delbo, pisze o takiej ,,pamigci zmyslowe;j”, ze rejestruje ona fizyczny ,,odcisk” zdarzenia i odtwarza je poprzez
catkowite uobecnienie, anie ,,na chtodno”.?

W przypadku dziedziczenia matrylinearnego w linii kobiecej, pamigé ta staje si¢ elementem bardzo
silnego przekazu migdzy pokoleniami kobiet, obejmujacego zaréwno indywidualne do§wiadczenia, jak i prze-
kazywane zwyczaje i obyczaje, zachowania, postawy, pewng spdjnos¢ i powtarzalnos¢ kobiecego doswiadcze-
nia. W ciele zapisana jest pami¢¢ matki, babci, ale i innych kobiet z danego kregu kulturowego. Pamig¢ ciata
i dziedziczenie tej pamieci, cho¢ u kobiet jest oczywiscie wzmacniana pokoleniowo przez takie do§wiadczenia
jak: pordd, potog, karmienie, dotyczy takze mezczyzn. Jednak przez to, ze w sztuce to wlasnie ciato kobiety jest
w szczegolny sposob przypisane do dyskursu opresji, wpisane w wizualno$é, wydaje si¢ sensowne, by odzy-
ska¢ ciata kobiet, poprzez dzialania samych artystek. Takie dziatania beda mogty petic funkcje wyzwolencza
— prowadzi¢ do afirmowania kobiecego doswiadczenia i wpisania go w szerszy kontekst kulturowy.?! Dodat-
kowo, zeby przelamac wizualno$¢ ciata, inicjatorkom wystawy zalezato na odejsciu od sztuki wizualnej przez
stworzenie duetdéw artystka—pisarka. Dzigki temu pamie¢ ciata wpisana zostala w uniwersalng narracj¢ pamigci
i umieszczona w obszarze ogdlnokulturowego dziedzictwa.
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Strategie artystek, strategie matek

Nasuwa si¢ wigc pytanie, na ile zaproszone do obu wystaw artystki definiowaly siebie i swoje prace
przez pryzmat doswiadczenia macierzynstwa lub cielesnosci, a na ile si¢ od niego dystansowaty. W Sztuce matek
wazna byla deklaracja tozsamosciowa: jestem artystka i jestem matka, zauwazajac jednoczesnie te dwa aspekty
mojego zycia jako wzajemnie rezonujace — zardéwno powodujace napigcia, jak i uzupetniajace si¢. W przypadku
wystawy Zapisane w ciele tozsamos$¢ nie byta tak wazna. Nazwanie si¢ artystkg nawet nie bylo wymogiem:
mozna byto by¢ fotografka, pisarka lub poetka, a tozsamosci te przenikaty si¢ nie tylko w obrebie jedne;j artystki,
ale i w parach, ktére powstaty jako poktosie warsztatow przygotowujacych do wystawy.

Wazna jest tu przede wszystkim strategia podejmowana w kontekscie budowania swojej tozsamosci.
W przypadku Sztuki matek kuratorka i historyczki sztuki podkreslaty negocjacje jako sposob znajdowania si¢
w obiegu artystycznym. Byloby to negocjowanie czasu przeznaczonego na sztuke¢ (a nie na opieke nad dzie-
ckiem), negocjowanie siebie jako petnoprawnej artystki, ktorej prace traktuje si¢ powaznie nawet, jesli przed-
stawiaja i dotycza tematyki codziennosci i banalnych czynnosci domowych. Jest rowniez negocjacja wlasnego
macierzynstwa, ktore z jednej strony ttamsi — kulturowo, tozsamosciowo — z drugiej daje inspiracje i wsparcie
do tworzenia.

Zaobserwowaé rdwniez mozna tozsamos¢ trickseterek dziatajacych wbrew normom i przyj¢temu po-
rzadkowi. Byloby to wigc przyjecie pozycji wiecznej partyzantki zarowno w obrebie sztuki (nielegalnos¢ mat-
ki—artystki, przemycanie w pracach tematyki oficjalnie uznanej jako niepowaznej, niewypelnianie roli Matki
Polki i tak dalej), jak i domu czy rodziny. Kolejnym przyktadem mogtoby by¢ stawianie si¢ w roli krélowych
codziennosci, gdzie tematy na pozor banalne stanowiag of twoérczosci 1 znak rozpoznawalny sztuki. Tak jest
choc¢by w pracach Elzbiety Jabtonskiej.

Waznym tropem tozsamosciowym moze by¢ réwniez poczucie bycia pomiedzy: artystka, matka, wias-
na menadzerka, dziataczka spoteczna oraz domowniczka walczaca o wlasne terytorium do tworzenia. Jedna
z prac Anny Grzelewskiej z wystawy Sztuka matek o symptomatycznym tytule P67 biurka/pd/ wanny bytaby
tu idealnym przyktadem na dzielenie i ustgpowanie z pola domowego i artystycznego na rzecz tworzenia na ile
si¢ da i na ile pozwala na to otoczenie domowe i artystyczne. Dzialanie potsrodkami, w wiecznym zawieszeniu
i niepewnosci oraz odnoszenie si¢ do swojego doswiadczenia prywatnego, wskazatabym jako jedng z charakte-
rystycznych cech w dziatalno$ci wszystkich artystek, ktore braty udziat w opisywanych przeze mnie wystawach.
Oczywiscie, Zapisane w ciele na pierwszy plan wysuwa kwesti¢ cielesno$ci i pamigci, ale strategia zawieszenia
czy tymczasowosci jest mocno widoczna, szczegolnie w pracach Malgorzaty Rejmer czy Danuty Milewskiej.

Sztuka tworzona przez matki eksploruje watki macierzynstwa badz $wiadomie je pomija.
W przypadku obu wystaw interesujace jest jednak to, na ile wybdr artystek stal si¢ rowniez elementem
podwazania gtownych tematéw lub grania z konwenansami wokot macierzynstwa czy ogdlnie — roli kobiety
artystki. Z tego wzgledu zarowno Sztuka matek, jak i Zapisane w ciele, stanowig wyzwanie interpretacyjne dla
roli organizacji pozarzadowych oraz ich wptywu na dziatanie galerii, muzeow a takze sposobu konstruowania
wystaw kobiecych.

'Wiecej na temat Fundacji MaMa i obszaru jej dziatalnosci na: http://bazy.ngo.pl/search/info.asp?id=135610 lub http://pozytek.gov.pl. Co ciekawe,
fundacja podlega Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a nie Ministerstwu Rodziny, Pracy i Polityki Spotecznej, jak sugerowatyby gtéwne
cele dziatalnosci. To moze ttumaczyé aktywno$¢ na polu sztuki i kultury tej organizacji.

2 Uzywajac okreslenia ,sztuka krytyczna” mam na mysli nie tyle ,krytyke” danych postaw czy zjawisk, a raczej przyjrzenie sie im w nowej, czesto rewi-
dujacej, perspektywie.

3 Wystawa trwata od 13 stycznia do 19 lutego 2005 roku. Artystki biorace udziat w wystawie: Anna Baumgart, Elzbieta Jabtoriska, Zuzanna JaninA,
Katarzyna Korzeniecka, Alicja tukasiak, Monika Mamzeta oraz Grupa Sedzia Gtéwny (Aleksandra Kubiak i Karolina Wiktor). Kuratorka: Agnieszka Rayzacher.

* Stowa te zostaty wypowiedziane w czasie otwarcia wystawy, znalez¢ je réwniez mozna w materiatach wystawy i na stronie internetowej galerii:
http://galeriaxx1.pl/Matki/matki.html.

5 Zob. Renata Hryciuk i Elzbieta Korolczuk, PoZzegnanie z Matkg Polkq? Dyskursy, praktyki i reprezentacje macierzyristwa we wspétczesnej Polsce
(Warszawa: WUW, 2012).

énn, ,Wernisaz wystawy Sztuka matek,” Bydgoski Informator Kulturalny, 2013, dostepny 29.10.2016, http://www.bik.bydgoszcz.pl/index.
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php?option=com_k2&view=item&id=1767:wernisaz-wystawy-sztuka-matek.

" Fundacja byta gtéwnym organizatorek, ale inicjatorka tego projektu byta wice prezeska organizacji, dr Patrycja Dotowy. Z wyksztatcenia jest
mikrobiolozka i fotografka. W obu wystawach przygotowywanych przez Fundacje MaMa brata udziat zaréwno jako koordynatorka merytoryczna, jak
i artystka.

8 Naczelny argument podziatu na ,,sztuke dobra” i ,,sztuke ztg” zamiast kategorii ptciowosci, seksualnosci czy wyznania pojawiat sie réwniez przy
okazji tekstéw dotyczacych do$wiadczenia macierzyristwa. Na meandry pojecia ,,sztuka kobieca” zwraca uwage réwniez Magdalena Ujma. Zob.
Magdalena Ujma, ,Dlaczego jezyk »sztuki kobiecej« tak szybko sie zuzyt?”, Krytyk sztuki na skraju, blog, dostepny 29.10.2016, dostepny 29.10.2016,
http://magdalena-ujma.blogspot.com/2007/11/dlaczego-jzyk-sztuki-kobiecej-tak.html..

° 1zabela Kowalczyk, Matki, artystki, negocjatorki, red. Patrycja Dotowy (Warszawa: Fundacja MaMa, 2010), 4. Kat. wyst.
1 |bidem.

1 Korzystatam z ksiazki, ktéra ukazata sie po wystawie i zawiera teksty krytyczne oraz reprodukcje prac. Sztuka kobiet, red. Jolanta Ciesielska i Agata
Smalcerz (Bielsko-Biata: Galeria Bielska BWA, 2000).

2 Agnieszka Graff, Matka Feministka (Warszawa: Krytyka Polityczna, 2014).

13 S3 one raczej marginalne. Jednym z przyktadéw ich eksplorowania jest wystawa w galerii Raster Dziatania z rodzing odbywajaca sie od 06 lutego
do 12 marca 2016. Wziety w niej udziat zaréwno kobiety, jak i mezczyZni: Aneta Grzeszykowska, KwieKulik, Zbigniew Libera, Bartek Materka, Wilhelm
Sasnal.

“ Por, Stawomira Walczewska, Damy, rycerze, feministki (Krakdw: eFKa, 1998).
15 Z informacji o projekcie zamieszczonej w materiatach promocyjnych Fundacji MaMa.

16 Byty to Patrycja Dotowy, Sylwia Chutnik i Izabela Kowalczyk jako kuratorka, ktérej zadaniem byto znalezienie merytorycznej ptaszczyzny
interpretacji poszczegdlnych prac artystek.

17 Richard Schusterman, Swiadomo$¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, ttum. Wojciech Matecki i Sebastian Stankiewicz (Krakéw: Universitas, 2010).

Marcel Mauss, ,,Sposoby postugiwania sie ciatem,” w Antropologia kultury. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red. Andrzej Mencwel (Warszawa: WUW,
1998), 185-196.

*Marianne Hirsch, The Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture After the Holocaust (New York: Columbia University Press, 2012).
2 por: Charlotte Delbo, Zaden z nas nie powrdci, ttum. Katarzyna Malczewska-Giovanetti (O$wiecim: Pafistwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau, 2000).

21 Zob. miedzy innymi prace oraz uwagi Luce Giard czy Agnes Heller na temat codziennej pracy kobiet jako do$wiadczenia innego niz ,wiedza
naukowa”. Agnes Heller, Everyday Life (London: Routlege & Kegan, 1984).; Michel de Certeau, Luce Giard i Pierre Mayol, Wynalez¢ codziennos¢. T. 2.
Mieszkaé, gotowad, ttum. Katarzyna Thiel-Jafczuk (Krakéw: WUJ, 2011).
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