Migdzy ..niedziela zycia™ a mrocznymi rejo-
nami ludzkiej duszy. Malarstwo holenderskie
ztotego wieku z dziewietnastowiecznej per-
spektywy

(Agnieszka ROSALES RODRIGUEZ, Sia-
dami dawnyeh mistrzéw. Mit Holandii z{o-
tego wieku w dziewieinastowiecznef kulinrze
artystycznef, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2008, 300 ss., 85
il. kol. + 150 1l. cz.-b.)

Agnieszka Rosales Rodriguez w ksiazce
Sladami dawnvch mistrzow. Mit Holandii
ziotego wieku w dziewietnastowiecznef kultu-
rze artystyczinej podjela sie trudnego zadania
omowienia recepcjl siedemnastowiecznego
malarstwa holenderskiego w XIX wieku'.
Autorka ogranicza jednak zakres swoich
poszukiwan, badajac przede wszystkim,

w jaki sposdb 1w jakim celu we francuskim,
angielskim 1 niemieckim kregu kulturowym
interpretowano fenomen siedemnastowiecz-
nej sztukl holenderskie). W je) rozwazaniach
najsilniej obecny jest watek francuski. Po-
niewaz przewazaja odwolania do kultury
dziewigtnastowleczne] Franc)i, zajecie sig
tematem recepcji mitu Holandii zlotego wie-
ku w cale] dwczesne) kulturze artystycznej
(co sugeruje tytul ksiazkil) mozna potrakto-
wac jako probe przedstawienia francuskiej
kultury artystycznej nie tylko jako tradycji
kluczowe), ale 1 reprezentatywnej dla tego
okresu, Wydaje sig. ze Rosales Rodriguez
mogta wyjsc z podobnego zalozenia, co —
nigjednokrotnie przez nig preywolywany
Théophile Thoré-Biirger, kiory w szkicu
O rozmieszczeniv obrazow w galeriach Luw-
rir z 1838 1. pisat: . Jest niezaprzeczalnym
1 niezaprzeczonym faktem, ze w dziedzinie
sztuk pigknych. zarowno jak w dziedzinie

' Recenzja powstata w ramach projektu badaw-
czego (promotorskiego) Polska literatura powojen-
na wobec malarstwa holenderskiego zlotego wieku
(N N103 059338), kierowanego przez dr hab. Agate
Stankowska, Autorka jest stypendystka Fundacji
UAM na 2011 rok.

politvk 1 filozofi, Francja posiada naczelne
stanowisko w Europie. Zywotnosé inspiracji
francuskie] musi widocznie posiadac wielka
site, skoro nie zdolaty jej sthumi¢ niesprzy-
Jajace warunki, wsrod ktorych przebiega jej
rozwa)™.

Rosales Rodriguez zajmuje sig recepcjg
sztuki holenderskiej zlotego wieku w dzie-
wigtnastowleczne] kryvtvee artystycznej, hi-
storiografil 1 tworezodcel malarskie). Przywo-
tuje 1 komentuje teksty (niektdre z nich prze-
kraczaja ramy interesujacego nas stulecia)
Charles’a Baudelaire’a, Jacoba Burckhardta,
Champfleury’ego. Eugene’a Delacroix,
Denisa Diderota, Eugéne’a Fromentina,
Théophile’a Gautiera, Johanna Wolfganga
Goethego, Jules’a 1 Edmonda de Goncour-
tow, Georga Wilhelma Friedricha Hegla,
Jules’a Micheleta, Joshuy Reynoldsa, Thoré-
-Biirgera. Lista najwazniejszyvch omawia-
nych przez Autorke malarzy jest rownie diu-
oa: Francois Bonvin, Jean-Baptiste-Simeon
Chardin, John Constable, Lovis Corinth, Je-
an-Baptiste-Camille Corot, Gustave Courbet.
James Ensor, Henri Fantin-Latour, Jean-
-Baptiste Greuze, Vincent van Gogh, Jozef
[sraéls, Wilhelm Leibl, Max Licbermann,
Edouard Manet, Joseph Mallord William
Turner, James Abbot McNeill Whistler. Im-
ponujaca liczba pojawiajacych sig nazwisk
swiadczy o tym. ze Rosales Rodriguez stara
si¢ przyblizve polskiemu czytelnikow: wiele
istotnych dla dziewigtnastowieczne) kultury
artystyczne] sylwetek, pradow i zjawisk — to
bez watpienia duza zaleta jej ksiazki. Ba-
daczka deklaruje na wstepie. ze przyjmuje
potrojna perspektywe ogladu omawianych
problemow: ikonograficzng. zwigzang
z malarska recepcja siedemnastowiecz-
nych gatunkow 1 motywow, warsziaiowq,
pozwalajaca przyjrzed sig zagadnieniom
rzemiosta artysty oraz ideowa. dzigki kidrej

o L R

wieku, Webor tekstow z lar 18351868, wybor 1 oprac.
H. Morawska, thum. H. Morawska, H. Ostrowska-
Grabska, Warszawa 1972, s. 23.
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Rosales Rodriguez analizuje teksty bgdace
~swiadectwem fascynacji Holandia w aspek-
cle politycznym, spolecznym. religijnym

1 artystycznym™ (s. 11). Autorka — zgodnie

z zaloZeniami — podejmuje wskazane przez
siebie watka.,

Pewien klopot pojawia si¢ jednak wow-
czas, gdy probujemy scalic zawarte w ksiaz-
ce rozwazania, okazuje sigc bowiem, Ze pa-
nuje tu terminologiczny chaos, zwiazany nie
tyle z nieprecyzyjnym uzyciem okreslonych
pojec, ale z ustanowieniem dwach nadrzed-
nych kategoril, dwoch wizji sztuki holender-
skie) zlotego wieku — jasne)” 1, ,clemne]”,
w obrebie kiorvch Rosales Rodriguer zbiera
rozne interpretacje, czesto oczywiscie
zblizone, ale czasem tez wykluczajace sie.
Zaczynamy sig wiedy zastanawiac, czy tezy
o realizmie polnocnomderlandzkiego malar-
stwa mozna uzgodnic z zaproponowanym
przez Hegla projektem idvlliczney lektury.
Jak w kontekscie tych pojec usytuowac
zagadnienie mieszczanskiego etosu 1, rodza-
jowosci” jako podstawowe) kategorii lite-
rackiego opisu siedemnastowieczne] sztuki?
Co wspolnego ma romantyczna wizja natury
z duchem modernife 1 fascynac)a brevdota?
Jaki wynik przyniesie konfrontacja malow-
1CZoscl (pittoresgue) 2 ekspresjonizmem?
Badaczka z jednej strony stara sig rozdzielic
preywolane prezeze mnie problemy teore-
tyczne, z drugiej jednak — umieszczajac ¢
w dwaoch, z zalozenia spojnyceh, zbiorach
— sugeruje, ze posiadaja one i1stotne miejsce
wspolne. A stad juz tylko krok do ich utoz-
samienia... Bo na takie niebezpieczenstwo
zostaje wystawiony czytelnik.

Przyjrzyimy sig zatem kompozycji
ksiazki, czyl temu, jak Autorka poradzita
sobie z uporzadkowaniem tak bogatego
1 roznorodnego materiatu. Z punktu widzenia
uktadu rozdziatow kluczowe okazalo sie,
wyeksponowane w tytule rozprawy, pojecie
mitu Holandu zlotego wigku. Autorka stara
s1¢ udowodnic, ze w XIX wieku funkc¢jono-
waty dwa muty kultury holenderskig) zlotego

wieku, nigjednokrotnie sprzeczne, niedajace
sig ze soba uzeodnic, ale jednoczesnie do-
peinigjace sig — jakby jeden byl rewersem
drugiego. Podziat ten organizuje dwie glow-
ne partie rozprawy’. O ile tytut pierwszej

z mich (,, Niedziela zvcia ™ — idvlliczny obraz
Halandii ziotego wieku), odwolujacy sig

do sielankowe] wizji holenderskie) kultury
jako .niedzieli zycia” z Wyldadow o estetyce
Georga Wilhelma Friedricha Hegla®, wydaje
sig trafny 1 catkowicie uzasadniony, o tvle
drugi (Ciemna twarz Janusa — niepokojqce
oblicze Holandii zlotego wieku), nawigzu-
jacy do fragmentu Musees de la Hollande
Thoré-Biirgera, jest — co prawda — efektow-
nv. ale mylacy: ,Rzecz dziwna — pisze Tho-
ré-Biirger — ilekro¢ mysle o Rembrandcie

1 0 malarzach holenderskich, Rafael 1 Wiosi
wydaja mi sig przeciwienstwem artystow
Polnocy. (...) Pewnego ranka znalaziem

w jednym z ilustrowanych magazynow
portrety Rafaela 1 Rembrandta 1 zaczatem

je bezwiednie wycinac, aby przypiac je

na scianie (...). Rafael zwraca si¢ w lewo,
Rembrandt w prawo. Nie sposob przypigé
ich zwrdconych ku sobie twarzg w twarz;
bviaby to jakby podwojna ronia. Z cala
naiwnoscig przypialem ich zwréconych do
siebie plecami. a ponad obu glowami. ktore
teraz — odwrocone — zblizyly sig do siebie,
napisatem JANUS 1 do tajemniczego imienia

* Warto zaznaczy¢., ze kluczowe dla rozwazan
Rosales Rodriguez rozdziaty zaskakuja niepropor-
cjonalng objetoscia. Czesé poswigcona ,clemnej”
stronie mitu jest trzvkrotnie dhuzsza niz ta, ktora
dotyczy jego jasne|” strony.

*G.W.E Hegel, Wyklady o esretyee, t. 3, thum,
J. Grabowski, A. Landman, objasnieniami opatrzyl
A. Landmann, Warszawa 1967, s. 152: tym, co
rzuca s1¢ w oczy w tych obrazach, nie s prostac-
kie uczucia 1 namiginosci, lecz charakterystyczna
dla nizszych standow chiopskosc 1 bliskosc natury,
z czym taczy sie weselode, filuternosc i komizm.
Na 1gj niefrasobliwej swawoli polega tu moment
idealny: jest to niedziela ich zveia, ktora wszystkich
Zrownuje, 1 usuwa wszystko, co zle; ludzie, ktorzy
moga by¢ tak z calego serca weseli, nie moga byé
naprawde na wskros zli i niegodziwi™.
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dodalem monogram obu mustrzow, ktory tak
oto utozyltem AR. Czyz nie sa om Janusem
sziuki zaprawde? Rafael patrzy w prze-
szioscé, Rembrandt w przysztosc. Pierwszy
ogladat ludzkosc w sposob abstrakeyny,
pod symbolami Wenus 1 Madonny, Apollina
| Chrystusa; drugi widziat ja bezposrednio,
wilasnymi oczyma patrzac na rzeczywista
| zywa ludzkosc. Pierwszy jest przeszioscia,
drugi przyszioscia™,

.Ciemna twarz Janusa™ — jak wynika
ze stow Thoré-Biirgera — nie jest wylacznie
mroczng strona sztuki holenderskie). Duzo
bardziej okreslenie to byloby uzasadnione
bez odwolania do Thorégo, poniewaz fran-
cuski krytyk, piszac o Janusie, sugeruje inny,
wprowadzajacy w blad, kontekst — przeciw-
stawienie sztuki Potnocy 1 Poludnia. W tak
rozumianym .. drugim’™ obliczu Janusa zawie-
rataby si¢ po prostu sztuka polnocna, a wigc
(jesh myshimy o Holandu zlotego wieku)
zarowno ,niedziela zycia”™, jak 1 — zglebiane
przede wszystkim przez Rembrandta — ciem-
ne zakamark: ludzkie) duszy. W Zakoncze-
niu, podsumowujac swoje rozwazania, Rosa-
les Rodriguez sama zdaje sig argumentowac
przeciwko wlasnemu pomysiow: okreslenia
mroczng] strony mitu . clemng twarzg Janu-
sa’", pokazujac, ze obraz sztuki Polnocy jest
konstytuowany przez obie wizje siedemna-
stowieczne] Holandii, a istoty polnocnego
malarstwa nie da sig¢ sprowadzic jedvnie do
nurtu dekonstruujacego (1 zarazem dopelnia-
jacego) idylle: (Niczym pierwiastek apol-
linski i dionizyjski w Narodzinach rragedii
Nietzschego, dwoistosé sztuki ziotego wieku
jest trwalym, nierozerwalnym sprzezeniem,

> Cyt. za: 1. Biatostockl, Rembrandt w oczach
potomnyeh, w: tegoz, Refleksje | syntezy ze swiata
sztuki, Warszawa 1978, 5. 190,

* Podobna interpretacje stow Thoréeo spotvka-
my raz jeszcze: Kiedy Thoré-Biirger przed ocza-
mi czytelnika szkicowal holenderska twarz Janusa,
ucielesniong przez Rembrandta - wielkiego rywala
Rafaela, za metafora ta ukrywat projekeje kultury
europejskie] jako wieczna konfrontacje dwach wro-
gich sobie tradycji artystyeznych™ (s. 137).

charakterystyka te] samej kultury, przejawem
holenderskiego fenomenu 1 ducha Pomocy.
Schemat ten odzwierciedla nie tylko dwa
oblicza Holandii. ale rowniez «manicheizm»
A X-wieczne) kultury (...). Czysty, pogodny
obraz holenderskiej awrea aetas Hegla zy-
skuje ostros¢ dopiero w kontekscie owych
ckspresyinych, dramatycznych i1 przejmuja-
cych interpretac)l sztuki ziotego wieku: iko-
nografii migsa, brzydoty. starosci. cierpienia.
sity malarskiego gestu Rembrandta” (s. 198-
199). Niescistos¢ — jak sadze — nie wynika
jednak z koncepey, ktora Rosales Rodriguez
swietnie uzasadnia, ale z terminologn. Pod-
stawowa dla rozwazan badaczki opozyeia
nie jest bowiem przeciwstawienie sztuki
Potudnia 1 Poinocy. ale dwoch nurtow dzie-
wigtnastowiecznego mitu Holandn ztotego
wieku. ,,Ciemna twarz Janusa”, oznaczajaca
dla Thorégo ducha Polnocy, dla Rosales Ro-
driguez staje sig synonimem, penetrowanych
przez holenderskich mistrzéw, mrocznych
zakatkow ludzkiej duszy’. ..Zalozeniem pra-
cy byto bowiem — podkresla Autorka — bada-
nie przejawow mitu Holandii zlotego wieku,
form, pod ktérymi manifestowal on swoja
obecnosc w XIX stuleciu™ (s. 11).

Na uwage zastuguje rowniez stosunek
badaczki do prezentowanych w ksiazce
dwoch stron tego mitu. Co cieckawe, Rosales
Rodriguez na wiele sposobow podkresla
swo] dystans wobec tez formulowanych
przez tych dziewigtnastowiecznych twor-
cow®, ktdrzy przvezynili sig do upowszech-
nienia ,,jasnego’’ mitu sztuki holenderskie),
opisujac ja w kontekscie .. rodzajowosci”

i realizmu, rozumianego jako wierna repre-

"W zakonczeniu podrozdziatu Wokol ciala
Betsahe — | bloro” i swiatlo Rosales Rodriguez
stwierdza: ,Malarstwo Rembrandta — niepokojaca,
ckspresyina twarz Janusa — stalo sig droga dlz no-
woczesnych., ktorzy porzucih klasyezny ideal 1 wia-
re, ze postannictwem sztuki jest doskonale pickno
1 harmonia™ (s. 135).

* Mozna wymieni¢ tu miedzy innymi Hegla,
Taine'a, Fromentina, Goncourtdw czy Thore-Biir-

gera.,
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zentacja rzeczywistosct: | Jeszeze tylko Ja-
cob van Ruisdael w swych romantycznych,
melancholijnvch pejzazach zdolal przezwy-
clezy ¢ narzucony Holendrom wizerunek
skromnego, malego mistrza, rzemiesinika,
ktorego tworczosc jest pogodnyim 1 wiernym
opisem mieszezanskiego swiata” (s. 10,
podkreslenie M.f’rﬂ.'}, idvili: | Przedstawiona
[w jedne] z prac| wizja ziotego wicku uka-
zuje tvlko te idealna, pogodna stroneg holen-
derskie) sztuki, «zaklefgr w X[ X-wiecznych
stereatypach” (s. 13, podkreslenie — M.S.),
czy rodzqeej sie republiki burZuazyjnej oraz
Jednosci holenderskief sziuki 1 historii: | Ste-
reoivpy te [zwiazane z mieszczanska kulturg
Holandn| bardzo silme zaciazyvty na ocenie

| interpretac): sztuki. W uproszczonej wizji
fuliury zabrakio miejsca dla takich zjawisk,
jak manieryzm, caravaggionizm, klasycyzm
— pdpisanych narodowe) tradve)i, 1gnoro-
wanych lub marginalizowanych w XIX
wieku tak przez krytvkow, jak 1 artystow”
(s. 19, podkreslenie — M.S.); ..Polityczna
idealizacja XV1l-wieczne) Holandn w kate-
goriach utopii ztotego wieku dokonata sig

w warunkach dynamicznie rozwijajacego
sig spoteczenstwa burzuazyjnego™ (s. 58,
podkreslenie — M.S.). Uzyeie w okreslonym
kontekécie sformulowan. takich jak . mit”,
Lutopia”, legenda”, | klisze”, | stereotypy”,
-UPTOSZCZENIA, ..NarZucenie’ sprawla,

ze — jako czytelnicy — nabieramy dystansu
do referowanych koncepei. Podobnie jak
Autorka rozprawy wartosciujemy konkretne
(w tym przypadku odnoszace sie do ,,jasne)”
strony mitu) dziewigtnastowlieczne propo-
Zveje czytania malarstwa holenderskiego,
ich naukowy charakter traktujac z przymru-
zeniem oka. Mozna powiedziec, ze Rosales
Rodriguez, dzigki szezegolnym retorycznym
zabicgom, udowadnia, ze jest swiadoma, iz
omawiane interpretacje sa — jako konstrukty
historvezne — silnie osadzone w dziewigtna-
stowiecznej ideologii. W ksiazce perspek-
tywa badacza recepeji nieustannie przeplata
sig z punktem widzenia rzetelnego historyka

sziuki czy wrecz jest przezen nieco przy-
thumiona. Dlatego rekonstrukeja ,,jasnej”
wiz]l sztuki holenderskie) skonfrontowana
jest ze wspotczesnymi ustaleniami na te-
mat tego malarstwa. Stad czytelne sygnaty
oceny 1 slady krytvezne) lektury niektdryceh
dziewietnastowiecznych prac, a nawet pro-
by podwazenia stawianych w nich tez. .. To
bezzasadne — z pozve)i dzisiejsze] historil
sztuki — XIX-wieczne wyobrazenie malar-
stwa Holandn jako sztuki bez historn, bez
wielkiej narracji, konstvtuujace] wszelkie
akademizmy stalo sig (...) motywem glosne]
rozprawy Svetlany Alpers The Art of Descri-
bing. Dutch Art in the Seventeenth Century™
(s. 83). Rosales Rodriguez daje nam do zro-
Zumienia, Ze nalery przewartosciowac ,,jas-
ny ' mit Holandn ziotego wieku, ze pojecia,
takie jak ,.realizm” czy .adylla™ sa mie tylko
nmewystarczajacym kluczem interpretacy)-
nym, ale wrecz wypaczaja obraz owczesnej
sztuki: ,.Do kanonu idealnych wyobrazen
romantyzmu nalezat w pierwszej polowie
XIX w. Cmentarz Ruisdacla, tableau mythi-
gue, ktory urdst do roli duchowego modelu
romantyzmu 1 symbolicznego migjsca holen-
derskie; sztuki, przewartosciowujgcego ste-
reotyp «zwierciadla natury»™ (s. 162); ,,samo
pojecie «realizmy» w przypadku recepeji
sztuki Ruisdaela ulega jakby «wrozsadzaniuw
przez clagle romantyczne, niemal religyne
odczucie natury, ktore) przypisuje sig cechy
duchowego zycia™ (5. 174).

W odczytaniach, bioracych pod uwage
wylacznie realité jako kategorig analityczna
w odniesieniu do sztuki pénocnonideriandz-
kiej, ,,utrwala [sig] jeden z jej XIX-
-wiecznych stereotypow™ (s. 13). Ksigzka
Sladami derwnyeh misirzow, bedaca skru-
pulatna prezentacja dziewigtnastowiecz-
nych wizji malarstwa holenderskiego, nie
umacmnia tej stereotypowe] lektury. Wreez
przeciwnie, Autorka nie zdecydowata sie
na bezstronna, zobicktywizowana narracje
1 czgsto wartosciuje prezentowane koncep-
cje krytyczne. W tej perspektywie wysiiki
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Rosales Rodriguez, by poda¢ w watpliwosc
czy wrecz zdyskredytowac stusznosc po-
strzegania malarstwa holenderskiego jako
Heglowskiej ..niedziel zycia”, mozna po-
traktowac jako swoista kontynuacje dokonan
Jana Emmensa: ..Za ojca obecnych studiow
nad Rembrandtem uznany zostal Emmens

w pozne] fazie swoje] dzialalnosci naukowe;.
W 1964 roku ten holenderski uczony opubli-
kowal prace Rembrandt en de regels van de
kunst (Rembrandt [ reguly sztuki), zamierzal
w nigj raz na zawsze uwolni¢ Rembrandta
od tego, co uwazal za anachroniczny, XI1X-
wieczny obraz niezrozumialego. samotnego
geniusza, w ktdrego tworczoscl dokonat sie.
w potowie kariery, wewnetrzny zwrot. spo-
wodowany odrzuceniem i niezrozumieniem
ze strony jego mecenasow 1 widzéw™, Jako
ciekawy komentarz do tez Autork: niech
postuzy wiersz Adama Zagajewskiego Ma-
larze Holandii, w ktorym poeta przedstawia
krotka charakterystyke holenderskiego ma-
larstwa zlotego wieku 1 pyta, czy za jasnymi,
czystymi obrazami rzeczywistoscl, kryje sig

jakies drugie dno, czy sztuka zlotego wieku
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miata rowniez swoje ciemne oblicze? Oto
fragment utworu:

Lubili mieszkac. Mieszkali wszedzie,

w drewnianym oparciu krzesta

1 w struzee mleka waskiej jak Ciesnina
Beringa.

Drzwi byly szeroko otwarte, wiatr przyjazny.

miotly odpoczywaly po sumiennej pracy.

Domy odstonigte. Malarstwo kraju,

w ktorym nie bylo tajnej policji.

Tylko na twarzy mtodziutkiego Rembrandta

pojawit sig przedwezesny cien. Czemu?'’

Druga czesc pracy Rosales Rodriguez
mozna potraktowac jako precyzyjna odpo-
wiedZ na postawione przez Zagajewskiego

* 5. Alpers, Rembrandts Enterprise. The Stu-
dio and the Market, Chicago 1990, 5. 9,

AL Zagajewski, Malarze Holandii, w: tegoz,
Ziemia ognisia, Poznan 1994, 5. 16,

pytanie. Autor Malarzy Holandii zastanawia
sie nad tym., czy siedemnastowleczne obrazy
holenderskie znacza tylko dzigkl temu, co
.ha zewnatrz”, czy idealna powierzchnia za-
checa, by zajrzeé ,,do wnetrza™ dzieta. Jedna
z uwag Zagajewskiego wydaje sig echem re-
alistycznej lektury: ., Powierzchnia nie tgczy
si¢ z glebia / Tajemnica? Nie ma tajemnicy.
jest tylko bigkit, / niespokojny 1 goscinny jak
krzyk mewy™'!!. Dopiero aluzja do autopor-
fretow Rembrandta sprawia, ze ta ,jasna”
wiz]a Zostaje nieco zachwiana — na sztukeg
zlotego wiecku pada cien. Poeta jednak nie
stara sig rozwiac watphiwosct, nie decyduje
sie na zadne rozstrzygnigcia. Wreez prze-
ciwnie. celowo komplikuje swoj wywod,
koniczac utwdr apostrofa skierowana do tytu-
towych ..malarzy Holandii”. Zastanawia sie.
jaka wartos¢ ma ,,powierzchnia”, ktora ..nie
taczy sig z giebia”. Pyta, czy pochwata zycia
nie powinna zostac zrownowazona refleksja
nad przemijaniem, tym, co nieuchwytne, ta-
Jjemnicze 1 ,,clemne’

Powiedzcie. malarze Holandii, co bedzie,
gdy jablko zostanie obrane, gdy zgasnie
jedwab.
edy wszystkie kolory beda zimne.
Powiedzcie, czym jest ciemnosc'”.

Co istotne, w wierszu, kiedy mowa
o ctemne] stronie sztuki holenderskiej,
pojawia si¢ Rembrandt' jako malarz naj-
bardziej reprezentatywny dla tego nurtu.
Nietrudno zauwazy¢, ze Rembrandt staje
sig rowniez glownym bohaterem ostatniej
czesci pracy Rosales Rodriguez. Badaczka
wprost zreszia zapowiada to we Wseepie:
.Obraz harmonijnego. spokojnego zlotego
wieku — epoki triumfu mieszczanskiego
etosul, protestanckie) etyki 1 narodowego

Y Tamze.

'* Tamze.

* Warto podkreslic, ze w wierszu nie pada imig
ani nazwisko zadnego innego siedemnastowieczne-
g0 malarza holenderskiego.
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ducha — nieustannie drazy od srodka Fywiol
niepokoju, mroku, duchowoscl, tragizmu. To
drugie, «ciemne» oblicze Holandii, bedace
arewersems albo «negatywemn» ziotego
wieku, uwydatnia¢ miata przede wszystkim
twaorczose Rembrandta™ (s. 9). Wyraznie
widac, ze blizsza Autorce — jako historykowi
sztuki — jest druga, ciemna” strona mitu
Holandu ziotego wieku: ,.Uwydatniajace
strukture farby i utrzymane w ekspresjoni-
stvczne] poetyce wizje rozplatanych zwierzat
Lovisa Corintha, Chaima Soutine’a, ale
rowniez Irancisa Bacona, Jeana Fautriera
odstanmiaja glebszy wymiar sztuki Rembrand-
ta, wvkraczajacy poza ramy rodzajowej
malowniczoscl. Rozpoznajemy w nich juz
nie malarza mieszczanskie] Holandii, nie
kronikarza skrupulatnie notujacego przejawy
codziennego zycia swoje] epoki — taka rolg
wyznaczata czesto holenderskim «malym
mistrzomy» teoria i krytyka w X VI 1 XIX
wieku — lecz wielkiego artyste mierzacego
sig z uniwersalnym dramatem egzystencii.
Rrerma jest zarazem svmbolicznym miegj-
scem przezwycigzenia stereotypu holender-
skig) sztuki — proste). plvtkie), «wolne) od
filozoficznych zamiarow i naukowych zbo-
czenn»'?, sztuki, ktore] wartosc¢ wyczerpuje
sig w estetycznej satysfakeji z sugestywnego
realizmu przedstawienia” (s. 122). ,,Ciemna™
strona mitu jest dla badaczki istotna z trzech
powoddw. Po plerwsze — otwilera przestrzen
interpretacjl egzystencjalnych bedacych
dowodem na to. ze malarstwo Helandii #lo-
tego wicku zaprasza widza do poglebioneg)
refleksyi, ukazuje duchowy 1 emocjonalny
wymiar owczesnych dziel. Po drugie, stano-
w1 punkt wyjscia do nowoczesnych odezytan
te) sztuki (przede wszystkim zas awvre Rem-
brandta). Po trzecie wreszcie, jest zrodiem
inspiracji dla artystow w oryginalny sposob
—w duchu modernite — reinterpretujacych

" Rosales Rodriguez cytuje tu fragment rozwa-
zan Taine’a; zob. H. Taine, Filozofia sztuki, tham.
AL Sygletynski, wyd. 2 na nowo przejrzane i popra-
wione z 48 1lustracjami, t. 1. Lwow 1911, s, 234,

holenderskie plotna, a takze podstawa do
ukonstytuowania pojgcia sztukl autonomicz-
nej: JMNarzucona starym mistrzom 1dea sztuks
autonomiczne] — reinmalerisch — byla forma
protestu przeciw malarstwu historycznemu,
ale rowniez dowodem upadku akademickich
hierarchii, tradycyjnego podziatu sztuk na
gatunki™ (s. 112).

Rosales Rodriguez zwraca rowniez uwa-
ge na to, ze w dziewietnastowiecznych od-
czytaniach zostal niemal zupele pominiety
historyvezny kontekst epoki. Nie zadawano
sobie trudu spojrzenia na malarstwo holen-
derskie okiem siedemnastowiecznego feore-
tyka sztuki, dla ktorego punktem odniesienia
caly czas pozostawaly dokiryny klasyeene:
Przekonanie niderlandzkich teoretykow,
jak Carla van Mandera (1604) czy Samuela
van Hoogstraetena (1678). o wyjatkowosci
wiasnych czasow budowane bylo jednakze
na podstawie malarstwa historycznego, zako-
rzenionego w tradyeji klasyezne), wioskie),
w ktore) XIX-wieczni interpretatorzy mitu
Holandn ztotego wieku upatrywali zagroze-
nia dla samodzielnie rozwijajacego sig naro-
dowego ducha szkoly polnocnoniderlandz-
kig)” (s. 16). Krytyvey dziewigtnastowieczni
wychodzili z zupelnie odmiennych zalozen,
dlatego — jak sugeruje Ruth Bernard Yeazell

aby zrozumied zaproponowang przez nich
wizje sztukl polnocnoniderlandzkie), trzeba
przyjac ich metodologiczna czy 1deologiczng
perspektywe: .«Malarstwo holenderskien
z tytutu moje] ksiazki [Art of the Everyday.
Dutch Painfing and the Realist Novel] jest tak
samo dziewietnastowieczna idea, jak siedem-
nastowiecznym fenomenem. Choclaz nie mo-
gtam napisac te] ksiazki bez odwolywania sig
do nowoczesnych studiow nad holenderska
| flamandzka sztuka, bardzie] koncentrowa-
tam sie na tym, jak dziewigtnasty wiek rozu-
miat te obrazy miz ja. w kontekscie, w kiorym
zostaly one orvginalnie pomyslane. Wspol-
czesnl historyey sa w gruncie rzeczy czesto
dosé krytyczni wobec XIX-wieczne] recepe]i
sziuki holenderskiej — dowodza na przykiad,
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17 tkonologiczne znaczenie wielu obrazow
nie jest w stanie oddac rosnace] sekularyzacji
tego czasu, lub Ze obraz codziennego zycia
w holenderskim malarstwie rodzajowym jest
daleko bardzie) wybiorczy 1 schematyczny
niz sklonm byl przyznac ci. ktorzy jako
pierwsi chwalili jego realizm. Nietrudno sig
dziwic, ze czeste potaczenie holenderskiej
1 flamandzkiej sztuki tego okresu sprawia
klopot wspolczesnym badaczom, podobnie
jak anomalia zwigzana z zawartoscig rubryki
«malarstwo holenderskie», kiora — zadawato
sig — nie obejmowata wszystkich prac po-
wstajacych w Republice Holenderskie). Kie-
dy dziewietnastowieczny pisarz wymawiat
okredlenie «malarstwo holenderskier, mial
przede wszystkim na myshi malarstwo rodza-
jowe, pejzaz, martwa nature 1 portret — gatun-
ki, w ktorych pomocni artysci byli uwazani
Za wybiinych — a nie dziela historyczne 1 mi-
tologiczne, rowniez powsiajace W pracow-
niach artystow XVIl-wiecznej Holandii™.
Yeazell zajmuje sie — podobnie jak Au-
torka Sladami dawnych mistrzow — dziewigt-
nastowieczng recepcja'® siedemnastowiecz-
nego malarstwa holenderskiego. W obu
pracach pojawiaja sie niekiedy zbiezne tezy,
interpretowane sa te same dziewlgtnasto-
wieczne teksty krytyczne, przywotywane
podobne przyvklady, mozna jednak z pelnym
przekonaniem stwierdzic, ze ksiazk: wza-
jemnie si¢ uzupetniaja. Rosales Rodriguez
sledzi przejawy mitu Holandi zlotego wieku
w krytyce artystycznej 1 malarstwie XIX
stulecia (pozwalajac sobie niekiedy na .,wy-
cieczkl” w wiek XX''), Yeazell natomiast

“ R.B. Yeazell, drr of the Everyday. Dutch
Painting and the Realist Novel, Princeton—Cixford
2008, 5. XVII.

' (0 ,.badaniach nad fenomenem recepeji ho-
lenderskie) sztuki w pozniejszych epokach™ (s. 12)
Rosales Rodriguez wspomina we Wsrepie do swojej
ksiazki.

T Autorka Slademi derwrnyeh mistrzdw praywo-
hije migdzy innymi tworczos¢ Tadeusza Kantora
1 Zbigniewa Herberta, malarstwo Pabla Picassa,
Picta Mondriana czy Salvadora Dali. Zabiegi te

prowadz1 badania nad obecnoscia te] sztuki
w powilescl realistyczne]. obierajac jako bo-
haterow swej rozprawy Honoré de Balzaca,
George Eliot, Thomasa Hardy’ego i Marcela
Prousta. Ten zwiazek miedzy dziewictnasto-
wilgczng recepeja polnocnoniderlandzkiego
malarstwa a rozwojem realistycznego nurtu
literatury europejskiej opisywat rowniez
Peter Demetz w artykule Defenses of Duitch
Painting and the Theory of Realism: | ,Przy
uwaznym czytaniu'® (close reading) wy-
powiedzi teoretycznych odkrywamy, ze
obrona Holendrow czesto uprzedza lub jest
rownaelegta do obrony rodzacego sig pisar-
stwa realistycznego. Analizujac karykatury
Holendréw 1, nastepnie, uznanie dla malar-
stwa rodzajowego, zajmujemy sig waznym
rozdziatem historu realizmu, czy wrecz
historii smaku™". Podobne tezy dotvezace
rownoleglego krystalizowania sie dziewigt-
nastowiecznej definicji ,,malarstwa holen-
derskiego™ 1 rozwoju powiesci realistyczne]
stawia Yeazell: ,.Chociaz ksiazka ta w dal-
szym ciagu bedzie uzywac idiomu, ktory
obrany zostal przez dziewigtnastowiecznych
krytykow i teoretvkow, powinno by¢ jasne,
ze umalarstwo holenderskie» oznacza to,
czym byto ono dla nich, a nie nasze biezace
rozumienie tego historycznego zjawiska.
Kiedy dziewigtnastowieczni pisarze myslell
0 powiescl Jako o malarstwie holenderskim,
wydawali sig mie¢ na myshi wszystkie e ob-
razy, ktore my znamy jako sceny rodzajowe:
jednak zarowno martwa natura, jak 1 pejzaz
mialy swoje znaczenie, jak sig przekonamy -
bvlo to upodobanie powiesci do «scen Zwy-
ktego, domowego zycian — jak pisal Diderot

maja na celu pokazanie ,.dhugiego trwania™ dzie-
wigtnastowiecznego mitu badz — przeciwnie — sa
relacja z prob przewartosciowania go.

* Propozycje tlumaczenia terminu close re-
ading podaje za: A. Burzynska, M.P. Markowski,
Teorie Literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow
2007, 5. 1389;

% P. Demetz, Defenses of Dutch Painting and
the Theory of Realism, ,[Comparative Literature™
2, 1963, 5. 100.
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- ktore oczywiscle skianialo do szukania
podobienstw. W rzeczywistosci nowocze-
sna definicja malarstwa rodzajowego 1 jego
zwiazek z powiescia konstytuowaty sig raze-
m"™. Dla Rosales Rodriguez literacka recep-
cja malarstwa holenderskiego jest tematem
marginalnym. Wspomina, co prawda, o tym,
ze ,wizZ]a lagodnego, radosnego otoczenia
malych mistrzow (...) stala sig rowniez ulu-
bionym motywem literatury™ (s. 23), nie
poswieca jednak temu zagadnieniu wigkszej
uwagl. W tym kontekscie cickawe wyvdaje
sie to, Ze wnioski wynikajace z przesledzenia
recepci sztuki holenderskie) zlotego wicku
w dziewigtnastowleczne] krytyce artystyce-
nej 1 Owczesnym malarstwie (praca Rosales
Rodriguez) oraz w powiesct realistyczne)
(ksiazka Yeazell) okazuja si¢ zblizone czy
nawet w niektorvch miejscach tozsame.

Rosales Rodriguez w swojej ksiazce nie
proponuje nowego odczytania siedemnasto-
wieczne] sztukl holenderskiej. Je) zadanie
polegalo na rekonstrukey dwéch dziewigina-
stowiecznvch wersj mitu Holandu zlotego
wieku. Autorka z jednej strony stara sie jak
najrzetelnie) przedstawic obie wizje, z dru-
oig] zas — nie unika prob wartosciowania,
Nie jest jg) zatem bliski — zaproponowany
przez Antoniego Ziembg — swoisty inter-
pretacyjny liberalizm. Autor monografii
poswigconej zagadnieniom iluzji i realizmu™

*Yeazell (przyp. 15), 5. 18.

21 Celem tej ksiazki jest — whrew tradycyj-
nej dyvchotomii «emblematyczno-symboliczne)»
interpretac)l, forsowaneg) przez stronnictwo Eddy-
“ego de Jongha oraz koncepe) «wizualistyczno-de-
skryptywnegos realizmu, gloszong) przez Svetlang
Alpers 1 jej zwolennikdow — wykazanie kompletne)
spoistosci migdzy przestaniem tresciowym, iko-
nograficznym, symbolicznym a wartswa wizualng
obrazow holenderskich. Wykazanie, ze natrgina
«naocznoscs iluzyinego mimetyzmu, kiory staje
sig metamimetyzmem, wlasciwym sztuce holen-
derskiej, jest immanentnym nosnikiem przckazu

w sztuce holenderskig) zotego wieku twier-
dzi, 7e stusznosc interpretacy werylikowac
nalezy, konfrontujac dane odczytanie z jego
teoretycznymi, metodologicznymi czy
ideologicznymi podstawami: ,\Wszystkie,
tradycyjne 1 nowsze interpretacje malarstwa
holenderskiego z wieku XIX 1 XX warte sa
szacunku 1 uwagl. Kazda z mich jest w ra-
mach swych zalozen stuszna, o ile tylko nie
pretenduje do roli te) jedne) jedyne). uni-
wersalne] 1 dogmatyczne]. [stnigje bowiem
wicle drzwi, ktorych otwarcie ujawnia 1nna
za kazdym razem perspektvwe widzenia
dawnej sztuki holenderskie). Mozna wiec
wybrac rézne klucze interpretacyjne™ . Au-
torka Sladami dawnych mistrzow natomiast
podpowiada, ktorych drzwi, prowadzacych
do swiata siedemnastowieczne] sztuki
holenderskie). lepiej nie otwierac. Przede
wszystkim jednak w imponujacy 1 niezwy-
kle inspirujacy sposob przybliza nam zycie,
a czasem takze | dhugie trwanie”, historyez-
nych konstruktow myslowych, okreslanych
mianem dziewietmastowiecznego mitu Ho-
landn zlotego wieku.

Magdalena SNIEDZIEWSKA

tresciowego. Ze przekaz tresei, mysli i refleksji —
mniej lub bardziej symbolicznych, filozoficznych
(albo tylko filozofujgeych), etyeznych, religijnych
albo bardzo czegsto autotematyeznych (obraz jako
manifest sztuki) — jest konicczny, bo wynika z na-
wury tg] koncepeji obrazu. Bo skoro obraz ma pro-
wadzic dialog z widzem, to przeciez na okreslony
temat. Skoro dziefa (e sg wndwigcymi» obrazami,
to 0 czymé wainym musza mowic’; zob. A Ziem-
ba, [luzja a realizm. Gra z widzem w sziuce holen-
derskief 13801660, Warszawa 2003, 5. 26.
L Tamize. s 17,
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	Agnieszka Rosales Rodríguez, Śladami dawnych mistrzów. Mit Holandii złotego wieku w z dziewiętnastowiecznej kulturze artystycznej

