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6 maja 2011 r. londynski artysta, bloger i wydawca, James Bridle, opubli-
kowal pierwszy wpis na swoim nowym blogu'. Uruchomienie oraz popular-
nos$¢ witryny doprowadzily do organizacji panelu dyskusyjnego The New
Aesthetic: Seeing Like Digital Devices, ktory mial miejsce na konferencji
South By South West (SXSW) w marcu nastepnego roku’.

We wpisie zatytutlowanym The New Aesthetic Bridle zwrocit
uwage na mozliwo$¢ nowego sposobu ogladu rzeczywisto$ci, w obrebie
ktorej pojawili si¢ nieobecni wczesniej aktorzy, umozliwiajacy, a zarazem
wprowadzajacy inny typ widzenia oparty na wizualno$ci digitalnej — nowa
estetyke. Will Wiles w eseju The machine gaze trafnie opisuje formeg oraz

tre§¢ pierwszych wpisow opublikowanych na blogu przez Bridle’a jako

! Por. http://www.riglondon.com/blog/2011/05/06/the-new-aesthetic/. [18.01.2013], obecnie
projekt kontynuowany jest za posrednictwem witryny: http://new-aesthetic.tumblr.com,
[18.01.2013].

? Por. http://schedule.sxsw.com/2012/events/event 1AP11102, [14.01.2013].
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strumien informacyjny, w ktérym funkcjonuja obok siebie zdjecia, tekst,
materialy wideo i zrzuty ekranu’. Znajdowata si¢ wérod nich fotografia tele-
wizora kineskopowego wykonana dokladnie w chwili jego wylaczania,
przyktady makijazu, ktory wprowadzat w btad oprogramowanie do detekcji
twarzy, kryjowka Osamy bin Ladena widoczna na mapach Google, mysli-
wiec w maskowaniu blokowym, przypominajacym rzedy pikseli. Wszystkie
te zjawiska zostaly przez autora bloga zaliczone w poczet Nowej Estetyki.

Dane zapisane w postaci cyfrowej, bedace w znacznym stopniu
tre§cig wizualng: zdjecia czy filmy, znajdujgc si¢ w digitalnym uniwersum
internetu, stanowig $wiadectwo przeniesienia istotnej czeSci na-
szej aktywnosci spotecznej 1 kulturowej do sieciowego, cyfrowego uniwer-
sum. Digitalizacja tresci wizualnych doprowadzita do ewolucji ich statusu
estetycznego, ontycznego oraz antropologicznego. Warto przywolaé¢ cho-
ciazby pojecia hipermediacji, remediacji, konwergencji’ i transmedialnosci®,
ktére starajg si¢ uchwyci¢ oraz scharakteryzowaé fenomeny nowej rzeczy-
wistosci ery technologicznej. Obok potrzeby opisu statusu ontycznego
i antropologicznego fenomenow funkcjonujacych w przestrzeni wirtualnej
zachodzi réwniez konieczno$¢ zdefiniowania cech estetycznych tychze zja-
wisk. Dlatego witasnie James Bridle zaproponowat za posrednictwem swojej
witryny nowy kierunek refleksji nad wizualno$cig — Nowa Estetyke.

Ruch New Aesthetic nie narodzit si¢ w srodowisku uniwersytetu.
Swoistym znakiem czasow jest fakt, ze jego inicjatorami byli nie tylko teore-
tycy, ale takze osoby zainteresowane szeroko pojeta kulturg (artysci, wy-

dawcy, designerzy), wreszcie wszyscy, ktorzy zdecydowali si¢ $ledzi¢ roz-

3 Por. W. Wiles, On the New Aesthetic: The machine gaze, ,,Aeon Magazine”, [on-line:] http:
//www.aeonmagazine.com/world-views/will-wiles-technology-new-aesthetic/, [22.1.2013].

4 Por. I. D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, Cambridge, MA
2000.

5 Por. H. Jenkins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, New York 2006.
% Por. ibidem.
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woj witryny Bridle’a. Sympatykéw tego ruchu taczyto zainteresowanie cy-
frowym obiegiem informacji, dzigki czemu dostrzegli zmiany, ktére nie byty
rezultatem funkcjonowania pojedynczego serwisu spolecznosciowego czy
pojawienia si¢ na rynku nowego urzadzenia. Na co dzien do$wiadczali oni
ewolucji ekosystemow informacyjnych oraz kulturowych. Ewolucja ta miata
miejsce w $wiecie realnie istniejacym oraz przestrzeni wirtualnej, ktére sa
w coraz wickszym stopniu ze sobg sprzezone.

Przyczyny przywolane wyzej wplynely na brak jednoznacznej
definicji Nowej Estetyki. Sami zainteresowani okreslaja ja mianem sharea-
ble concept. Wlhasnie sieciowy charakter tego nurtu, brak centralnego osrod-
ka, zaowocowal wieloScig definicji i postaw interpretacyjnych. Pozostaje
jedynie przywotac¢ kilka definicji, ktorymi postuguja si¢ r6zni przedstawicie-
le tego nurtu.

Rahel Aima w artykule Curation, gender, and the new aesthetic
pisze:

The New Aesthetic is about being looked at by humans and by machines —
by drones, surveillance cameras, people tagging you on Facebook — about
being the object of the gaze. It’s about looking through the eyes of a ma-
chine and seeing the machine turn its beady LEDs on you. It’s about the dis-
solution of privacy and reproductive rights, and the monitoring, map-
ping, and surveillance of the (re)gendered (re)racialised body, and building
our own super-pervasive panopticon’.

Aima zwraca uwage na zmiang statusu tego, co technologiczne we wspot-
czesnym $wiecie. Autorka podkresla koniecznos¢ analizy cztowieka z ,,per-

spektywy urzadzen”, postulujac przy tym rezygnacj¢ z antropocentrycznego

"W Nowej Estetyce chodzi o bycie obserwowanym przez ludzi i maszyny — przez drony,
kamery nadzoru, osoby ,,0znaczajace” was na Facebooku — o bycie obiektem pewnego szcze-
golnego wpatrywania si¢ (gaze). Chodzi o patrzenie oczami maszyny i ujrzenie, jak zwraca
ona swoje $widrujace ledowe lampki w wasza strong. Chodzi o rozpad prywatnosci i praw
reprodukcyjnych, o nadzorowanie, odwzorowanie, bycie obserwowanym przez na nowo
interpretujace ptec i rase¢ cialo, o budowanie naszego wlasnego superwszechobecnego panop-
tykonu. R. Aima, Curation, gender, and the new aesthetic, ,,The State Journal”, [on-line:]
http://www.thestate.ae/curation-gender-the-new-aesthetic/, [22.01.2013].
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ogladu rzeczywisto$ci. Dzieki niemu dostrzezemy, iz maszyna wpatruje si¢
(gaze) w cztowieka wlasng moca patrzenia. Umozliwi to analizg takich pro-
blemow jak prywatno$¢, Sledzenie, nadzor w digitalnej rzeczywistosci,
z nowej perspektywy.

Bruce Sterling w artykule An Essay of the New Aesthetic opubli-
kowanymnatamach ,,Wired”, zauwaza: ,,The New Aesthetic concerns itself
with »an eruption of the digital into the physical«®, za$ nieco dalej wylicza

elementy, ktore sktadaja si¢ na Nowa Estetyke:
Information visualization. Satellite views. Parametric architecture. Surveil-
lance cameras. Digital image processing. Data-mashed video frames.
Glitches and corruption artifacts. Voxelated 3D pixels in real-world geome-
tries. Dazzle camou. Augments. Render ghosts. And, last and least, nostal-

gic retro 8bit graphics from the 1980s’.

Sterling zwraca uwagg na potrzebe analizy zjawisk, ktore sg wynikiem za-
cierania granic miedzy przestrzenig digitalng a $wiatem realnie istniejagcym,
koncentrujac si¢ przy tym na sferze wizualnej. Istotna dla niego jest takze
refleksja nad ujawnianiem si¢ tego, co cyfrowe w klasycznej rzeczywistosci,
zapozyczaniem wzorow estetycznych charakterystycznych dla przestrzeni
cyfrowej i ich przenoszeniem do §wiata realnie istniejacego. David M. Berry
w artykule Computationality and the New Aesthetic podaza w tym samym
kierunku, piszac:

8 B. Sterling, An Essay on the New Aesthetic, [on-line:] http://www.wired.com/
beyond the beyond/2012/04/an-essay-on-the-new-aesthetic/, [24.01.2013], s. 2.

® Wizualizacja informacji. Zdjecia satelitarne. Architektura parametryczna. Kamery nadzoru.
Przetwarzanie obrazu cyfrowego. Klatki wideo ztozone z wielu warstw obrazu. Usterki (gli-
tches) 1 artefakty deformacji [obrazu]. Tréjwymiarowe voksele obecne w przestrzeni realnie
istniejacej. Kamuflaze maskujace oparte na cyfrowych wzorcach estetycznych. Duchy po-
wstale w obrazie podczas renderingu. I, w koncu, nostalgiczne, o§miobitowe retrografiki z lat
osiemdziesigtych. Ibidem, s. 7.
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The New Aesthetic' is an aesthetic that revels in seeing the grain of compu-
tation, or perhaps better, seeing the limitations or digital artefacts of a kind
of digital glitch'.

As computation, and by definition its carriers, code and software, increa-
singly withdraw into the background of our experience, it is probable that
we will increasingly see the foregrounding of a representation of, and for,
the digital/computational'".

Niezaleznie od definicji i podkres$lania indywidualnych postaw
interpretacyjnych czy obszardéw zainteresowan autoré6w przywotanych po-
wyzej, mozemy wyrozni¢ kilka kluczowych cech Nowej Estetyki. Ma ona
swe zrodlo w zwigkszonej interakcji cztowieka z urzadzeniami elektronicz-
nymi, ktore przestaja by¢ jedynie przedmiotami, ale zakres ich oddziatywa-
nia uprawnia nas do przyznania im statusu rownorzgdnych aktoréw. Moze-
my do nich zaliczy¢ urzadzenia takie jak: smartfony, tablety, drony, kamery
dozoru, ekrany ciektokrystaliczne, e-czytniki, nadajniki GPS, tworzace
w ramach zajmowanej przez nas przestrzeni pewna superwszechobecno$é'?.
Przywotani autorzy zwracajg takze uwage na wplyw estetyki sfery digitalnej
na rzeczywisto$¢ realnie istniejgcg. Nowa Estetyka jest pojeciem, w ramach
ktérego mozemy opisaé szereg spotecznych oraz kulturowych przemian,
wykraczajacych daleko poza klasyczne znaczenie tego terminu, rozumiane-
go jako teoria pigkna.

Nowa Estetyka sygnalizuje tendencje, w ramach ktérych funk-

cjonuja interesujgce nas fenomeny. Szereg z nich staje si¢ warunkiem moz-

M. Berry, Computationality and the New Aesthetic, [on-line:] http://www.imperica.
com/viewpoint/david-m-berry-computationality-and-the-new-aesthetic, [24.01.2013], s. 1.

"' Nowa Estetyka” to estetyka, ktora ujawnia si¢ w widzeniu ziaren komputerycznosci czy,
lepiej, dostrzeganiu ograniczen czy tez elektronicznych artefaktow swego rodzaju cyfrowej
usterki (glitch).

Podczas gdy komputeryczno$¢ (computation), a wigc: kod i oprogramowanie (software), staja
si¢ ttem naszego doswiadczenia, istnieje mozliwo$¢, ze zaczniemy dostrzegac, jak na pierw-
szy plan wychodza przedstawienia i podstawy dla przedstawienia tego, co cyfro-
we/komputeryczne. Ibidem, s. 10.

2 Por. W. Wiles, On the New Aesthetic: The machine gaze, ,Aeon Magazine”,
[on-line:] http://www.aeonmagazine.com/world-views/will-wiles-technology-new-aesthetic/,
[22.1.2013], s. 3 [PDF].
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liwo$ci zaistnienia zjawisk zaliczanych do Nowej Estetyki, nalezag do
nich: algorytmizacja, standaryzacja rzeczywistosci, komputerycznosé¢ (com-
putationality), a takze zmiana statusu artefaktow ontologicznych, czyli ich
upodmiotowienie. W wystapieniu Waving at the Machines Bridle przywotu-
je liczne przyktady zjawisk i dziet sztuki, ktore starajg si¢ akcentowac wyzej
wymienione tendencje”. Instalacja Coriny Ow sklada si¢ z filaréw zbudo-
wanych z paneli ciekltokrystalicznych, ktore wizualizujg oddzialywanie oko-
licznych sieci Wi-Fi oraz nadajnikow GSM za pomoca pikselizowanych
grafik. Bridle wspomina takze o fenomenie vokseli, rzezb oraz architektury
inspirowanych o$miobitowymi grafikami, w ktorych widoczne sg pojedyn-
cze piksele. Do podobnego nutu nalezy takze niezwykle popularna gra kom-
puterowa Minecraft, w jej uniwersum gracz buduje §wiat ztozony z blokow-
pikseli. Jednym z postulatow Nowej Estetyki jest przyjecie sposobu widze-
nia charakterystycznego dla artefaktow elektronicznych. Bridle podaje przy-
ktad obecno$ci kamer w niemalze wszystkich urzgdzeniach, ktore nie tylko
formatujg komunikacje miedzy uzytkownikami, ale same stanowia podmiot
nieustannie obserwujacy uzytkownikow'®. Zjawisko obserwacji jest jeszcze
bardziej widoczne w przypadku zaawansowanych systemoéw rozpoznawania
twarzy (Bridle przywoluje przyktad aparatow Nikon, ktore potrafig rozpo-
znaé¢ do 12 oséb na jednym zdjeciu)">. Owo widzenie maszynowe nie ogra-
nicza si¢ jedynie do spektrum percypowanego przez uzytkownikéw, Bridle
podkresla, ze urzadzenia do poruszania si¢ w przestrzeni wykorzystujg sze-
reg sygnalow, ktére sa dla nas niewidoczne (Wi-Fi, GSM, GPS)'’. Autor
wspomina takze o wlasnym projekcie, w ktérym wykorzystywat dane lokali-

zacyjne gromadzone przez jego smartfon na przestrzeni wielu miesigey.

13 Por. rejestracja wystapienia James Bridle’a pt. Waving at the Machines podczas konferenc-
jiDirections South 2011, ss. 3-4.

" Por ibidem, s. 10.

15 Por. ibidem, s. 13.

19 por. ibidem, ss. 15, 16.
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Sledzenie aktywnosci uzytkownika przez urzadzenie, bedace zaprogramo-
wang czynnoscig znajdujacg si¢ poza jego kontrolg, pozwolito na odtworze-
nie sekwencji podrozy natozonych pozniej na mapy Google'”.

Widzimy, ze zjawiska, ujawniane, komentowane, przedstawiane
przez Nowa Estetyke, charakteryzuja si¢ przynajmniej dwiema wspolnymi
cechami: zmiang statusu ontologicznego urzadzen oraz odmiennoscia sposo-
bu interwencji w przestrzeni dzielonej przez maszyny i ludzi. Te zjawiska
opisuje ontologia zorientowana podmiotowo (Object-Oriented-Ontology)
oraz Lev Manovich w swej koncepcji poszerzonej przestrzeni.

Kluczowa cecha Object-Oriented-Ontology  jest  odejsécie
od antropocentryzmu epistemologicznego oraz ontologicznego. Jeden ze
wspottworcow tego kierunku, Ian Bogost'®, podkresla rowny status ontyczny
cztowieka oraz pozostalych bytow: przedmiotow, zwierzat, urzadzen i fal
radiowych oraz konieczno$¢ badan nad ich wzajemnymi relacjami. Kierunek
ten opiera si¢ na rezygnacji z — wywodzacej si¢ jeszcze z filozofii klasycznej
— hierarchii bytow i zastepuje ja horyzontalng siecia powigzan. Inny przed-
stawiciel tego nurtu, Levi Brant, stosuje poj¢cia zasady ontycznej (Ontic-
Principle) oraz zasady nie-cztowiceka (Principle of the Inhuman), dla odda-
nia statusu cztowieka jako bytu istniejacego posrod innych réwnorzednych
bytow". Istotne jest podkreslenie, iz nie zajmuje on przy tym uprzywilejo-
wanej pozycji. Za Manuelem DelLandg ontologi¢ t¢ okresla Brant jako pta-
ska. Zasada ontyczna zaklada, Zze cokolwiek, co oddziatuje rownoczesnie
jest, nalezy wigc rozszerzy¢ znaczenie pojecia bytu, tak by przy jego opisie

oddzialywanie bylo réwnie istotne co samo istnienie bytu. Chodzi tu na

17 Por. ibidem, s. 15.

18 Por. I. Bogost, What is Object-Oriented Ontology? , [on-line:] http://www.bogost.com/blog/
what is objectoriented ontolog.shtml [4.12.2012].

' Por. L. R. Bryant, The Ontic Principle: Outline of an Object-Oriented Ontology [w:] The
Speculative Turn Continental Materialism and Realism, red. L. R. Bryant, N. Smicek,
G. Harman, Melbourne 2011, ss. 261-279.
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przyktad o oprogramowanie sieci bezprzewodowe;j, ktore nalezy badac, od-
rzucajac klasyczne kryteria materialno$ci oraz niematerialnosci. Do obrania
takiego stanowiska przekonuje np. Matthew Fuller we wstepnie do ksigzki
Software Studies: A Lexicon™.

Lev Manovich w eseju The Poetics of Augmented Space definiuje
poszerzong przestrzen jako przestrzen fizyczna, na ktérg nalozona zostaje
dynamiczna warstwa informacyjna dos§wiadczana przez nas migdzy innymi
dzieki multimediom®'. Manovich pisze o ciaglej interakcji obydwu prze-
strzeni, przeptywie danych od przestrzeni fizycznej (monitoring, $ledzenie)
z powrotem do niej (infrastruktura i urzadzenia sieci GSM, ekrany kompute-
row).

Uzytkownicy korzystajacy z internetu oraz urzadzen podtaczo-
nych do wielu rodzajow sieci rownocze$nie staja si¢ czescig pewnej wick-
szej struktury, ktdra rozcigga si¢ na wszystkich uzytkownikéw nie tylko
danej ustugi, ale takze catej sieci. Stopien immersji czlowieka w aktywnosci
cyfrowej powoduje, Zze nalezy ja uznaC za rzeczywistg aktywno$¢ prze-
strzenng. Zanurzenie uzytkownika w rzeczywistosci istniejacej dzigki pracy
urzadzen elektronicznych postepuje wraz z ich miniaturyzacjg oraz zwigk-
szeniem zakresu ich codziennych zastosowan. Dlatego zachodzi konieczno$¢
ewolucji postawy czlowieka wobec znaczenia i statusu tych artefaktow
w rzeczywisto$ci. Nie tylko funkcjonuja one jako podlegte mu narzedzia,
lecz w ogromnym stopniu buduja t¢ rzeczywistos¢. Wplyw oraz zakres ich
oddziatywania wykracza daleko poza mozliwosci percepcyjne cztowieka,
dlatego w coraz wigkszym stopniu urzadzenia zdaja si¢ znajdowac poza

swiadoma kontrolg uzytkownikdow.

2 por, Software Studies: A Lexicon, red. M. Fuller, Cambridge MA 2008., ss. 3-7.

21 Por. L. Manovich, The Poetics of Augmented Space, [on-line:] http://manovich.net/DOCS/
Augmented 2005.doc[05.12.2012]. Por. takze: S. Kinsley, Augmented Space, [on-line:]
http://www.samkinsley.com/archives/000021.html [03.12.2012].
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David M. Berry w eseju Abduction Aesthetic: Computationality and
the New Aesthetic zwraca uwage na kluczowa ceche zjawisk zaliczanych do
Nowej Estetyki — komputeryczno$é (computationality), stanowigca istotng
ceche wspotczesnosci, definiowalng jako zbior praktyk, metod i1 kategorii
komputerowych®. Przykladem tego typu fenomendéw bedzie stosowanie
konkretnego oprogramowania oraz sprzg¢tu do tworzenia cyfrowych tresci
wizualnych (Photoshop, iPad, interfejsy taktylne etc.). Komputerycznosé jest
bezposrednio powigzana z estetyka wzorcow, schematow (pattern aesthetic),
ktére widoczne sa takze na poziomie dziel wizualnych (gotowe wzorce
czcionek, grafik). Uwidacznia si¢ ona takze w mozliwo$ciach aplikacji: po-
jawiajg si¢ systemy rozpoznawania twarzy, gltosu, kodow QR, okreslonych
gestow, nawet danych lokalizacyjnych®. Cyfrowy ekosystem informacyjny
oparty jest na zarzadzeniu, archiwizowaniu 1 przetwarzaniu ustandaryzowa-
nych zbioréw danych zapisanych w formie cyfrowej (komputery operuja
na algorytmach). Nie jesteSmy jednak §wiadomi tego faktu, bowiem nasza
interakcja z urzadzeniami obliczeniowymi przebiega dzigki posrednictwu
roéznego rodzaju interfejsow’'. Warstwa odpowiadajaca za faktyczne prze-
twarzanie danych jest przed nami ukryta, stykamy si¢ jedynie z medium
posredniczagcym, ktorym w tym przypadku jest interfejs. Zdaniem Berry’ego
obserwujemy obecnie tendencje¢ do celowego wydobywania owych schema-
tow, dlatego wlasnie jesteSmy §wiadkami renesansu o$miobitowej grafiki
czy sztuki opartej na tresciach, ktore eksponujg probkowanie (sampling)
oraz kwantyzacj¢ (quantization) — operacje, ktore sa warunkiem istnienia

pikseli. Sytuacja ta jest o tyle interesujgca, ze dopiero w ostatnich latach,

2 Por. D. M. Berry, Abduction Aesthetic: Computationality and the New Aesthetic, [on-line:]
http://stunlaw.blogspot.com/2012/04/abduction-aesthetic-computationality.html [30.01.2013].
2 Por. ibidem, ss. 6-7.

# Wyczerpujace studium interfejsu opracowat np. Piotr Celinski; por. P. Celinski, Interfejsy.
Cyfrowe technologie w komunikowaniu, Wroctaw 2010. Por. takze F. Cramer, M. Fuller,
Interface, [w:] Sofiware Studies: A Lexicon, red. M. Fuller, Cambridge MA 2008.
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dzieki takim rozwigzaniom jak ekrany wysokiej rozdzielczosci, panele cha-
rakteryzujace si¢ duza gestoscig pikseli czy zaawansowane silniki graficzne
w grach, zblizyliSmy si¢ do immediatycznej wizualnosci, ktéra dazy do
uczynienia medium w jak najwigkszym stopniu przezroczystym®.

Nowa Estetyka $ledzi zmiany wywotane wkroczeniem tego, co
digitalne, do $wiata realnie istniejacego oraz stopniowe rozmywanie si¢ gra-
nic mi¢dzy obiema przestrzeniami. Obok odnajdywania algorytmow i wzor-
cow poprzez wydobywanie ich na powierzchnig, istotne jest rowniez uswia-
domienie sobie obecnosci okreslonych form, w ramach ktorych przebiega
nasza aktywno$¢ w tej hybrydowej przestrzeni (kreowanie tresci wizualnych,
interakcja czlowiek — komputer). Nawet blog Bridle’a, na ktorym autor pre-
zentowal tre§ci wizualne kategoryzowane jako przejawy Nowej Estetyki,
zostal sformatowany wedhig zalozen serwisu mikroblogowego Tumblr.
David M. Berry w ksigzce The Philosophy of Software Code and Mediation
in the Digital Age zwraca uwagg na kierunek rozwoju interakcji cztowiek —
komputer®. Zdaniem autora wspotczesny ekosystem informacyjny zaczyna
przypomina¢ rzeke, na ktorg sktadajg si¢ pojedyncze strumienie informacji.
Przegladarki internetowe, serwisy agregujace tresci, portale spotecznosciowe
— wszystkie te rozwigzania dostarczajg informacji w formie aktualizowanych
W czasie rzeczywistym strumieni informacyjnych. Hipermedialne (laczace
w sobie tekst, dzwigk, ale takze tresci wizualne) strumienie danych staja si¢
nowym paradygmatem komunikacyjnym wspotczesnosci. Nie bez znaczenia
dla rozwoju tego kierunku jest obecno$¢ urzagdzen mobilnych, ktére z racji
okreslonych mozliwosci systemoéw operacyjnych bazuja na aplikacjach, wia-

$nie owa aplikacyjnos$¢ przyczynia si¢ do fragmentacji naszego ekosystemu

2 Por. D. M. Berry, Abduction Aesthetic: Computationality and the New Aesthetic, [on-line:]
http://stunlaw.blogspot.com/2012/04/abduction-aesthetic-computationality.html [30.01.2013],
ss. 1-2.

% Por. D. M. Berry, The Philosophy of Software Code and Mediation in the Digital Age, [s.1.]
2011. ss. 142-155.
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informacji na strumienie danych. Tendencja ta bezposrednio wigze si¢
z rosngcg popularnoscig ushug opartych o cloudcomputing/storage, kto-
re aktualizuja 1 niejako wypychajg tresci do wszystkich naszych urzadzen
rownocze$nie. Powyzsze rozwigzania formatuja sposoby aktywno$ci uzyt-
kownika zarowno w uniwersum cyfrowym, jak i w rzeczywistosci realnie
istniejace;.

Bruce Sterling w opracowaniu AnEssay on the New Aesthetic
opisuje swoje wrazenia z panelu dyskusyjnego dotyczacego Nowej Estetyki,
ktory towarzyszyt konferencji South by Southwest (opisywanej we wstepie
niniejszego tekstu)”’. Autor podkresla brak teoretycznych zatozen tego ru-
chu, pisze wprost, ze jest to przedsiewzigcie waskiej grupy przedstawicieli
brytyjskiego przemystu kreatywnego, ktora chce lansowa¢ nowy sposob
opisu rzeczywisto$ci. Sterling zwraca uwage na cykliczno$¢ wystgpowania
podobnych zjawisk, przywotujac przyktad kubizmu. Jednoczesnie nie odrzu-
ca potrzeby podjecia refleksji nad przenikaniem si¢ rzeczywistosci cyfrowej
i $wiata realnie istniejgcego. Nowa Estetyka moze, zdaniem Sterlinga, sta¢
si¢ jednym z wazniejszych gtosow w tej debacie. W jego opinii ruch ten jest
produktem wspotczesnej kultury sieci — jego rizomatyczno$é, brak podziatu
na tworcow 1 uczestnikow oraz brak centralnego osrodka sprawiajg, ze blizej
mu do zbiorowej inteligencji niz do zorganizowanych kregdw epoki przed-
digitalnej®.

Sterling przypisuje Nowej Estetyce kilka cech, ktoére warto przy-
wota¢. Fenomen ten nie jest ograniczony do kontekstu zadnej lokalnej kultu-

ry — autor opisuje go jako zjawisko kulturowo agnostyczne o zasiggu global-

2 Por. B. Sterling, An Essay on the New Aesthetic, ,,Wired”, [on-line:] http://www.wired.com/
beyond the beyond/2012/04/an-essay-on-the-new-aesthetic/, [24.01.2013].
% Por. ibidem, s. 4.
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nym®>. Nowe technologie obrazowania nie sa ograniczane ramami geogra-
ficznymi czy spotecznymi, te same rozwigzania software’owe i sprzetowe
funkcjonujg w kazdej kulturze. Nalezy pamigtaé, ze wigkszo$¢ stosowanych
na $wiecie rozwigzan programistycznych oraz sprz¢towych jest produkowa-
na przez kilka dominujacych korporacji. Cecha ta bezposrednio wptywa na
zrozumiato$¢ i potencjalng popularnos¢ Nowej Estetyki — do§wiadczamy
zjawisk z nig zwigzanych na kazdym kroku, korzystajac z sieci, ogladajac
film, ale takze stykajac si¢ ze wspotczesng architektura. Dobrym przyktadem
jest wykonczenie korony Stadionu Narodowego w Warszawie, ktorego bia-
lo-czerwone fragmenty kojarza si¢ z powierzchnig ekranu o matej rozdziel-
czo$ci: elementy elewacji przypominajg gigantyczne piksele. Sterling zwra-
ca takze uwage na ahistoryczno$¢ zjawiska skoncentrowanego na wspotcze-
snych mu fenomenach wizualnych®. Nowa Estetyka, pomimo braku ograni-
czen kulturowych, wydaje si¢ zjawiskiem uchwytnym jedynie z perspektywy
okres$lonej generacji. Autor eseju okresla jej przedstawicieli mianem ,,zbyt
miodych, by mogli do$§wiadczy¢ ksztaltowania si¢ zalozen postmoderni-
zmu™', mowa tu o pokoleniu cyfrowych tubylcow, poszukujacych zaspoko-
jenia swojej potrzeby awangardy.

Sterling dostrzega takze pewne ograniczenia Nowej Estetyki
i poddaje ja krytyce. Przede wszystkim zarzuca mu niekoherencje: ilosé
fenomenow zaliczanych w poczet tego nurtu, czesto wykraczajacych przy
tym poza zjawiska wizualne, rodzi pewien chaos®. Jedyng cecha, ktéra taczy

grafike¢ 3D, kamery telewizji przemystowej, osmiobitowe obrazy cyfrowe

¥ Tworca Nowej Estetyki, Bridle, podresla inkluzywnos$¢ tego ruchu “because digital is for
everybody. It’s something that you can contain everything, when these worlds overlap.”,
Por. Rejestracja wystapienia Jamesa Bridle’a pt. Waving at the Machines podczas konferencji
Directions South 2011, [on-line:] http://www.webdirections.org/resources/james-bridle-
waving-at-the-machines/, [10.02.2013], s. 8 .

3 por. B. Sterling, An Essay..., s. 7.

3! Ibidem, s. 6.

* Por. ibidem, s. 7.
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i zdjecia satelitarne jest przynaleznos¢ do sfery digitalnej. Autor stawia pod
znakiem zapytania tendencj¢ do redefinicji statusu maszyny jako réwno-
rz¢dnego agenta i1 kreatora wspolczesnej rzeczywistosci. Sterling pisze, ze
maszyny nigdy nie byly i nie beda naszymi przyjaciéimi, brakuje im takze
zdolnosci kognitywnych oraz inteligencji — nie sg zdolne do sagddéw estetycz-
nych. W zwigzku z tym przekonywanie o pojawieniu si¢ nowego sposobu
ogladu rzeczywisto$ci — widzenia maszynowego — jest jedynie ichantropo-
morfizacja™. Wszystkie te zastrzezenia prowadza Sterlinga do nastepujacego
wniosku: Nowa Estetyka moglaby by¢ prawdziwym ruchem estetycznym,
jednak brak jej podstaw ontologicznych, na ktérych opartaby si¢ wartoscio-
wa teoria estetyczna. Nadawanie wartoSci wizualno$ci generowanej przez
maszyny poréwnuje Sterling do interpretacji wytwordw pod$wiadomosci;
jak pisze jest to ,,cool, dziwne, prowokujace, sugestywne, ale przy tym row-

»3* Nowa Estetyka zdaniem Sterlinga stara si¢ zhakowaé

niez zubozajace
modernistyczng estetyke, zamiast zaproponowaé co$ zupelnie nowego,
wyj$¢ poza dotychczasowe paradygmaty i dyskursy.

Zarzuty, ktore Sterling kieruje pod adresem Nowej Estetyki, wy-
daja si¢ uzasadnione. Jego krytyka wskazuje na brak adekwatnego jezyka
i podbudowy teoretycznej do opisu wspotczesnych zjawisk spotecznych
i kulturowych, ksztattowanych pod wptywem artefaktow technologicznych.
Znamienne, ze Nowa Estetyka nie jest przedmiotem studiow akademickich,
lecz obiektem zainteresowania zbiorowej inteligencji tworcow, projektantow
oraz uzytkownikéw technologii. Naukowa analiza zjawisk mieszczacych si¢
w obszarze Nowej Estetyki stanie si¢ mozliwa tylko w ujeciu interdyscypli-
narnym, pod warunkiem uzupeienia przez badaczy wiedzy z zakresu nauk

informatycznych oraz inzynierii. W maju 2012 r. kilku przedstawicieli No-

33 Por. ibidem, ss. 12, 13.
34 Ibidem, s. 16.
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wej Estetyki wydato ksigzke elektroniczng, w ktorej zebrano dotychczasowe
zalozenia, komentarze, i obserwacje opublikowane do tej pory w sieci’.
E-book jest rezultatem kilkudniowego booksprintu, w ktdérym wzi¢li udziat
teoretycy, kuratorzy sztuki, wydawcy oraz naukowcy (David M. Berry, Mi-
chel van Dartel, Michael Dieter, Adam Hyde, Michelle Kasprzak, Nat Mul-
ler, Rachel O’Reilly oraz José Luis de Vicente).

Nowa Estetyka stanowi jeden z przejawow dazenia do zmiany
dotychczasowych paradygmatow, wedtug ktorych definiowaliSmy przestrze-
nie: wirtualng oraz $wiat realnie istniejgcy. Wskazuje ona na postgpujace
rozmywanie si¢ granic mi¢dzy pozornie dychotomicznymi uniwersami. Na-
lezy oczywiscie pamigtaé, ze Nowej Estetyce brakuje zakorzenienia w kla-
sycznych teoriach filozoficznych oraz antropologicznych. Wydaje si¢ jed-
nak, ze owe braki rekompensuje jej kluczowa cecha — pozwala ona uswia-
domi¢ nam stopien, w jakim technologie cyfrowe przeksztalcajg relacje spo-
teczne, ekonomiczne i polityczne. Jesli te zmiany zignorujemy i zbagatelizu-
jemy, znajdziemy si¢ w niebezpiecznym potozeniu®. Ruchy takie jak Nowa
Estetyka zwracajg uwage chociazby na kwestie z pozoru niezauwazalne, jak
ewolucja warto$ci estetycznych, ktére wywodzac si¢ z uniwersum cyfrowe-
go, staly si¢ wzorcami obowigzujacymi takze w §wiecie realnie istniejgcym.
Funkcjonujac obecnie w poszerzonej przestrzeni, powinni§my zdawaé sobie
spraw¢ z istnienia w coraz wigkszym stopniu konstytuujacej ja technologii.
Sterling zakonczyt swdj esej opisujacy Nowag Estetyke nastepujacymi sto-
wami: ,,Opuscitem panel z poczuciem, ze dotknglismy czego$ niezwykle
glebokiego. Dotkneli§my, chociaz jeszcze nie uchwycilismy”?’. Trudno

o bardziej trafne ujecie stanu, w jakim obecnie znajduje si¢ nie tylko Nowa

3D, M. Berry, M. van Dartel, M. Dieter et al., New Aesthetic, New Anxieties, Amsterdam
2012.

36 Por. W. Wiles, op. cit., s. 12.

37 Por. B. Sterling, An Essay..., s. 16.
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Estetyka, ale cala nasza rzeczywisto§¢, zawieszona migdzy tym,

co analogowe, a tym, co cyfrowe.
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Abstrakt
Artykut opisuje nowatorski, interdyscyplinarny ruch Nowej Estetyki bedacy
proba analizy procesu przenikania §wiatdw: wirtualnego i realnie istniejace-
go. Uczestnikami ruchu, ktéry narodzil si¢ w internecie, sa zaré6wno na-
ukowcy, teoretycy jak iartySci czy designerzy. Koncentrujg si¢ oni przede
wszystkim na odszukiwaniu wzorcoéw estetycznych pochodzenia cyfrowego
obecnych we wspodtczesnej kulturze, np. pikselizacji ujawniajacej si¢ w sztu-
ce czy architekturze. Refleksja estetyczna jest punktem wyjs$cia do rozwazan
na temat statusu artefaktow technologicznych i technologii we wspolcze-
snych §wiecie oraz relacji cztowiek — technologia. Obok Nowej Estetyki,
w artykule zostajg przywotanie koncepcje: poszerzonej przestrzeni Lva
Manovicha oraz ontologii zorientowanej podmiotowo (Object-Oriented-

Ontology).
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Abstract
The paper describes an innovative and interdisciplinary New Aesthetics
movement, which is an attempt to analyze the process of blending the virtual
reality and our world. The participants of the movement that was born on the
internet are both scientists, theorists and artists and designers. They focus
primarily on locating patterns present in contemporary culture which are
digitally-based such as pixelation manifesting itself in art and architecture.
Aesthetic perspective is the starting point for analyzing status of technologi-
cal artifacts and technology itself as well as human-technology interaction in
the contemporary world. In addition to the New Aesthetics, two ideas are
taken into consideration to support the claim: Object-Oriented Ontology and

Lev Manovich’s idea of augmented space.



