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VARIA

ILiam Napzarow P

Antologia instrumentéw

detych Azerbejdzanu

a temat azerbejdzanskich instrumentéw muzycznych powstato juz
wiele prac naszych naukowcow-muzykologow.

Powolujac sie na historyczne i archeologiczne, a takze etnograficzne i li-
terackie zZrodla, mozna przyjac, ze na terenie Azerbejdzanu sztuka ta na-
rodzifa si¢ juz przed naszg erg, o czym zaswiadczajg specjalistyczne prace
z dziedziny organistyki. Zaznaczmy tu, ze obszerne informacje na ten temat
opublikowali tacy znani badacze-muzykolodzy, jak: U. Gadzybejli, S. Ale-
skerow, A. Badalbejli, S. Abdulfajewa, A. Rachmatow, A. Nadzafzade i inni.

Ney

Nardd azerbejdzanski wnidst do $wiatowej skarbnicy muzycznej instru-
menty niezwykle, jak na przyklad: ney, tutek (fujarka, flet), balaban czy zur-
na, nalezace do grupy instrumentéw detych. Na szczeg6lng uwage zastugu-
je tu ney - jako przodek instrumentéw detych. Juz w starozytnosci znany
byt w wielu krajach i zapisal si¢ w historii kultury w réznorakiej formie.
Instrument ten zyskal indywidualng nazwe w wielu jezykach. I tak na
przyklad wedlug Stownika opisowego jezyka uzbeckiego oraz pracy zastu-
zonego artysty Azerbejdzanu, $wietnego flecisty i muzykologa A. Isken-
derowa, pt. O uzywaniu fletu w orkiestrze symfonicznej — starozytni Grecy
«ney» nazywali strinks, Chinczycy - dizi, Hindusi - murali, Bulgarzy - ga-
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wat, Moldawianie i Rumuni - nay. W Ameryce Poludniowej Indianie na-
zywali go sanpanio, Anglicy panflute, zas przez wiele ludéw tureckich na-
zywany byt nay, natomiast przez Kirgizéw sybyzgy.

Znamienng cechg azerbejdzanskiego instrumentu ney jest to, ze pomi-
mo uplywu tysiecy lat nie ulegt on zmianie.

Drazony sposob wykonania instrumentu muzycznego, wlasciwy takim
krajom, jak: Chiny, Indie, Mongolia, Pakistan, kraj Ludu Powotza, Ural,
Azja Srodkowa, sprawia ze ma on zawsze taka sama konstrukeje jak ney.

W XIX stuleciu znany francuski pisarz Aleksander Dumas, w czasie
pobytu w Azerbejdzanie i zapoznaniu si¢ z technika wykonywania instru-
mentéw muzycznych, wyréznit sposrod nich wiasnie ney, co opisal w swo-
jej ksiazce pt. Kaukaz.

Ney, tak samo jak czlowiek, taczy w sobie cztery elementy: ro$nie z zie-
mi, Zywi si¢ woda, jest kluty ogniem oraz zyje dzigki powietrzu.

Starozytny ney w czasach nowozytnych odnalazl si¢ jako prototyp fletu,
ktdry - technicznie wcigz udoskonalany, nie zostal wykreslony z dziejow
ludzkosci - przetrwat do dzis.

Wsrod wielu narodéw posiadajacych swoja kulture, na catym Bliskim
Wschodzie, a zatem i w Azerbejdzanie, instrument ten stal si¢ muzycznym
przekaznikiem literackiej i duchowej spuscizny. Jak wykazuja zZrodta, ney
obecny jest w historii, kulturze i literaturze Azerbejdzanu, stanowiac jego
estetyczng wartos$c.

Na Bliskim Wschodzie i w azerbejdzanskim klasycznym ,,Dywanie li-
terackim” X-XX w., w ciggu tysiecy lat «ney» zajmuje jedno z gtéwnych
miejsc w wykorzystaniu kontekstu atrybutéw moralnych i artystycznego
opisu. Koryfeusz $§wiatowej literatury, genialny pisarz epoki Odrodzenia
W. Szekspir, w dramacie Hamlet wprowadza ney wedlug informacji pozy-
skanej od hadisa-szarifa proroka Mohammeda i btyskotliwie ja wykorzy-
stuje, pomimo jej przynalezno$ci do kultury islamskiej. Fakt ten w §wietle
stosunkéw kulturowych Wschod-Zachdd niesie ze soba wielkie znaczenie.

Jak wéréd narodéw Bliskiego Wschodu, tak i w azerbejdzanskiej muzy-
ce, hipnotyczny wptyw ney wykorzystywany byt w niektérych sakralno-ir-
fanskich obrzedach kultowych.

Ney uzywany jest jako niezastgpiony instrument niebianskich tancow
«mowlewi». Ney, z rdwnym powodzeniem, uzywany jest w muzyce awan-
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gardowej. W charakterystycznych dzwigkach chaosu, zamieszek i szumu,
dzwieki ney wyrazaja boski zwigzek czlowieka z kosmosem na wysokim
poziomie artystycznym.

Tym samym, wszechstronne badania historii i funkcji instrumentu udo-
wadniajg, Ze dawny ney do dzi$ zachowuje swojg warto$¢, tak artystyczna,
jak i filozoficzng.

Chromatyczny ney

Uzywany do dzisiaj, poprzeczny ney ma sze$¢ otworéw. Pomimo ze ney
uzywany jest przez tysigclecia, zachowal on swdj pierwotny wyglad. W ney
to (czyli: dzwiek — przyp. ttum.) mozna osiggnac¢ przy pomocy opuszkéw
palcéw albo zamkniecia na polowe otwordw.

Majacego konstrukcje chromatyczng i bez wymiernej klapki, nowego
azerbejdzanskiego ,,chromatycznego ney” moze uzywac z fatwoscia kazdy
grajacy na instrumentach detych.

Tutek

Kazdy instrument muzyczny posiada swdj dzwigk i swdj $wiat. Jednym
z takich nadzwyczajnych instrumentéw jest tutek. Tutek ma jezyczek i za-
licza si¢ do instrumentu gwizdzacego. Niektdre nasze instrumenty stwo-
rzyli nie fachowi muzycy, lecz mysliwi, pasterze, wojskowi, derwisze czy
podrdznicy. Dlatego wsrod ludu nazywane sg one pasterskimi instrumen-
tami muzycznymi.

Wedlug niektdrych legend data powstania instrumentu tutek odnosi
sie do czaséw starozytnych. Turecki badacz B. Ogel w wielotomowej pracy
Wprowadzenie do historii kultury tureckiej faczy nazwe instrumentu dete-
go nazywanego przez Turkmendéw kawat z imieniem Adama i sygnalizuje,
ze pierwszym jego uzytkownikiem byl wtasnie Adam.

Stworzony przez czlowieka najstarszy instrument muzyczny gral/wy-
dawatl dzwieki za pomocg oddechu.

W s$wietych ksiegach zachowalo si¢ o tym wiele informacji. W Biblii:
Ksiega Pierwsza Mojzesza Genesis, roz. 4, wers 21 utworzony dla proroka
Musa (Mojzesza) méwi: ,Jowal ojciec pasterzy grajacych na fujarce i ney”.
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Wedtlug Biblii w ogéle pojawienie sie muzyki zaczyna si¢ od Jowal (z Ency-
klopedii Zydowskiej wynika, ze Jobel w dawnym zydowskim jezyku ozna-
cza rog).

W tradycji azerbejdzanskiej tutek odgrywa szczegélna role. Ten instru-
ment, stworzony przez pasterzy, przechodzac dluga droge rozwoju, przy-
ciggnal uwage zawodowych muzykéw i przeksztalcil si¢ w ich ulubiony in-
strument.

W naszej narodowej muzyce, z Zyciem pasterzy byly zwigzane takie
tance, jak: «Chanczobany», «<Kecze miamiasi», «Czobantar» itd. Ogodlnie,
w starozytno$ci poziom umiejetno$ci pasterza mierzono umiejetnoscia
jego gry na fujarce.

Nasi znawcy sztuki darowali skarbnicy muzyki mugam «Czoban baja-
ty». Nie jest tajemnicg, Ze mugam «Czoban bajaty», cho¢by go po mistrzow-
sku i z profesjonalizmem wykonywano, to i tak zaden instrument nie za-
stapi instrumentu tutek, przy ktérym mugam brzmi najbardziej zmystowo.
Za dawnych czasow pasterze przy tym mugamie prowadzali swoje stada na
pastwiska, kierujgc nimi wlasnie za pomocg instrumentu tutek.

Balaban

Instrumentem ozdabiajagcym nasz $wiat jest balaban. Balaban wciaz po-
zostaje instrumentem doskonalym, a od czaséw, gdy sie pojawil az do
dzi$, jest instrumentem wcigz wykorzystywanym i wcigz ukochanym. Ze
wzgledu na brzmienie i wielko$¢ batabanu sklasyfikowano jego rézne ro-
dzaje, i tak sg to: cztery rodzaje orkiestrowych balabanow (pikolo, bataban
altowy, tenorowy i basowy) oraz aszugski bataban.

Najpierw wyrdznijmy aszugski, najstarszy z batabandéw. Jest on zwigza-
ny ze starozytng, azerbejdzanska sztuka ozan-aszugskia. Szyrwanscy i za-
chodnioazerbejdzanscy uczniowie aszugskich szkdét uwielbiali deklamo-
wac przy akompaniamencie batabana, przygrywajac sobie na sazie.

Wyraz balaban, prawdopodobnie, powstat z polaczen dwéch tureckich
stow «bala» i «ban». Z nazwy wiadomo, ze «bata» ma znaczenie maty, deli-
katny, czuly, subtelny itd. Druga cze¢s¢ stowa «ban» w starozytnym jezyku
tureckim ma znaczenie dzwigk. W starozytnym zabytku literackim Kitabi
Dede Korkut czgsto spotyka sie stowo «ban».
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Zurna

W czasach nam wspdlczesnych jednym ze starych instrumentéw detych
jest zurna. Od czasu powstania, zurna do dzi$ jest powszechnie uzywa-
na na §$lubach, w czasie $wigt i przy innych okolicznoéciach. Zeby cho¢
w przyblizeniu ustali¢ czasy powstania zurny, trzeba by zbada¢ chronolo-
giczng kolejno$¢ powstania instrumentéw jergana i tuluma.

Jedna z dawnych nazw zurny w Azerbejdzanie jest czygyrtma. Czasami
wsrod ludu zurne nazywa si¢ «gara zurna» (czarna zurna). Te dodatkowa
nazwe nadawano w celu wyréznienia szczegdlnych cech tego instrumentu.
I tu pojawia si¢ ciekawa kwestia: dlaczego do zurny dodano stowo czarna?

Jak nam wiadomo, stowo czarny ma wiele znaczen - kolor, wielkos¢,
szum halas itd. Stowo czarny mozna zastosowa¢ w tym przypadku jako
kolor. Jesli wyobrazimy sobie scen¢ przygotowania zurny, to wszystko be-
dzie jasne. Kiedy mistrzowie tworzg zurne, toczac drzewo (brzoskwinio-
we), nadajg jej stozkowy ksztalt w formie rury. Jest wtedy koloru bialego.
Biala zurna podczas uzytkowania zmienia barwe - staje si¢ czarna. Po-
czerniala zurna brzmi czysciej i glosniej. Czyli ,,biata” zurna po wytocze-
niu, pozostajac jeszcze mokra, czernieje i przechodzi proces wysychania,
i to wlasnie decyduje o jej pdzniejszym pigknym brzmieniu.

Mozna przyjaé, ze zurna byla znana wszystkim ludom tureckim. W sta-
rozytnodci instrument ten byt uzywany w potyczkach wojskowych i ko-
zich. Bez niej nie odbyt sie Zaden $lub ani zadna inna wazna uroczysto$¢.
Do dzi$ jest uzywana podczas $wiat narodowych, zwlaszcza «Nowruz»,
oraz wystapieniach zongleréw lub zapasnikéw narodowych.

Kazdy z naszych instrumentéw muzycznych wzbudza wéréd stuchaczy
réznorodne wrazenia. Ze wzgledu na mocny dzwigk, w starozytnosci zur-
ny uzywano pod golym niebem, na placach. Jednak na XVIII-wiecznych
tureckich miniaturach wida¢, ze na zurnach grano tez pod dachem, w du-
zych szopach.



