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1. ZWLOKIWINOGRON,ZASUSZONA
PLODNOSC ZIAREN

Natura z natury nie jest bytem zastyglym. Natura to zmienno$¢, pul-
sowanie, ciagly ruch, dzianie sig, przemiany cykliczne, niezauwazal-
ne przeobrazenia i gwaltowne metamorfozy, krazenie sokéw, energii
i fluidow mesmerycznych. Stad tez niepokéj, jaki towarzyszy okresle-
niu ,martwa natura”.

Martwe natury uswiadamiajq piekno materialnego $wiata, sprawia-
ja zmystowq rozkosz, jednoczesnie jednak przekazujq bolesng prawde, Ze
wszystko to nie jest trwale [..] W pewnym sensie kazda martwa natura
mniej lub bardziej manifestuje idee skoniczonosci i znikomosci (wtasnego)
Zycia - ,Vanitas™.

Ambiwalencja zwigzana z martwa natura nie jest obecna je-
dynie w jezyku polskim, dzielimy ja miedzy innymi z Niemcami
i Francuzami. Anglojezyczny $wiat nazywa tego typu obrazy mianem
,still life”, czyli ,nieruchome zZycie”. Martwa natura to jak w obiek-
tywie reporterskim zatrzymana codzienna chwila, bukiet kwiatéw
czy misa ze §wiezymi ostrygami, bardzo czesto jednak zawiera ele-
menty z innego porzadku: kontrapunkt §wiezo$ci, piekna, bogactwa.
Pomiedzy niewinnymi kwiatami wypatrzy¢ mozna ztowieszcze robac-
two; muchy i inne blonkoskrzydle psuja sielanke kontemplacji este-
tycznej. Podobny efekt daja zgaszone $wiece, rozbite kielichy i, wprost
kojarzone z przemijaniem, czaszki. Martwe natury u§wiadamiaja nam,
ze parg dla rozwoju i powodzenia jest rozpad i upadek, ze upojnemu
zyciu zawsze towarzyszy widmo $mierci.

Ten kontrast $wietnie wida¢ w obrazie Fransa Snydersa, uchodza-
cego za jednego z najwybitniejszych twércéw martwej natury zwierzy-
ny townej. Jego Jagdstillleben pokazuje jeszcze nieoprawione, utozone
na stole ptactwo towne: kuropatwy, bekasy, bazanta i wiele ptakéw
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$piewajacych przytroczonych do patyka. Towarzyszy im zajac. Jak
w wielu innych obrazach, tak i tu Snyder §wiadomie tworzy kontrast
miedzy tym co martwe a tym co zywe. Tutaj scene ozywia skradajacy
sie do spizarni kot.

Zwykty kosz pelen owocédw nie rézni sie niczym od piramidy mar-
twych zwierzat, jezeli spojrze¢ na niego oczami poetéw barokowych,
jak czyni to Piero Camporesi: Ascendi mors per fenestras. Przez okna
zapachu, smaku, dotyku [..]. Wszelki odrazajqcy oddr przypomina nam, ze
gorzej jeszcze cuchnq bedzie nasze ciato po Smierci. Wszelki zapach, takze
przyjemny, ambry czy pizmu, nasuwa mysli o naszym zniknieciu, tak jak
szybko znika kazdy zapach. To, czym sie Zywicie, jest juz martwym ciatem
albo martwym owocem; chleb piecze sie z juz ususzonych ziaren, wino wy-
ciska z juz zerwanych winogron [..] >.

Nie musi to jednak by¢ obraz ponury. Ta niepewno$¢ losu daje na-
dzieje dla nieszcze$liwych, ze nawet $mier¢ moze okazac sie poczatkiem.
Procesy gnicia sa szansa dla zycia. Nawet zgnite jablko zawiera poten-
cjal nowego zycia - z jego pestek wyrosnag nowe drzewa. Rdwnowage
buduje dynamika napie¢ pomiedzy budowaniem i rozpadem. Od niepa-
mietnych czaséw, o czym $wiadczy mit o Persefonie, $mier¢ i narodzi-
ny pozostaja w dialektycznym zwiazku; przygnebienie, smutek $mierci
i rozpadu sprzymierzone sg z optymizmem odrodzenia. Na tej ambiwa-
lencji zbudowana jest natura i réwniez martwa natura.

W rolniczej wiedzy wystepuje Scista analogia miedzy ciatem kobiecym,
ciezarnym od zepsutej i zgnitej krwi (meskie nasienie uwazano kiedys za
ekskrement krwi), a ciatem kobiety-ziemi, zaptodnionym sokami tym bar-
dziej zyciodajnymi i twérczymi, im bardziej sq zgnite i cuchngce. Mysl
przednowoczesna (nie tylko wiedza rolnicza) nie oddzielata nigdy ptodno-
sci od gnicia, prokreacji od rozpadu, zZycia od ptodnej Smierci®.

Rozklad jest niezbednym elementem i zapowiedzig nowego zycia.
Gnijace resztki, préchno oddaja energie dla innych ro$lin i zwierzat.
Energia $mierci i rozpadu przechodzi w energie zycia. Najbardziej
widoczne jest to w pokrewnych gniciu procesach fermentacji. Przez
dtugi czas nie odrézniano ich i obawiano sie gdyz fermentacje po-
strzegano jako cud i jako zagrozenie. To, co sfermentowane, budzilo nie-
pokdj. [...] Rozktad mégt zniszczyé ,zyciodajne fluidy™. Niejasne procesy
unicestwienia ,metamorfozy gnicia” i ponownego odrodzenia zacho-
dza w przypadku np. seréw, jak i wina. Opisuje to zmystowo Piero
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Camporesi w Wykletym serze: Uderzajqcy jest paralelizm z historiq
[sera] towarzyszqcq zyciu-$Smierci wina, ktére w wyniku gnicia deptanych
winogron, sprowadzonych do fermentujgcego moszczu, schodzi do grobu-
piwnicy, zamkniete w drewnianej trumnie, pozornie niezywe, ale w istocie
tagodnie uspione [..]. Starzejqc sie, mtodnieje (oksymoron wina); dojrze-
wajqc, osiqga petnq zywotnosé, przemijajqc, wyzwala nowe nieprzewi-
dziane wtasciwosci®.

To co odrazajace i zepsute zawiera w sobie potencjal ,nowego”,
a z drugiej strony rumiane jablko o gladkiej skérce moze kryé¢ w sobie
zalazek zaglady. Nic tez dziwnego, ze robak w pieknym jablku stat sig
poreczna metafora niszczacej od $rodka zgnilizny moralnej.

Robak - narzedzie czasu i $mierci - niszczyt ksztatty, powodowat roz-
pad cztonkéw, zabijajac swoim obslizgtym pocatunkiem kobiete-jabtko.
Ponure przeczucie ulotnej kruchosci i przemijajqcego piekna. W barokowej
poezji rozpadu nie tylko owoce stajq sie Zatobnymi, posepnymi znakami,
ale réwniez zapachy i smaki potraw tqczq sie nieuchronnie z rozkopang
ziemiq i Smierciq. Istoty zyjqce karmiq sie tym, co martwe i nieruchome,
a wszystko bierze swédj poczqtek w ziemi, przemienia sie w ponury pejzaz
cmentarny, kadaweryczny avant-goiit, przeczucie bliskiego gnicia®.
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2. WEWNETRZNA DYNAMIKA ZYCIA.
POMIEDZY PELNIA ROZWOJU A OBUMIERANIEM

W1lasnie przeczucie bliskiego gnicia jest tematem obrazu Caravaggia.
Caravaggio lubil motyw kosza wypelnionego owocami. Na jednym
z obrazéw widzimy go w rekach chlopca, na innym stoi na stole
w Emaus, a w Bibliotece Ambrosianum znajduje sie stynne plétno,
ktére przedstawia koszyk jako samodzielny temat obrazu. To martwa
natura, ktéra zrewolucjonizowala malarstwo. Koszyk jest wypchniety
poza plaszczyzne pltétna. Stoi na krawedzi stotu, na granicy upadkuy,
co daje efekt tréjwymiarowosci i przybliza go do widza.

Koszyk z owocami to znany motyw w sztuce, pojawiajacy sie od
starozytno$ci do $redniowiecza. Jak wspomniatam wyzej, martwe na-
tury z owocami i kwiatami obok waloréw dekoracyjnych posiadaty tez
znaczenie symboliczne, wskazywaly droge cnotliwego zycia i odsylaty
do symboliki meki i zbawienia’. W tym sensie koszyk Caravaggia jest
typowy, naturalizm i symbolizm przenikajg sie tu ze soba. Maurizio
Calvesi uwaza, ze piekno tego obrazu pochodzi z dwéch Zrédet - za-
chwycajacego, niemal fotograficznego odtworzenia wszystkich detali
i mistrzowskiego ozywienia wszystkich elementéw poprzez $wiatto,
ktére ma tu dodatkowa funkcje. Jak zawsze u Caravaggia, $wiatlo jest
bowiem $wiatltem zbawienia, wybawienia z mroku grzechu®. Ciemne
winogrona symbolizuja ofiare Chrystusa; jasne grona, to symbol pozy-
tywnych efektéw tego po$wiecenia. By¢ moze nieprzypadkowo w cen-
tralnym miejscu kompozycji umieszcza artysta jabtko ze §ladami obec-
no$ci Orthosia hibisci’, gdyz jabtko i Smieré polqczone sq nierozerwalnym
weztem za sprawq ,vobaka grzechu”, dreczacego obsesyjnie ludzi baroku'®.

Dwie natury rzeczywistosci, zmystowa i transcendentalna, tacza
sie w obrazie jabltka toczonego przez robaka. Zmystowe rumiane jabi-
ko niespodziewanie otwiera perspektywe na fundamentalne kwestie
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religijne - zycia, §mierci i zbawienia. Mentalno$¢ ludzi baroku obse-
syjnie skierowana jest na rzeczy, ktdre i mienié¢, i muszq sie psowac'!.
W malarstwie bardziej niz w poezji ujawnia sie ta ambiwalencja zmy-
stowej rzeczywistodci.

Ten przejmujqcy pejzaz podwdjnie martwych natur, gdzie okna ,pie-
ciu uczué’, pieciu zmystow, otwierajq sie na ponury cmentarny horyzont,
wchlaniajqc, dotykajqc, wachajqc, smakujqc powszechny rozpad, sama zas
Smier¢ jawi sie jako ztowieszczy produkt kulinarny, trujacy kqsek, ,stwo-
rzona i uksztattowana zebami w ustach Adama, narodzona z jego gardta,
nie opuszcza tona, lecz tkwi wewnqtrz jabtka™?.

Koszyk z owocami odzwierciedla ducha epoki, jednak jednocze$nie
to obraz wyjatkowy, to krok milowy w historii sztuki. Jak pisze E.
H. Gombrich: Caravaggio uwazat, ze obawa przed brzydotq jest pozato-
wania godngq stabosciq. Pragnat prawdy, i to prawdy widzianej wlasny-
mi oczami. Nie podobaty mu sie modele klasyczne, nie miat tez szacunku
dla ,idealnego piekna”. Chciat pozbyé sie konwencjonalnego podejscia do
sztuki i spojrze¢ na niq w sposéb zupetnie Swiezy'. Sztuka Caravaggia
udowadnia istnienie niezwyklych form piekna, ktére mozna odnalez¢
w najbardziej oczywistych i skromnych rzeczach. W jego czasach nie
bylo chemicznych konserwantéw, zywnos$é¢ tatwo ulegata zepsuciu.
Caravaggio odwazyl sie pokaza¢é rzeczywisto$¢ zycia doktadnie taka,
jaka naprawde jest, wspaniala, kruchga, peina piekna, ale jednocze-
$nie zagrozona przez procesy dojrzewania i rozpadu, gnicia, wiednie-
cia, spustoszenia przez robaki. Artysta w detaliczny sposéb maluje
symptomy dreczacych roéliny choréb, zniszczenia bedace wynikiem
podgryzania przez robaki i §lady grzybic na lisciach. Owoc w tym ko-
szu jest tak piekny i dojrzaty, gotowy do zjedzenia; dokladnie z tego
samego powodu, nasycenia stodyczg, zaczyna podlega¢ naturalnemu
procesowi gnicia. Ten trudno uchwytny moment pomiedzy peinia
rozwoju a obumieraniem stara sie ukazaé Caravaggio.
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3. OWOCE, WARZYWA | GRA ZE $MIERCIA

Owoce i warzywa s3 chetnie przedstawiane réwniez w sztuce wspot-
czesnej. Jablka, pomarancze malowali wielokrotnie Paul Cézanne,
Vincent van Gogh, Louis Thévenet, i inni.

Martwa natura w typie Vanitas, ze swoimi historycznymi odnie-
sieniami do przemijania i §mierci, po do$wiadczeniach wojennych
pierwszej i drugiej wojny $wiatowej stawala sie oczywista alegorig
wojennego koszmaru. Warto tu wspomnie¢ obrazy Maxa Beckmana
czy Bernarda Buffeta, ale blizej zechce sie przyjrze¢ obrazowi Pabla
Picassa, ktéry réwniez nawigzuje do tradycji gatunku. Jest on autorem
wielu martwych natur. Czesto na jego ptétnach pojawiajg sie przed-
mioty rodem z kuchni. Artysta wielokrotnie podkre$lal powinowactwo
pomiedzy pracga artysty i kucharza, zwiazek zachodzacy miedzy jedze-
niem, gotowaniem i malowaniem?!. W Martwej naturze z czaszkq, porem
i dzbankiem przed oknem wystepuje [..] topiczny symbol czaszki, jakby
negatyw portretu: jako niedwuznaczny znak niewaznosci ludzkiego zycia
czaszka jest pars pro toto dla tego, co pozostaje po ludziach, gdy zakonczy
sie ich ziemska egzystencja [...]. W czasach wojny tradycyjny znak doczekat
sie jednak innych konotacji; Smier¢ na wojnie nie bierze sie ze skoriczonosci
immanentnej zycia, lecz z aktywnego ludzkiego czynu®.

Obraz powstal w 1945 roku, roku zakoniczenia wojny. Moze dlatego
obok czaszki pojawia sie symbol Zywotnosci, afirmacji Zycia w postaci zie-
lono-biatych poréw, namalowanych niezwykle dynamicznie, ich korzonki
niemalze sie poruszaja. To symbol organicznej witalnoéci, ktéry wprowa-
dza do obrazu nadzieje na odrodzenie. Cato$¢ kompozycji umieszczona
jest na tle okna, za ktérym widaé intensywnie blekitne niebo. Otwarta
przestrzen za oknem daje oddech i umozliwia optymistyczne spojrzenie
w dal, w przyszto$é. Pomimo swojego nowatorstwa formalnego i wpro-
wadzenia swego rodzaju groteski w przedstawieniu, praca Picassa nie
opuszcza kanonu wyznaczonego przez historie martwych natur.
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4. METAFORYKA SMIERCI POZYWIENIA

To coprzeczuwalne, podskérne, symbolicznie zaznaczone u Caravaggia,
to co Picasso maskuje dowcipem, zostaje wydobyte na powierzchnig
przez artystéw wspoéiczesnych. Tam z doskonatosci przeziera rozpad
i $mier¢, tu - zniszczenie, rozklad jest gtéwnym tematem. Arty$ci nie
tworza dla przyjemnos$ci odbiorcéw, [...] w sztuce wspdtczesnej przewa-
zZajq przedstawienia jedzenia w stanie niszczenia i rozktadu. Czesto bu-
dzaqce groze, przerazajqce dzialanie pochodzi od dobrze znanych srodkdéw
spozywczych [...]*S.

O ile sztuka tradycyjna chce by¢ doskonatym zwierciadtem rzeczy-
wistoéci, o tyle sztuke wspdlczesnga interesuje The Taine of the Mirror.
Przechodzi ona na druga strone lustra, gdyz chce pozna¢ i chce poka-
za¢ niechetnie eksponowane obszary - trawienie, rozpad, §mier¢. Nie
brakuje obrazéw, gdzie tradycyjne piekno zostaje wypchniete przez
rézne wartos$ci awersyjne. To one lepiej sie sprawdzajg, kiedy za temat
twoérczo$ci ma sie takie rzeczy jak: pozostatosci po imprezie w postaci
resztek jedzenia, brudnych obruséw i petéw (Daniel Spoerri); talerz
w ktérym zamiast zupy wy$wietlany jest film z gastroskopii (Mona
Hatoum); gnijace w przy$pieszonym tempie ciato zajaca (Sam Taylor-
Wood); surowy kurczak jako narzedzie testowania réznych relacji mie-
dzyludzkich, np. milo$ci macierzynskiej, relacji erotycznej itd. (Nina
Sobell); kielbasa w formalinie, ktéra kojarzy sie z jelitami (Damien
Hirst); i chyba najbardziej odpychajacy kawalek miesa, migso ludzkie
(Dieter Roth). Wéwczas piekno detronizuje wstret. Jest to uczucie -
przestroga. Gdy odczuwamy wstret, wszystko zdaje sie zagrozone. Wstret
jest stanem alarmowym i stanem wyjqtkowym, ostrym kryzysem w obliczu
niedajqcej sie asymilowac innosci, konwulsjq i walkaq, w ktérej literalnie
dochodzi do ,by¢ albo nie byc¢™.
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Alarm oglaszany jest na wypadek niebezpieczenstwa, kiedy ist-
nieje obawa zarazenia, zanieczyszczenia, wreszcie §mierci. Od innych
,odcieni odpierania’, takich jak lek, nienawisé, pogarda, dezaprobata, ge-
neralnie rézni sie wstret wiekszq bezposredniosciq i zabarwieniem fizjo-
logicznym. W odréznieniu od leku i dezaprobaty nie odnosi sie ,nigdy do
czegos anorganicznego, nieozywionego”'®. Wedtug Kolnaia wstret budzi
w nas skojarzenie ze $miercig, ale tez ,wybujate zycie”.

Nadwyzka zycia w budzqcych wstret tworach oznacza: ,podkreslanie”,
,przesadngq prezentacje’, ,przetadowang forme”, ,rozdetq redundancje” zy-
wiotu i zorganizowania - w poréwnaniu z normgq, ukierunkowaniem, pla-
nem zycia [..]. W tym nadwyzkowym Zyciu zamieszkuje niezycie, Smier¢.
Rzecz jasna, to usmiercenie w nastepstwie kumulacji Zycia moze tez [...]
sprawiaé nader ,interesujqce” wrazenie®.

Sztuka wspdtczesna znajduje nowe formy wyrazu, by méwié¢ o od-
wiecznych problemach przemijania. Podczas gdy u Caravaggia osta-
teczne zniszczenie jest zapowiedziane przez plamki na skérce jabi-
ka, u amerykanskiej artystki Zoe Leonard historia obumierania jest
duzo bardziej zaawansowana. Jej Untitled (1994-1997) to wspdiczesne
Memento Mori, [...] ktére tqczy sie ze zmystowosciq i znikomosciq jadal-
nej materii’®. W latach 80 i 90 wielu przyjaciét i znajomych artystki
umarto na AIDS. Praca Strange Fruit jest poSwiecona pamieci jedne-
go z nich: Davida Wojnarowicza, wybitnego artysty, ktéry malowat,
zajmowat sie filmem, fotografig oraz performensem. W nazwie pracy
mozna doszukad sie znaczenia rozpietego pomiedzy stowa fruit (owoc)
i fag (pedal). Przerazajaca choroba wigzata sie z wykluczeniem i oskar-
zaniem chorych, obarczaniem ich odpowiedzialnoscia za jej rozprze-
strzenianie. Czasem bywala interpretowana w kategoriach kary Bozej.

Nieprzypadkowo wiec praca Strange Fruit kojarzy sie z piosenka
Billie Holiday o rasizmie i prawie linczu. To jej ostatnia zwrotka:

Here is fruit for the crows to pluck

For the rain to gather, for the wind to suck
For the sun to rot, for the trees to drop
Here is a strange and bitter cry?'.
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W piosence Billie Holiday ,dziwne owoce” to ciala powieszonych
na drzewach Murzynéw. Tematem }gczacym oba dziela jest brak tole-
rancji i obawa przed ,innym”.

Nosnikiem znaczen instalacji Leonardo sg owoce, a wlasciwie
resztki po zjedzonych pomaranczach, bananach, cytrynach, grejpfru-
tach. Skérki po owocach artystka na nowo taczy w pierwotne ksztatty.
Recznie zszyla ona okolo trzystu gnijacych skérek. Jako tacznik sto-
sowata zwykle nici, ale tez guziki, zamek btyskawiczny czy wosk. To
czynno$ci przypominajace tatanie, ratowanie zepsutych cze$ci garde-
roby. Jak moéwi artystka: Proces reparowania czegos zniszczonego, tata-
nia powtoki, po tym, jak owoc znikngl, wydaje mi sie réwnie patetyczny,
co piekny - w kazdym razie ostatecznie ludzki??. Ta czynno$¢ ,reperowa-
nia” okazuje sie rozpaczliwa, bo scalony owoc nie uzyskuje swojego
pierwotnego stanu. Jest jak wydmuszka, pusty w $rodku.

Wtasciwe owoce zostaty zjedzone, skdrki wysuszone; z ich fragmentow
Leonard rekonstruuje ponownie catosciowq forme, ktéra wprawdzie przy-
pomina oryginal, ale jako pusta powtoczka podkresla nieobecnosc esencjo-
nalnego jadra, doktadnie jak w przypadku metafory martwego ludzkiego
ciata?s.

Te pozszywane owoce to réwniez metafora rozpadu psychicznego
i wewnetrznej pustki, jakie towarzyszyly artystce po stracie bliskiej
osoby. Sama przyznawala, zZe zszywajac skérki, prébowala tez pozszy-
waé sama siebie. Strange fruit maja aure cmentarng, miejsca przyja-
znego marzeniom i pocieszeniu.

Artystka nie zakonserwowata swoich owocéw, uznajac, ze dalsza
ich degradacja, butwienie, gnicie i rozpad sa cze$cia projektu. Owoce
czernieja, schna i kurcza sie. Szwy sie uwypuklaja, rozluzniaja i prze-
staja by¢ dobrym spoiwem. Szczegdlne wrazenie robi uschniety ba-
nan scalony zamkiem blyskawicznym. Zamek, ktéry moze by¢ syno-
nimem powtarzalno$ci i odwracalno$ci dzialania, w efekcie podkre-
§la przemijanie. Jego zabki uwypuklaja sie i zaczynaja przypomina¢d
zeby w czaszkach. Coraz wiekszy kontrast stanowia znaki towarowe,
matle naklejki na cytrusach, ktére nie traca formy i nadal reklamuja
produkt. Z czasem réznokolorowe skérki przyjmuja barwy monochro-
matycznego brazu. Ten brak zywych koloréw jest niepokojacy dla od-
biorcy. Zwykle owoce kojarzymy z energia witalng. One sa ,bomba
witaminowa” i zawieraja w sobie skumulowang energie nowego zycia,
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nowej ro$liny. W pracy Leonard owoce z symbolu Zycia przeistaczaja
sie w symbol $§mierci. Staja sie coraz mniej zmystowe i ,cielesne” jak
wspomnienia, ktére z czasem traca na wyrazistos$ci. Praca ta jest wiec
préba upamietnienia, ale jednocze$nie pokazuje niemoznodé zatrzy-
mania proceséw zapominania. Czas jest wrogiem owocéw i wrogiem
pamieci, bledngcych wspomnien.

Podobnie jak Zoe Leonard, Dieter Roth stanowczo odméwit jakiej-
kolwiek konserwacji swoich dziet. W jednym z wywiadéw ttumaczyl
on, ze przedmioty [..] ktére sq z czekolady itp., powinny byé wtapiane,
tracone, niszczone, zzerane, tamane, rozkrawane [..]**. To stanowisko
podziela réwniez pochodzacy z Monaco Michel Blazy. Materiatem
jego pracy twoérczej sa elementy jego codziennego otoczenia. Nie
chodzi mu jednak o te przedmioty, ktére kojarza sie z jego praca za-
wodowa, ale o te zwigzane z podtrzymywaniem funkcji zyciowych.
W filmach, rzezbach i obrazach postuguje sie Blazy organicznymi
materiatami i pozywieniem: moze to by¢ mus czekoladowy, jajka czy
mleko w proszku. Stwarza efemeryczne instalacje z piany albo zela-
tyny, albo eksperymentuje na zywej tkance natury, pozwalajac np.
dziata¢ bakteriom na stodkim dzemie. Efektem ich pracy ma by¢ swe-
go rodzaju mural. Wynik tego typu eksperymentéw artystycznych
nigdy nie jest taki sam. Przypadkowo$¢ bedaca rezultatem autonomii
przyrody jest tym, co pocigga artyste. Jego prace przeniesione ze stu-
dia do muzeum, gdzie utrzymuje sie stala wilgotnos¢, zupelnie sie
moga przeksztatcié. Jedna z cze$ciej reprodukowanych prac Michela
Blazy jest organiczna rzezba Bar a Orange (2000-2009). Skiada sie
ona z kilku wiez powstalych z utozonych na sobie wydrazonych po-
l6wek pomaranczy. Na samej gérze sa nowe $§wieze soczyste skorki
pomaranczowe, ktére stanowia duzy kontrast ze starszymi, szarymi
od ples$ni.

Prace Blazy’ego to nie przypomnienie o naszej $miertelno$ci,
ale raczej wynik fascynacji kolejnymi etapami istnienia natury. Jak
stwierdza tworzacy w Paryzu artysta: Podstawq moich prac nie jest
obiekt, ktéry stawia opdr przemijaniu, ale raczej Zywa substancja pod-
dana uptywowi czasu. Plesn lub owady przeksztalcajq materie, powodu-
ja jej rozktad To recykling $mierci, ktory jest niezbedny dla regeneracji
zZycia. Proces rozktadu wciqz powotujq nowe formy i to interesuje mnie
najbardziej?s.
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Sztuka wspéiczesna poddaje w watpliwo$é pojecie piekna, eksplo-
ruje zakazane dotad rejony. Instalacje, obrazy i rzezby Blazy’ego glo-
ryfikuja rozkladajace sie przedmioty, na ktére normalnie spojrzatoby
sie ze wstretem i wyrzucilo. Zamiast zwyczajowego przedstawienia
doskonato$ci otrzymujemy niedoskonatoé¢ i odpadki. Artysta zacheca
nas do odszukania poetyckiego uroku w pieknie peknieé, potamanych
kawatkach, w niedoskonalo$ciach, ktére zwykle staramy sie ukryé.
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5. ESTETYZOWANIE WSTRETU

U Baudelaire'a istnieje ukryte napiecie miedzy aspektami $mierci niszczy-
cielskim i idyllicznym, krwawym i kojgcym.
WALTER BENJAMIN

Smier¢ jest cicha, to zamkniecie ksiegi, zdmuchniecie §wiecy, zasnie-
cie. Jednak to nie jedyna jej postaé. Jednocze$nie jest ona bardzo dy-
namiczna i zywotna, kiedy martwe cialo zaczyna roi¢ sie od rozkla-
dajacych je robakéw. Zywotnoéé i ruch staja sie zrédlem odrazy [..]
do olfaktorycznego ,kregu relacji wstret-wech-gnicie-rozpad-oddzielenie-
Zycie-pozywienie” [...] dochodzq haptyczne wrazenia taediogenne ,galere-
towatos$¢, sluzowatosé, brejowatosc” [...], jak i ,lepkosé, pétptynnosé, nieja-
ko natretnego przywierania” [..] oraz — asocjacyjnie powiqzany z wechem
i smakiem - ,wstret wzrokowy” wobec defiguracji ciata, jak i wobec nad-
miernie Zywego ,wicia sie i rojenia”?°.

Bezglos$ne, powolne obumieranie mamy w pracach Zoe Leonard,
drugie oblicze $mierci prezentuje Sam Tylor-Wood. Jej instalacja jest
silnie osadzona w tradycji holenderskich martwych natur i cechuje
ja swego rodzaju barokowy przepych. Typowe jest wyeksponowanie
martwego zajaca, zwisajacego glowa w dél, jak tez skontrastowanie
go z dorodnym owocem, symbolizujacym zycie. Sam Tylor-Wood, zdo-
bywczyni Nagrody Turnera w 2002 roku, wybiera technike wideo. Jej
film pt. A Little Death [..] uwidacznia zaréwno wzbudzajqce wstret, jak
i fascynujqce janusowe oblicze powolnego rozktadu®’. Zgnilizna budzi
wstret. Geba $mierci, obecna we wstretnosci, przypomina o naszym powi-
nowactwie ze $mierciq, o naszej podlegtosci wobec $mierci, o naszej rozko-
szy $mierci?®. Paradoksalnie Mata smier¢ jednocze$nie koncentruje sie
na ciaglym trwaniu i na nieuchronnoéci przemijania.
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W filmie, ktéry pokazuje rozkiad zajeczego ciala, paradoksalnie
$mieré¢, ktéra jest koncem, daje poczatek nieskonczonego rozpadu,
a wiec nie konca, lecz trwania; po ostatnim kadrze, kiedy robaki roz-
kladaja ostatnia czastke zwierzecia, nastepuje powrét do poczatku
projekcji, kiedy zajac jest w catoéci. To, co mogloby by¢ jednorazowym
zdarzeniem, rozklad ciata zajaca, jest poddawane w watpliwo$¢, od-
wracane, dekonstruowane i konstruowane na nowo. Smier¢ i rozklad
przestaja by¢ czym nieublaganym. Mozna by zaryzykowaé tu twier-
dzenie, ze ta instalacja odzwierciedla te faze nowoczesno$ci, ktéra
Zygmunt Bauman nazywa plynnag nowoczesno$cia?, a Ulrich Beck
i Anthony Giddens®*° nowoczesno$cia refleksyjna. Wszystko w niej jest
zmienne, negocjowane i odwracalne. Sens kazdego zdarzenia pod-
dawany jest refleksji, ktéra przeksztalca jego trajektorie. Wracamy
wciaz do tych samych momentéw, nie potrafimy wywikla¢ sie z kla-
twy powtarzalno$ci.

W pracy Tylor-Wood pelno jest nadmiernie zywego ,wicia sie i roje-
nia”, ale z jakiego$ powodu nie budzi ona wstretu. Widzowi towarzy-
szy raczej niepokédj, ze ta emocja moze sie pojawi¢, ale ona nie nad-
chodzi. Zwyk!a mucha na jabtku czy gruszce® bardziej zniesmacza niz
estetyzowany wstret Matej $mierci. Wicie robactwa jest przerobione
w migotanie materii na filmie puszczonym w przyspieszeniu3?. To gra
pomiedzy wstretem a pieknem. Kolejne kadry staja sie coraz bardziej
malarskie, abstrakcyjne, coraz bardziej estetyczne, coraz bardziej
piekne.

<

Z cyklu OPERA

ZA TRZY GROSZE

2009

Patyk, tusz, czarna kredka
42 x 29,7 cm
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6. TRANSCENDENCJA | WIECZNY POWROT

Niepokojace pigkno sztuki barokowej wykorzystuje rozklad jako mo-
ralna wskazoéwke dla spogladajacego na obraz widza. Paradoksalnie
te niezwykle zmystowe obrazy maja za zadanie odwrécenie uwagi od
pokus zmystowosci i skierowanie uczué i pragnien cztowieka ku temu
co wieczne, co nie podlega przemianie, zepsuciu i rozpadowi. Sztuka
wspbéiczesna §wiadomie odwraca sie od tych zadan. Pozostaje w niej
czysty horror rozpadu, badZz w najlepszym razie - ironia lub gra z ni-
co$cig, ktoéra ten horror otwiera. Jedynym pocieszeniem wydaje sie to,
co tak sugestywnie pokazuje Sam Tylor-Wood, wieczny powré6t lub
ciagly cykl przemian, obecny w pracach Michela Blazy’ego; obraz zy-
cia, ktore przenika $mier¢ i $mierci, ktéra przenika zycie.
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DOROTA KOCZANOWICZ

Still Life and Metamorphose of Life

The aim of the paper is to depict complicated story about the philosophy
underling still life in the different cultural and historical context. The
author starts from Caravaggio’s Basket of Fruit in which the image of
decay is contrasted with the promise of eternal life. It is the point of de-
parture for the interpretation of modern art and the exploration of vari-
ous ideological references of contemporary still life. Nowadays art loses
transcendental insight and focuses on the pure horror of death. Beauty is
replaced by disgust. This thesis is illustrated by works of: Pablo Picasso
Sam Tylor-Wood, Michel Blazy, and Zoe Leonard. The only consolation
which art can offer is grotesque, the eternal return which is showed in
Sam Tylor-Wood’s work, or continuous series of transformation in works
of Michel Blazy, the image of life which permeates death and death per-

meated by life.
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