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JOANNA ROS
Interdyscyplinarne Humanistyczne Studia Doktoranckie, Uniwer-
sytet Warszawski

KOMUNIKOWANIE ABSURDU ZY-
CIA I SMIERCI. O SPEKTAKLU
»NIEPOROZUMIENIE” NA POD-
STAWIE SZTUKI ALBERTA CA-
MUSA W REZYSERII STANISEA-
WA HEBANOWSKIEGO

Communicating the absurdity of life and death. “The misunderstanding”
of Albert Camus directed by Stanistaw Hebanowski

Slowa Kkluczowe: nieporozumienie,
Albert Camus, Stanistaw Hebanowski,
absurd, Smier¢.

Cesarz rzymski ktory, jak pisze poeta Zbigniew Herbert,
sposrdd wszystkich obywateli Rzymu darzyl uczuciem ,,tylko
jednego, Incitatusa — konia”' — by} bohaterem dwoch sztuk, jakie
grano w polskich teatrach w sezonie teatralnym 1970/71. Ta, wy-
stawiang w Teatrze Klasycznym w Warszawie, ,, Kajus Cezar Ka-
ligula”, napisat podczas I wojny $wiatowej Karol Hubert Rostwo-
rowski i jej prapremiera odbyta sie w 1917 roku w Krakowie, ta,
autorstwa Alberta Camusa, ,,Kaligula”, ktéra mozna bylo zoba-
czy€ na Scenie Kameralnej Teatru Polskiego we Wroctawiu wyro-
sta na do$wiadczeniu II wojny $wiatowej i faszyzmu. Przedsta-
wienie wroclawskie wrezyserii Giovanniego Pampiglione,

! Z. Herbert: Kaligula. [w:] Wybdr wierszy. Warszawa 1983, s. 176-177.
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o ktérym pisano, ze mialo rygor rzymskiego sposobu myslenia®,
byto ostatnim z dlugiej serii wystawien camusowskiego ,,Kaligu-
1i”, rozpoczetej w 1957 roku w nowohuckim teatrze. Przedmiotem
tego artykutu jest realizacja innej sztuki pisarza, majacej réwnie
osobliwa metryke, co jego ,,Kaligula” — mam tu na mysli fabular-
ne podobienistwo ,Nieporozumienia” (1944) do wcze$niejszego
dramatu Rostworowskiego (1929) pod tytutem ,,Niespodzianka”,
sklaniajace nawet krytykéw 1ibadaczy teatru do podejrzen
o plagiat badZz wnikliwych analiz podobienstw laczacych oba
utwory’. O podejrzeniach przypomnieli takze recenzenci ,,Niepo-
rozumienia” (premiera: 07.10.1978) zaprezentowanego w Teatrze
Wybrzeze w 1978 roku w rezyserii Stanistawa Hebanowskiego®.
W roku 1958 roku krytyk Andrzej Falkiewicz tak pisat
o ,Nieporozumieniu”, poréwnujac ta sztuke z wcze$niejszym
»Kaligula”: ,,Przypomnijmy motywy dziatania Kaliguli: chciat
przekona¢ ludzi o absurdzie Swiata. Nie zostat zrozumiany. Ani
przez patrycjuszy, ani przez widownie. W »Nieporozumieniu« jego
role wzigt na siebie autor. Cierpienia bohateréow majq przekonac
widzéw, ze bol nigdy nie bedzie réwny niesprawiedliwosci, jakiej
doswiadcza czlowiek, morderstwa przekonujq go tylko, ze zycie
bedzie zawsze okrutniejsze od nich, ze nic nie zdota doréwnac
okrucienstwu losu. Czy mozna przyjq¢ zycie, skoro istnieje

2 Por. R. Szydtowski: »Kaligula« na scenach Warszawy i Wroctawia. ,,Trybuna
Ludu” 1971, nr 92 (02.04.1971).

3 Por. J. Popiel: Rostworowski i Camus. ,,Tygodnik Powszechny" 1958, nr 6;
M. Czarnele: Rostworowski. Program teatralny. Niespodzianka. Lubuski Teatr
im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze. Rezyseria: E. Kologérska. Premiera:
25.05.1968. Zielona Goéra 1968; L.H. Morstin: Karol Hubert Rostworowski
i Albert Camus. Program teatralny. Niespodzianka. Teatr Nowy w Poznaniu.
Rezyseria: K. Ziembinski. Premiera: 21.10.1972. Poznan 1972; R. Jakubczuk:
Entre la protestation tragique et la révolte dramatique: Camus et Rostworowski.
Lublin 2009.

4 Por. M. Misiorny: Smutek Alberta Camusa. ,,Trybuna Ludu” 1978, nr 253
(25.10.1978); J. Bajdor: Francuska »Niespodzianka«. ,Trybuna Ludu”,
13.12.1978.
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Smieré?”>. W tym samym tekscie Falkiewicz oceniat ,Nieporo-
zumienie” duzo nizej od prozy Camusa, ale takze od innych jego
dramatéw. Niemniej przypomnienie przez Hebanowskiego tej
liczacej w 1978 roku przeszto trzydziesci lat sztuki byto znamien-
ne, nie tylko ze wzgledu na oceny spektaklu, z ktérych wynika, ze
stabosci utworu Camusa zostaly na scenie przezwyciezone, czego
wykazanie jest pierwszym celem mojego artykulu, ale takze ze
wzgledu na towarzyszace spektaklowi ujawnienie sie interesuja-
cego stosunku krytyki do tworczosci autora ,,Obcego” i, Mitu
Syzyfa”, krazacego wokot pytania o aktualno$¢ rozwazan nad
absurdalnoscig zycia i $mierci jednostki w latach 70. w Polsce —
refleksja nad nim stanowi drugi cel mojej pracy®.

LEKCJA Z POSTACI DRAMATU. REKONSTRUKCIJA.
Teatr Wybrzeze przygotowal ,Nieporozumienie” jako
polska prapremiere — chociaz trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze He-
banowski mierzy} sie z utworem juz po raz drugi, po inscenizacji
klubowej w Poznaniu w wykonaniu Teatru 5, jaki prowadzil’. Ta,
w momencie, kiedy powstaje moja praca, juz wiasciwie zapo-
mniana sztuka, jest ,,opowieScia o powrocie syna marnotrawne-
g0”, historig spotkania syna z matka i siostra po dwudziestu latach
roziaki. Jej akcja zostala umiejscowiona w XX wieku, na czeskiej

wsi®,

5 A. Falkiewicz: Mit Orestesa: szkice o dramaturgii wspélczesnej. Poznar 1967,
s. 43.

6 Por. Jan Klossowicz: Nieporozumienie. ,Literatura” 1979, nr 1.

7 Por. Z. Osinski: Hebanowskiego Teatr 5. ,,Nurt” 1965, nr 1. Pieciu aktoréw,
posrod ktérych byla takze Irena Maslinska, zagrato w klubie studenckim ,,0d
nowa” przynajmniej pie¢ premier, wtym Nieporozumienie Alberta Camusa,
Malowidlo na szkle Ingmara Bergmana czy Rozmowy zmartych Bernarda Fonte-
nelle’a. Byl to teatr moralitetowy, teatr ,malej sceny”, nieco zdystansowany
wobec modnej awangardy. Por. J. Ciechowicz: Teatr matych form. [w:] tenze,
Myslenie teatrem. Gdansk 2000, s. 223.

8 Prawdopodobnie dlatego Nieporozumienie poéréd dramatéw Camusa odnosi
w Czechach najwieksza popularno$é. Do konca 2013 roku wystawiano je
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Maria towarzyszy matzonkowi, Janowi, w powrocie zza
oceanu w rodzinne strony, gdzie jego matka i siostra prowadza
maly hotelik, w ktorym okradaja, a nastepnie zabijaja swoich go-
$ci. Zgromadzone w ten sposéb pieniadze chca przeznaczy¢ na
realizacje marzenia Marty, pragnacej za wszelka cene opuscic¢
ohydne, jej zdaniem, miasteczko, by udac sie do kraju, gdzie zaw-
sze Swieci stonce. Jan, nie podejrzewajac, Ze jego matka obwinia-
na przez corke o nieudane, pelne smutku i goryczy zycie, dala
wciggnac sie w cala serie morderstw, pelen niepewnosci, niezde-
cydowania, ale takze niepokoju postanawia nie ujawnia¢ swojej
tozsamosci i wdaje sie w szczegdlna gre, majac nadzieje, ze kobie-
ty go rozpoznaja, badz tez, ze bedzie potrafil wyrazi¢ sie tak, aby
naprowadzi¢ ich na rozwigzanie zagadki: kimze jest ten bogaty
gos$¢? Nie zdradzajac sie, przybywa mniej kierowany wyrzutami
sumienia, mniej gnany skrucha, co swoiscie rozumianym ,,poczu-
ciem obowigzku” — dorobiwszy sie majatku na obczyZnie, chce
uszcze$liwi¢ bliskie sobie osoby przynajmniej na tyle, na ile
umozliwiaja to pienigdze. Tak sie jednak sta¢ nie moze. Obie ko-
biety sa juz doglebnie wyniszczone przez trudng egzystencje, kto-
rej ramy zawsze wyznaczal niedostatek. Jan nie doznaje od nich
ciepta — matka i siostra widza w nim tylko potencjalna ofiare,
innymi stowy — nie widza jego samego, ale ,portfel” przybysza.
Morduja go, domyslajac sie, Ze jest cztowiekiem majetnym, chcac
przerwac beznadzieje swojego bytowania. ,,Jan nie potrafit doko-
na¢ wyboru, wiec przegral, a i matka z cérkq przegrywajq — bo-
wiem i one drogi nie odnalazly. Nieszczesciem dopetni sie los bo-
hateréw — kazdy bowiem ponosi odpowiedzialno$¢ za swe egzy-
stencjalne wybory”® — podsumowywat fabule dramatu na amach
»Teatru” krytyk Andrzej Zurowski.

w Czechach dziewie¢ razy (prapremiera w 1968 roku w Vychodoceské Divadlo
Pardubice), podczas gdy w Polsce — trzy.
¥ A. Zurowski: Powrét. ,Teatr” 1978, nr 24.
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Na scenie stoi drewniany pulpit recepcjonisty, zelazny
piecyk blyskajacy ogniem, czarny stél, dwa krzesta'’. Ale
w scenografie Bruno Sobczak wpisat rownoczesnie inny, niereali-
styczny wymiar. Dlatego szare i pomarszczone tapety na $cianach
wydaja sie z wolna butwie¢, a na ostatnim planie widnieje zasta-
nawiajaco ogromne okno o szerokich, ciemnych framugach. Za
nim rozciaga sie jasny, $niezny, zimny pejzaz, ,,w sam raz na dro-
ge do kresu”'!, przecinany masywnym krzyzem okiennej ramy.
Nocg, w ciemnosci stoi przy niej stary stluzacy i gra na piszczalce.
Procz jej przeszywajacych diwiekow stychaC jeszcze deszcz
i dzwony. Swiatlo powoli narasta, na poczatku za oknem — ,,na
pejzazu pustym jak Apokalipsa”". Na scenie pojawia sie Jan (w tej
roli Jan Twardowski). Stuzacy dostrzega go i przestaje grac. Wy-
chodzi bez stowa. Shizacy (Stanistaw Dabrowski) przemyka tak
przez caly spektakl — obojetny, niewzruszony, maloméwny. Czy
to tylko zwyczajny stluga? A moze szczegolny symbol? Ktos, kto
jest w kregu tajemnicy, amoze kto$, kto sam jest tajemnicg?"’
W zimnym, smutnym wnetrzu oberzy, mozna by rzec nawet —
w jej sercu, miesci sie jedyny znak nadziei, okno, ale widoczny za
jego szybami grozny, zamkniety widnokrag, chmurny, przytlacza-

10 7daniem Wojciecha Natansona, ze strata dla spektaklu zbyt dostownie pojat
scenograf, Bruno Sobczak, falszywa sugestie polskiej thumaczki dramatu, Marii
Lesniewskiej, ktéra zamienita hotel w matej miejscowosci turystycznej na ,,ober-
7e”, przez co akcja rozgrywala sie wmroku wiejskiej gospody [por.
W. Natanson: Nieporozumienie. ,,Zycie Warszawy” 1978, nr 297 (15-12-1978);
por. A. Camus: Le Malentendu. [w:] tenze, Thédtre, Récits, Nouvelles. Red.
Roger Quilliot, Gallimard, Paris 1962, s. 115 — Camus uzywa stowa ,,auberge”;
por. A.Camus: Nieporozumienie — sztuka wtrzech aktach. Thim.
J. Pawlowiczowa. Gdansk 1978, s. 1 — Janina Pawlowiczowa, ktérej thumaczenie
»Nieporozumienia”, a nie Le$niewskiej, wbrew temu, co pisal Natanson, stano-
wito podstawe dla przedstawienia, uzywa wyrazenia ,,izba w oberzy”, s. 1; por.
A. Camus: Nieporozumienie. Thum. M. Le$niewska. [w:] tenze, Dramaty. Thum.
W. Natanson, M. Lesniewska, W. Blonska, J. Blonski. Krakow 1987, s. 85 —
Les$niewska uzywa stowa ,,oberza”.

WA, Zurowski: Powrdt...

12 Ibidem.

3 por. A. Zurowski: Powrdt...
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jacy pejzaz tak samo rodzi mysl o ucieczce, jak o niemoznosci
wydostania sie z tego piekta'.

Camusowski $wiat, gdzie nie ma miejsca na nadzieje
i pocieszenia, w ,,Nieporozumieniu” Hebanowskiego zostal poka-
zany, wedle recenzentéw, zaréwno przez pryzmat dramatu matki
(Irena Maslinska) niepogodzonej ze swoim losem, zabijajacej
wlasnego syna, jej corki Marty (Halina Winiarska), pograzajacej
sie w coraz bardziej szalonej samotnosci, jak i Jana, ktéry chcac,
aby to matka i siostra pierwsze go rozpoznaty, nie potrafi znalez¢
stéw, mogacych przebi¢ skorupe obcosci, uchroni¢ od nieszcze-
$cia. Czlowiek, nie umiejacy odnalez¢ sposobu porozumienia
z innym, musi ponies¢ kleske, podobnie jak kazdy musi przyjac¢
konsekwencje swoich indywidualnych wyboréw — oto lekcja
z dramatu Camusa, ktérej podstaw upatrywano w duchu humani-
stycznej filozofii autora. Jeden zrecenzentow dostrzegt nawet
w sztuce ,,cos z klimatu klasycznej tragedii, gdzie los z gory de-
terminuje poczynania jednostek, spelniajqcych to, co zostalo im
przypisane”’®. D. M. Church jest tylko jednym z wielu komentato-
row dramaturgii Camusa, poréwnujacych atmosfere scen ,,Niepo-
rozumienia” ztg, obecng z dramacie antycznym (Church pisze
konkretnie o ,,Elektorze” Eurypidesa)'®. Intuicje te nie sa bezza-
sadne — Camus zalozyl, Ze napisze wspolczesng tragedie, nie za-
pozyczajac od Grekow ich legend i tak tez postrzegat ,Nieporo-
zumienie”"”.

W postawie Jana, ktéry wedle krytyk Mirostawy Kru-
szewskiej zasluizy} na komplement camusowskiej maksymy

14 por. RAF: Spektakl kreacji. ,,Gtos Wybrzeza” 1979, nr 12.

1> Ihidem.

16 por. D. M. Church: »Le Malentendu«: Search for modern tragedy. ,French
studies” 1966, nr 1(20), s. 35.

7 Por. M. A. Fresk Witt: Imprisonment in Camus Modern Tragedies: »Les
Justes«, »Requiem pour une nonne«, »Le Malentendu«. ,,Comparative Drama”
1971, nr 1(5), s. 5.
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o odpowiedzialnym aktorstwie'®, krytyka nie upatrywala gléwne-
go tematu spektaklu — zwracano przede wszystkim uwage na ago-
nie matki i corki, ofiar wszechogarniajacego absurdu, ktéry zatrut
ich umysty i dusze na dtugo przed przybyciem Jana. Nie pojawity
sie glosy, ze w spektaklu sytuacja powrotu syna stanowi tlo dla
pokazania relacji malzenskich — zaden z recenzentéw nie dostrzegt
konfrontacji dwéch filozofii szcze$cia: mezczyzny i kobiety', za
to jeden wyrazit przekonanie, zZe widz traktujacy dostownie fabule
mogl dopatrzy¢ sie w spektaklu akcentéw melodramatu, przy
czym upatrywal w nich tylko sposobu na to, aby unaoczni¢ filozo-
fie autora ,Mitu Syzyfa”*’. Camus, pracujac nad ,,Nieporozumie-
niem”, takze uciekat sie do efektéw bardziej wskazanych dla me-
lodramatu. Robit to po to, aby utrzymac zainteresowanie widza.
Wystarczy w tym miejscu przypomnie¢ przyjecie matki przez Jana
po wypiciu przez niego zatrutej herbaty, czy decyzje bohatera, aby

18 por. M. Kruszewska: Nieporozumienie pana Camusa. ,,Czas”, 05.11.1978.

19 por. Maria, szczeSliwa malzonka, nie pochwala zamiaru Jana powrotu do
domu incognito. Wolalaby rozwiazanie prostsze, by Jan powiedzial matce, kim
jest. Podpowiada mu zdanie, jakie powinien wypowiedzie¢ przy powitaniu
z matka: ,,A oto moja zona. Zylem z niq w kraju, ktéry kochalismy, nad morzem,
w storicu. Ale brakowato mi czegos do szczescia, dzis wy jesteScie mi potrzebne”
[A. Camus: Nieporozumienie — sztuka w trzech aktach..., s.9, albo: ,, Oto moja
zona. Zytem z niq nad morzem w kraju pelnym storica. Kochalismy ten kraj, ale
nie bylem catkiem szczesliwy i dzisiaj jestescie potrzebne mi obie” [idem: Niepo-
rozumienie. Thum. M. Le$niewska. [w:] tenze, Dramaty..., s. 91]. Maria uwaza,
ze w zwiazku, w ktérym istnieje mito$¢, mozna sie komunikowaé prosto. Roz-
mowa, w ktérej Maria dopytuje sie, dlaczego Jan nie chce w sposéb prosty po-
wiedzie¢ matce, Ze jest jej synem, ujawnia, zdaniem filolog romanskiej
i teatrolog Krystyny Modrzejewskiej, réznice miedzy podejsciem kobiety
i mezczyzny do rozstrzygania istotnych kwestii [por. K. Modrzejewska: Posta¢
meska we francuskim dramacie XX wieku. Opole 2004, s. 44], a takze potwierdza
»istnienie jakiejs strefy niedostepnej kobiecie, strefy, w ktérej problemy mezczy-
zna musi rozwiqzac sam, bez jej udziatu” [eadem: Postac¢ kobieca we francuskim
dramacie XX wieku. Opole 1999, s. 94].

0 por. RAF: Spektakl kreacji...
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wroci¢ do zony Marty (Wanda Neumann) w tym samym momen-
cie, kiedy trucizna juz zaczynata dziatac®'.

Kreacja Ireny Maslinskiej w roli Matki to temat, ktéremu
recenzenci pos$wiecili bardzo duzo miejsca. Pisali na przyklad:
»Maslinska wstrzqsajqca w scenach, gdy wszystkie losy juz sie
dokonaly”*, .z nieomylnq intuicjq oddaje Masliriska skamienienie
wewnetrzne Matki, jej Smier¢ juz za zycia, wyjscie poza sfere
cztowieczych doznan, bez mozliwosci powrotu i — ratunku”®, ,,bol
Matki ledwie przeziera przez twardq zewnetrzng pow%oke”24, Lilez
kultury w tej aktorskiej dyskrecji i jak subtelne wyniesienie sprawy
ponad rodzajowos¢ przy zachowaniu jej zewnetrznych obja-
wow!”®,  Masliriska rysuje posta¢ Matki, znuzonej i stabej, lecz
pod koniec wznoszqcej sie ku czystosci ekspiacyjnej (jak
w dramacie antycznym)”®*. Cala w czerni, skostniata, troche
chlopska, zwracajaca uwage swoja toporna gestykulacja i zmecze-
niem — taka byta tylko ,,z wierzchu”. Aktorka zbudowata dla swo-
jej postaci wewnetrzng, ludzka warstwe emocji, dzieki czemu dla
widzéw bylo jasne, ze Matka w glebi serca nie chcialta morder-
stwa, marzyta jedynie otym, aby wreszcie $wiat zostawil ja
w spokoju. Maslinska stworzyta posta¢ z zespotu najbardziej wy-
sublimowanych dokonan ,,kameralnego teatru Hebanowskiego” —
,postac z tajemnicq”’.

Role Haliny Winiarskiej jako zamknietej w sobie Marty,
uciekajacej od ludzkich uczué, dzwigajacej opetaniczy bagaz nie-

2L por. A. Camus: Nieporozumienie — sztuka w trzech aktach..., s. 36, 39, albo:
A. Camus, Nieporozumienie, tham. M. Le$niewska [w:] tenze, Dramaty..., s. 115,
118. W tych scenach mozna upatrywac takze ironii tragicznej. Por. N. C. Chase:
Images of Man: »Le Malentendu« and »En Attendant Godot«. ,,Wisconsin Stu-
dies in Contemporary Literature” 1966, nr 3(7), s. 295.

22 RAF: Spektakl kreacji...

23 Ibidem.

24 A, Zurowski: Powrdt. ..

% Tbidem.

%6 W. Natanson: Nieporozumienie...

27 A. Zurowski: Powrdt. ..
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zaspokojonej pasji, ktora po scenie morderstwa staje sie ,,zastygiq
ludzkq formq”*® uznano za jedyna doréwnujacq Masliniskiej. ,,Ha-
lina Winiarska daje Marcie jasnos¢ gestu, czystosc¢ ekspresji, tesk-
note i bol obywajqce sie bez jednego zbednego akcentu” — pisat
Wojciech Natanson®. Aktorka miala wydoby¢ z postaci Marty
cala prawde psychologiczng — determinacje, site i wewnetrzna
intensywnos¢.

KOMUNIKOWANIE ABSURDU ZYCIA I SMIERCI

Jan Klossowicz tak oceniat reakcje widzéw na ,,Nieporo-
zumienie”: ,, Problematyka filozoficzna sztuki Camusa, ktéra kie-
dys trafiata w niewypetnione miejsce, ktéra odpowiadata zanie-
dbanym potrzebom, dzisiaj odbierana jest jak powtérka rozdziatu
z historii filozofii (...). Wszelkie problemy indywidualnej egzysten-
cji, stosunku do bytu w ogdle, »puste niebo nad glowq« i bunt
skazanego na $mier¢, pojecia i problemy, z ktérymi dwadziescia
lat temu parato sie cale pokolenie, teraz sq jakby uspione. W tym
moze gléwna przyczyna rozczarowania”>. Klossowicz nie pisat
wprost, jak historyk literatury Malgorzata Szpakowska w swoim
eseju ,,Prosba o odpowiednie wykorzystanie Camusa” z lat sie-
demdziesiatych, ze po latach to, co dawniej fascynowato i wyda-
walo sie nowe iwznioste utego pisarza, zaczelo wydawac sie
plytkie ioczywiste, ato, co wywolywalo glebokie wzruszenie,
zaczeto odbiera¢ jako podszyte $miesznym patosem®’, ale tak tez
rozumiem jego slowa. Odmienno$¢ jezyka literackiego, jakim
postugiwatl sie Camus, wystarczala, aby w latach piec¢dziesiatych
w Polsce wzbudzi¢ zainteresowanie jego pisarstwem. Przyciagat

%8 RAF: Spektakl kreacji...

29 \. Natanson: Nieporozumienie...

% Jan Klossowicz: Nieporozumienie.... Zauwazmy, ze Klossowicz wcale nie
upatrywat rozczarowania spotkaniem z tekstem Camusa w paradoksalnej afory-
styce, zawartej w jego dramacie, nie ironizowal takze na temat ,sprzedajnej
filozoficznosci” dziela, czy jego pseudointelektualizmu.

31 por. M. Szpakowska: Prosba o odpowiednie wykorzystanie Camusa. [w:]
eadem: O kulturze i znachorach. Krakéw-Wroctaw 1983, s. 47.
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takze, poniewaz skupial sie na problematyce jednostki,
a ograniczona dostepnos¢ jego utworow dodatkowo potegowala
ich atrakcyjnos$¢. W latach siedemdziesiatych wyczulenie na pro-
blematyke spoteczna i polityczng sprawito jednakze, ze zagadnie-
nia indywidualnego bytu, poruszane przez Camusa, odeszty na
dalszy plan, a — jak wnioskowat eseista Andrzej Falkiewicz — my$l
o totalnej zagladzie spychala w ciefl poczucie pojedynczego za-
grozenia®. Czym bylaby przy niej $mier¢ Jana, bohatera ,,Niepo-
rozumienia”, kt6érg niejako sam na siebie $ciagnal, Smier¢ jednego
cztowieka? Klossowicz sadzil, ze widzowie wlasnie z tego powo-
du patrzyli na spektakl w Teatrze Wybrzeze troche jak na symbo-
liczny czy alegoryczny dramat z dawnych lat i dostrzegali w nim
wiecej nostalgii, melancholii niz tragizmu ludzkiej egzystencji,
podobnie jak sam recenzent. Jednoczesnie nawiedzata go interesu-
jaca mysl, ze siedzacy na widowni byli w pewnym sensie podobni
do bohatera ,,Nieporozumienia”. Jak Jan zanurzeni w chaosie wia-
snych oczekiwan i intencji oddalali sie od tego wszystkiego, co
przejmowato, zaprzatalo mysli pokolenia odkrywajacego Camusa.
»A moze po prostu bardziej mysleli o tym, jak zy¢ niz o tym, jak
umrzec i lepiej dla nich bylaby na nowo przeczyta¢ »Dziume« niz
obejrze¢ w teatrze »Nieporozumienie«?” — pytat Klossowicz™.
A moze to, czego uczyt Camus, zostato juz tak mocno i wnikliwie
przyswojone, tak bardzo stalo sie czescig ich postrzegania Swiata,
ze zapomnieli jak wiele zawdzieczaja mysli egzystencjalistéw?
,INieporozumienie” opublikowane zostalo w 1944 roku
i wystawione jeszcze podczas okupacji niemieckiej w paryskim
Théatre des Mathurins. Poniewaz daty sytuuja je w bliskim sa-
siedztwie stlynnego eseju pisarza, "Mitu Syzyfa" (1942), nie po-
winno zaskakiwa¢, ze po premierze spektaklu w rezyserii Heba-
nowskiego krytycy doszukiwali sie w dramacie prezentacji przez

%2 por. A. Falkiewicz: Sytuacja polskiej dramaturgii. [w:] idem: Fragmenty
o polskiej literaturze. Warszawa 1982, s. 5-40.
3 Jan Klossowicz: Nieporozumienie. ..
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Camusa ludzkiej kondycji taka, jaka widziat jg w latach czterdzie-
stych ubieglego wieku i w pierwszej kolejnosci postrzegali ,,Nie-
porozumienie” jako wyraz swiatopogladu wybitnego tworcy, waz-
ny dokument z dziejow kultury i my$li francuskiej. Spektakl na
podstawie ,,Nieporozumienia” figurowat tym samym jako przy-
pomnienie §wiatopogladu Camusa™.

Dramat pisarza, nie figurujacego na liscie ,,twdrcow te-
atralnych  licencjonowanych””, wlatach siedemdziesiatych
w Polsce byt juz przede wszystkim swiadectwem uwiklania sie
Camusa w bieg historii, ale i w Swiat wlasnych mysli, posrod kto-
rych najwazniejsza byla ta o absurdalnosci losu. ,,Od modnych
wspotczesnych rzecznikéw rozpaczy izwqtpienia rézni Camusa
brak histerii”*® — pisal Michal Misiorny. Oczywiscie, Camus
w swojej twoérczosci zajmowal sie tematami zwigzanymi z nie-
uchronnoS$cia Smierci, samobdjstwem, cierpieniem psychicznym,
stepieniem emocji, szalefistwem, poczuciem winy czy grozy, lecz
chociaz camusowski Kaligula wotal do mlodego Scypiona, po
lekturze jego wiersza: ,,temu wszystkiemu brak krwi*¥, to pisarz
podejmowal wymienione watki, jakkolwiek to zabrzmi — z wyczu-
ciem i umiarem, czym wyrozniat sie wsrod innych pisarzy. Z tez
nihilizmu wyprowadzal humanistyczne i humanitarne wnioski, do
ktérych tezy te, zgodnie z logika, nie powinny wcale prowadzic.
By¢ moze wilasnie ten wymykajacy sie logice ,,skok nad otchtaniq
nihilizmu”® sprawil, ze dziela Camusa na scenie polskiej, kiedy

3% por. M. Misiorny: Smutek Alberta Camusa. ..

% B. Barut: Albert Camus: Un écrivain scénique? Présence/absence du praticien
dans la didascalie camusienne. ,,Revue d'Histoire littéraire de la France” 2010,
nr 1 (110), s. 157.

% M. Misiorny: Smutek Alberta Camusa...

37 A. Camus: Kaligula. Thum. M. Le$niewska. [w:] idem, Dramaty..., s. 48. Por.
W. Natanson, Dwie literatury — czy jedna? Czyli problem okrucienstwa. [w:]
idem, Godzina dramatu. Poznan 1970. s. 18-26.

% S. Sontag: Notatniki Camusa. [w:] eadem: Przeciw interpretacji i inne eseje
[e-book]. Wydanie na podstawie: S. Sontag: Przeciw interpretacji i inne eseje.
Thum. M. Pasicka, A. Skuciiska, D. Zukowski. Krakéw 2011. Konwersja do
formatéw EPUB I MOBI: M. Widla. Dostep: www.virtualo.pl, s. 163.
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juz najsilniejsza fala zainteresowania egzystencjalizmem w Polsce
minela, potrafily jeszcze wzbudza¢ pewne emacje.

Paradoks, nad ktérym Camus pochyla sie w ,,Micie Syzy-
fa” brzmi: jak my, ludzie, mozemy tak wysoko warto$ciowac zy-
cie, bedac w tym samym czasie w pelni $wiadomi naszej Smiertel-
nosci? ,,Nieporozumienie” nie jest rodzajem filozoficznego do-
chodzenia, podjetego w celu odpowiedzenia na to pytanie, a raczej
dramatyzacja samego doswiadczenia paradoksu, tkwiacego
w pytaniu. Jak zauwazyl Edward Freeman, autor ksigzki ,The
Theatre of Albert Camus: A Critical Study” dramat ten prezentuje
absurd tak, jak gdyby by} on ,wszechstronng wrogq sitq”>. Sam
Camus strescit ,,Nieporozumienie” nastepujacymi stowami: ,,Te-
mat sztuki. Cztowiek zamaskowany”®. Odgrywanie przez Jana roli
nieznajomego przed rodzing jest forma tego, co pisarz nazywa
,samobdjstwem filozoficznym”*'. Bohater wymyslit sobie pewien
idealny scenariusz, do ktérego realizacji potrzebowal odegrac¢
wilasng, nowa tozsamos$¢. Robigc to udawatl, ze jego dziatanie ma
jaki$ niezwykle wazny sens, podczas gdy w gruncie rzeczy wcale
go nie miato. Pograzony w swoim ,,planie”, w swojej ,,grze” wy-
alienowat sie od matki, siostry i Zony, a jego wlasna Smierc z tego
wynikajaca, stata sie, jak poetycko pisze badaczka dramatu fran-
cuskiego, Helen Tattam, ,twarzq prawdy jego alienacji”®.
W ,,Micie Syzyfa” Camus przedstawia Smier¢ jako pierwotne zto:
»W Swiecie buntu Smier¢ przewyisza niesprawiedliwos¢. Jest to

9543

najwyzsze naduzycie”™. Fabula ,Nieporozumienia” przynosi na-

3 E. Freeman: The Theatre of Albert Camus: A Critical Study. Methuen, London
1971, s. 65.

40 A. Camus: Carnets: mai 1935 — février 1942, Gallimard, Paris 1962, s. 157.

41 Cyt. za: H. Tattam: Existentialist ethical thought in the theatre of Gabriel
Marcel, Albert Camus, and Jean-Paul Sartre, [online]. [dostep: 02.06.2015].
World Wide Web: http://etheses.nottingham.ac.uk/1435/1/H Tattam MA The
sis 2007.pdf, s. 27.

“2 Tbidem.

“ A. Camus: Le Mythe de Sisyphe: essai sur I’absurde, Gallimard, Paris 1942,
s. 123.
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tomiast nauke, ze ,niejasnos¢ [dwuznaczno$¢? — J.R.] zwigzana
jest ze smiercig”™. Tylko czlowiek autentyczny jest w stanie zy¢
tu i teraz. Matka Jana, jeszcze przed jego Smiercia, nie bez powo-
du pyta: ,Czemu ten czlowiek ma takq ochote umierac?”*
W ,Czlowieku zbuntowanym” Camus wyraza to jeszcze dosad-
niej: ,Kazda niejasnosé, kaide nieporozumienie powoduje
$miercé”*,

Zdaniem recenzenta spektaklu Wladystawa Zawistow-
skiego, Camus bez watpienia byl egzystencjalista i w Swietle tej
wlasnie szkoly filozoficznej trzeba analizowa¢ jego dramat”’, zas
Andrzej Zurowski widziat w ,,Nieporozumieniu” wyktadnie (wy-
rozniajacej sie na tle innych ,,egzystencjalizméw™) idei ,,humani-
zmu do konca”, znamienna dla systemu Camusa®’. Wspomniany
przez Zurowskiego ,humanizm do korica” to innymi stowy prze-
Swiadczenie, iz byt cztowieka, chociaz absurdalny, samym zaist-
nieniem sam siebie uzasadnia i chociaz zaden byt jednostkowy nie
wymknie sie tragicznej samotnosci i absurdalnej Smier¢, to réw-
nowazng wartoscia i uzasadnieniem bytu ludzkiego jest wartos¢
jego czynow, uwzgledniajacych dobro drugiego cztowieka.

Kiedy na pustej scenie zostawala tylko Maria, Zona Jana,
i w rozpaczy przyzywala Boga, wchodzit tajemniczy, niemy, stary
shuzacy, wygrywajac przygnebiajaca melodie na okarynie. Mil-
czaca rola starego stuzacego, w ktérego wcielil sie wspominany
juz wczesniej Stanistaw Dabrowski, byla osiggnieciem wzbudza-
jacym interesujace uwagi krytyki. Pod koniec dziela Camusa stu-
zacy odwraca glowe iodmawia Marii pomocy, przez co moze
zosta¢ utozsamiony z nieczutym, obojetnym na czlowieka Bo-

4 C. Davis: Violence and Ethics in Camus. [w:] idem: The Cambridge Compa-
nion to Camus. Red. E. Hughes. Cambridge 2007, s. 113.

> A. Camus: Nieporozumienie — sztuka w trzech aktach..., s. 26.

46 A. Camus: L’Homme révolté. Gallimard. Paris 1951, s. 354.

47 por, W. Zawistowski: Nieporozumienie. ,,Glos Wybrzeza”, 06.10.1978, nr 229.
48 por, A. Zurowski: Powrdt. ..
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giem. W koricu ,jak Bég — skazuje na samotnosé”. ,W tym po-
mieszaniu chciatoby sie zapyta¢, co ma piernik do wiatraka, lecz
nie bardzo wypada — wszak to przeciez wielki Camus! Zdaje sie, ze
to jest ta wlasnie »dziura egzystencjalna«”> — ironizowata recen-
zentka Mirostawa Kruszewska. Nie istnieje Bog, do ktérego czto-
wiek méglby zwréci¢ sie w momencie najwiekszej stabosci, naj-
silniejszej desperacji, a jeSli nawet istnieje, to nie jest to Bdg
sprawiedliwy i wspotczujacy — nie dla wszystkich oceniajacych
spektakl taki watek z Camusa zgadzal sie z pozostatymi elemen-
tami jego ,Nieporozumienia”. Marcie iMatce to przyziemna,
wrecz odpychajaca zadza pieniedzy”' i innego zycia uniemozliwia
moralng ocene wlasnych czynéw — wnioskowata Kruszewska —
tymczasem autor naiwnie oskarza oto Boga, ,skazujqc Marte
i Marie (...) na bzdurnq scene koricowq, gdzie mowa o gltupim
szczesciu kamykéw i lepkim toiu”*. |, Zegnaj siostro! Widzisz,
wszystko jest tatwe. Mozesz wybra¢ miedzy bezmyslnym szcze-

4 p. Hopkins: Camus's Failed Savior: »Le Malentendu«. ,,Rocky Mountain
Review of Language and Literature” 1985, nr 4(39), s. 251.

5 M. Kruszewska: Nieporozumienie pana Camusa...; A. Camus, Nieporozumie-
nie. Thum. M. Le$niewska. [w:] tenze: Dramaty..., s. 134.

>t Pieniqdz, zdobywajqcy pozycje absolutng, zaczyna sie uniezalezniac od czto-
wieka, a jednoczesnie podporzqdkowuje go sobie, wyraza jego dqzenia. Dziata
gwattownie, wyznacza przeznaczenie postaci. Wida¢ to najwyrazniej na przykla-
dzie niezmiernie popularnej w pierwszej potowie XIX wieku tragedii losu Zacha-
riasza Wernera »Dwudziestego czwartego lutego«, o rodzicach-mordercach
z przypadku, ktérzy nie poznali syna wracajqcego do domu i zabili go dla jego
pieniedzy jako bezimiennego podrdznego. Nie bez powodu ta opowies¢ ma we-
drowny charakter inalezy do europejskich pitawali. Jeszcze przed Wernerem
przepracowywali jq dwukrotnie francuscy tworcy melodramatu (m.in. Pixéré-
court), potem czynili to Korzeniowski, Rapacki, Rostworowski, Camus. Ujawnia
sie w niej bezposrednio i w sposéb natychmiastowy (...) dziatanie wyobcowanego
pieniqdza, transcendowanego do kategorii losu” — pisata teatrolog Dobrochna
Ratajczakowa. D. Ratajczakowa: Dramat i »quinta essentia«, piqty zywiot Swiata
[online]. [dostep: 12.02.2011]. World Wide Web: http://literat.ug.edu.pl/pi
eniadz/0005.htm

52 M. Kruszewska: Nieporozumienie pana Camusa. ..
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$ciem kamieni a oslizgltym tozem, w ktérym na ciebie czekamy” —

tymi slowami zwraca sie Marta do Marii, zanim odbierze sobie
zycie.

»NIEPOROZUMIENIE” CAMUSA - SUKCES HEBANOW-
SKIEGO?

Proze Camusa wyrdznia to, ze ma ona charakter mocno fi-
lozoficzny, ,thumaczacy”, ,,wyjasniajacy”, przejawiajacy sie nie
tyle w konstrukcji powotywanych przez niego postaci, co raczej
W poruszanej przez autora problematyce. Nie jest to tak widoczne
w jego powieSciach i opowiadaniach, ale bez watpienia uderza
w dramatach — sg one rodzajem ogdélnych szkicow, zarysow,
i chociaz nie jest to nieodlaczny skutek tego typu pisarstwa — da-
leko im do doskonatosci artystycznej, pelne sa skrotow
i uproszczen.

Tu dochodzimy do innych, istotnych cech tworczosci te-
atralnej autora. Céz z tego, ze umiat egzystencjalistycznym moty-
wom nada¢ tradycyjny ksztatt literacki: klarownos¢ irygor
w duchu klasycznym, a swoim bohaterom nieraz niezwykla ja-
sno$¢ dylematu moralnego i aforystyczng celno$¢ wypowiedzi,
kiedy w klimacie duchowym swoich utworéw, a takze w ich for-
mie artystycznej, juz w latach siedemdziesiatych mégt wydawac
sie mocno staroswiecki. W teatrach dynamika widowiska wyparla
juz wtedy ze sceny prawie zupelnie site stéw, ktéra u Camusa
drzemie w powsciagliwej konstrukcji dramatycznej. Polscy recen-
zenci ,,Nieporozumienia” nie zgodziliby sie z teza, ze sztuki Ca-
musa wypehia akcja czy jej oczekiwanie — takie opinie wydajq mi
sie by¢ zreszta mocno nieprzemyslane, a wychodzily przeciez
z ust wybitnych zagranicznych komentatoréw™. Mimo to, wysta-

53 Zegnaj siostro! Widzisz, ze wszystko jest proste. Masz do wyboru glupie
szczescie kamykdw, albo lepkie toze, gdzie na ciebie czekamy”, A. Camus: Nie-
porozumienie. Thum. M. Le$niewska. [w:] tenze: Dramaty..., s. 59-60.

> Por. J. Guincharnaud: Modern French Theatre. New Haven 1961, s. 132.
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wione przez Teatr Wybrzeze ,,Nieporozumienie” zostato przyjete,
przy kilku uwagach krytycznych, zaskakujaco przychylnie. Spro-
buje teraz wyczerpujaco odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego?
»Nieporozumienie” bywa nazywane tragedia braku komu-
nikacji®. ,,Pojeciowa z natury mowa jest schematyczna i zbyt
ogolna, by pomdc wyrazi¢ indywidualne doswiadczenie; [...]
utrwalona w bezosobowych, sztywnych kliszach dowodzi swojej
niedoktadnosci, okazuje sie wiec raczej przeszkodq niz pomocq
w prawdziwej komunikacji, bardziej znieksztatceniem niz objawie-
niem ztozonosci naszej osobowosci. Zamiast przetamywa¢ mury
izolacji, zamiast Iqczy¢ czltowieka w powszechnym rozumieniu,
jezyk czesto stuzy do utrwalania i pogtebiania barier niezrozumie-
nia, poniewaz nasze najgtebsze emocje — obawy, niepokoje, sa-
motnos¢, rozczarowania — ging zakopane pod warstwami powta-
rzalnych, pospolitych, zrutynizowanych i w istocie pustych fraze-
s6w™ — to jedno z przestan tego dramatu. Dlatego Camus przed-
stawia tragedie sztuki jako metafizyczna, poniewaz jest ona
w cato$ci metaforg ludzkiego losu®. Ludzi izoluja od siebie stowa
— zaden dialog nie wydaje sie mozliwy pomiedzy bohaterami tak
silnie osadzonymi w swojej samotnosci, ktéra dodatkowo poglebia
jeszcze nieumiejetno$¢ zwiezlego wyrazenia wiasnych uczuc®.
Bohaterzy camusowskiego ,,Nieporozumienia” sq niewyobrazalnie
rozwlekli, nie rozmawiaja, a raczej wyglaszaja tezy filozoficzne,
co dodatkowo poglebia nieteatralnos¢ sztuki — ,,Nieporozumienie”
jest prawie zupelnie pozbawione akcji scenicznej. Tylko Maria nie
postuguje sie metafizycznymi terminami, ale nie zmienia to faktu,

55 Por. S. Bhat: Understanding Errors: Withholding Communication in Albert
Camus‘s »Misunderstanding« or Le »Malentendu«. ,Lapis Lazuli: An Interna-
tional Literary Journal” 2013, nr 2(3), s.60, [online]. [dostep: 02.06.2015].
World Wide Web: http://pintersociety.com/vol-3-no-2autumn-2013/

% E. Wachocka: Milczenie w dwudziestowiecznym dramacie. Krakdw 2005,
s. 27.

57 Por. B. East: Albert Camus, ou I’homme a la recherche d’une moral. Editions
du Cerf, Paris 1984, s. 37.

58 por. H. Tattam: Existentialist ethical thought..., s. 30.
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ze sztuczny i kwiecisty jezyk stanowi, moim zdaniem, gidwny
powod literackiego defektu bohater6w dramatu, w ktérym to prze-
ciez przemilczenia islowa, anie czyny, sa dokumentami losu.
Uznanie musi wiec budzi¢ w spektaklu Teatru Wybrzeze rezyser-
ska my$l Hebanowskiego, ,ktérego zafascynowat przede wszyst-
kim rysunek wewnetrzny bohateréw, ich portret psychologiczny,
atmosfera niepokoju i napiecia”® — to, ze rezyser nadat spekta-
klowi wymiar metafory o poplatanych drogach ludzkich dazen
i tragicznych nieporozumieniach, wyciagajac esencje z tych sfer
dramatu, gdzie gniezdza sie jego techniczne wady.

Komunikowanie widzom realnego do$wiadczenia absurdu
za pomocg stéw — i tylko za ich pomocg — jest niezwykle trudne.
Jak zaznaczylam wczesniej, bohaterowie dramatu Camusa roz-
mawiaja, a raczej wymieniaja miedzy soba uwagi na temat $wiata,
postugujac sie krystalicznie wrecz wypolerowanymi aforyzmami,
ktére moga zachwycac¢ podczas lektury, ale z trudem broniq sie,
aby nie brzmie¢ pusto w teatrze. Chociaz abstrakcja bywa naj-
wiekszym wrogiem dramaturga, recenzenci ,,Nieporozumienia”
pochlebnie wspominali retoryczny wydzwiek spektaklu. ,,Spektakl
ma ton bardzo czystej, spokojnej i taktownej retorycznosci, ktora
jest zewnetrznqg powlokq gwattownego dramatu, rozgrywajqcego
sie we wnetrzach”® — pisal Michal Misiorny. Natomiast zdaniem
Wojciecha Natansona tekst Camusa, aby mdgt wybrzmie¢ przeko-
nujaco, wymaga od aktoréw laczenia wysokiej, kunsztownej reto-
ryki z realizmem sytuacyjnym i psychicznym, a rezyseria Heba-
nowskiego doskonale wypunktowata tekst, przez co na scenie nie
zabrzmial on zbyt retorycznie”®'.

Camus w ,,Nieporozumieniu” uzywa dwoch typéw scen,
aby odstoni¢ przed czytelnikami czy widzami najbardziej intymne
mysli charakteré6w: typ zewnetrznego konfliktu pomiedzy bohate-

% B. Henkel: W blasku gwiazdozbioru. ,,Sztandar Mtodych”, 16.12.1978.
50 M. Misiorny: Smutek Alberta Camusa. ..
®1 W. Natanson, Nieporozumienie...
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rami i typ konfliktu wewnetrznego, widoczny szeroko w monolo-
gach. Sceniczna skuteczno$¢ tych, badz co badz, nie nowych form
wyparowuje jednak w obliczu niezdolnosci Camusa do powotania
piorem przekonywujacego ludzkiego charakteru —postaci, ktorej
wybory i dzialania bylyby umotywowane, cho¢tby w najmniej-
szym stopniu, czym$ innym niz filozoficzne, abstrakcyjne teorie®.
Jestem zdania, ze wszelkie filozoficzne zalozenia, nawet najbar-
dziej dyskusyjne, moga zostac¢ atrakcyjnie wylozone w noweli, ale
,wypowiedziane” na scenie ,,0stabiaja” postaci na niej obecne, nie
chronione juz barierg, jaka stanowi zapis. Epickie (w znaczeniu
opisowe, opowiadajace) spojrzenie na Swiat daje pisarzowi
ogromng szanse na podbicie i zjednanie sobie czytelnikow. Camus
nie tylko nie zapomina o nim w swoich dramatach, ale takze na-
wet na chwile z niego nie rezygnuje. Jako pisarz teatralny mimo
wszystko nie troszczy sie o widza. Pisze dla czytelnika, a nie dla
tego, kto przyjdzie do teatru, aby zobaczy¢ spektakl na podstawie
jego tekstu — to wyrazne i niewatpliwe. Nie chce osadza¢ autora za
jego debiut dramatyczny, ale aby wykazac sile przedstawienia
w rezyserii Hebanowskiego, musze teraz jak najszerzej wyciagnaé
na wierzch niedoskonaloSci samego dramatu ,Nieporozumie-
nie”®,

U Camusa, ktéremu teatr wydawal sie atrakcyjnym, ale
dla ktorego byl — jak sadze — uparcie wrogim medium, Matka,
prosta kobieta, w rownej mierze sympatyczna co okrutna, wyraza
swoja wewnetrzng walke wypowiadajac abstrakcyjne, liryczne,

52 Por. A. Sonnenfeld: Albert Camus as Dramatist: The Sources of His Failure.
,»The Tulane Drama Review” 1961, nr 4, s. 114-115.

53 Zdaje sobie sprawe z tego, Ze Camus dbal o to, aby jego utwory byly otwarte
na réznorodnos$¢ interpretacji i wystrzegal sie oczyszczania obrazu ludzkiego
losu z zagadkowosci i wieloznacznoSci w imie logiki i przejrzystosci, w czym
upatruje cech definiujacych site literatury, jednak uchybien w Nieporozumieniu
nijak nie da sie polaczy¢ z ta zaleta Camusa, jakg jest zwyczaj pozostawiania
niedomknietych drzwi. Nierzucajace sie w oczy pozostawienie niedomknietych
drzwi jako umiejetno$¢ najwyzszej wagi dla pisarza, ktéry chce by¢ czytany,
musi stanowi¢ co$ innego dla pisarza, ktéry chce by¢, by tak rzec, ,,wystawiany”.
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wysoko intelektualne sentencje, klocace sie zjej zachowaniem,
w czym Edward Freeman upatruje porazki autora dramatu®. Tym-
czasem w spektaklu Hebanowskiego Irena Maslinska, wcielajaca
sie w role Matki, miala swoim aktorstwem pogtebi¢ jej posta¢ —
zbudowac gleboko przemyslana kreacje na ,,karkotomnym rozpie-
ciu pomiedzy ponadindywidualng sprawq i charakterystycznosciq
postaci”®. Takze Halina Winiarska jako Marta byla tak przeko-
nywujaca, ze zaden z recenzentéw nie wskazal na niejasne powo-
dy jej zaangazowania w morderstwo®. Nie uwidocznila sie wiec
zauwazana przeze mnie sprzecznos¢ wpisana w posta¢ Marty
w dramacie Camusa. Marta bowiem teskni wylgcznie ,stowami”,
to znaczy pragnie wyrwac sie w zamorskie ciepto i w spokéj, mo-
ze odnalez¢ milos¢, ale jest przy tym zimna, cyniczna, zto$liwa,
pozbawiona wszelkich skrupuléw. Wystarczy przypomniec¢
o wybuchach liryzmu, pojawiajacych sie u niej za kazdym razem,
kiedy wspomina sie o stoncu, ktore wydaja sie nie mie¢ zadnego
zakotwiczenia w jej naturze czy doswiadczeniu. Przeciez Marta
jest pozbawiona jakichkolwiek cieptych, ludzkich emocji — jak
w takim razie ci, do ktérych Camus kieruje swoje dzielo, maja
wyobrazi¢ sobie jej obsesyjna potrzebe ciepla i stonca? Jak maja
uchroni¢ sie od przypuszczenia, Ze stofce nie jest niczym innym,
jak tylko ulubionym symbolem Camusa i wylacznie to thumaczy
jego obecnos¢ na kartach dramatu?®’ Czy Camus liczyt sie z tym,
ze odbiorca dramatu nie bedzie mégt w peli zrozumie¢ zimnego
okruciefistwa Marty, zanim nie da ona filozoficznego wyjasnienia

% por. E. Freeman: The Theater of Albert Camus..., s. 61.

55 A. Zurowski: Powrdt...

% por. A. Sonnenfeld: Albert Camus as Dramatist..., s. 116.

7 Uwazam, ze jedyna ,kobieta morza i stonca”, ,kobieta Srédziemnomorska”
w Nieporozumieniu, jesli w ogdle mozna uzy¢ takiego okreslenia, jest Maria,
zona Jana. Marta jest pochmurna, zamknieta, wiecznie niezadowolona, zyje
abstrakcyjng ideq, Matka réwniez nie dysponuje trzeZwym i szerokim obrazem
rzeczywistosci. W poréwnaniu z nimi Maria wydaje sie niezwykle zréwnowazo-
na, fagodna, rozumiejaca.
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swojego zachowania na koricu dziela® i ze bedzie zadawal sobie
pytanie: jak potaczy¢ fakt, ze bohaterka pragnie osiagna¢ wyima-
ginowane krélestwo stonca, (niczym Kaligula — krélestwo ksiezy-
ca®), a przy tym postrzega swoja zbrodnie jako bunt przeciwko
absurdalnosci zycia? Ten absurd nie jest wystarczajaco podkreslo-
ny w spektaklu — widzowi, do jego zrozumienia, nie wystarcza
kontynuowanie gry w tuszowanie tozsamosci przez Jana’.

Trudno nie podziwia¢ Hebanowskiego za to, ze wystawit
te sztuke, po pierwsze wbrew temu, ze czarno-biale postaci nie
przydaja jej wdzieku, po drugie dlatego, Ze jezyk camusowskiego
dziela stawia bardzo trudne zadanie inscenizatorowi, nie biorac juz
pod uwage faktu, ze w dramacie kryminalno$¢ intrygi przyttacza
ogo6lne rozwazania egzystencjalne, a zdekonspirowane od poczat-
ku cele (nie motywy) dziatan bohateréw i przewidywalny rozwdj
akcji chwieja jego konstrukcja. Rezyser, ktory powrdcit do tego
kregu swych scenicznych doswiadczen, jakie przysporzyly mu
najwiecej sukcesdw, to jest do kameralnego gatunku teatru reflek-
sji i egzystencjalnego dialogu postaw, osiagnat cenny artystycznie
rezultat. Zbudowat nie tylko przedstawienie ascetyczne w formie,
precyzyjne w prowadzeniu dialogu, wspotbrzmiace z tekstem
dramatu’’, ale takze — co by¢ moze najbardziej warto$ciowe dla
odbioru dziela Camusa — poglebiajace go. Duza uwage zwrdcit
w sopockiej realizacji powr6t Stanistawa Hebanowskiego do sztu-
ki kameralnej, to, Ze rezyser angazujac nieliczng obsade, unikajac
zarzutu mato unerwionej akcji spektaklu, wyraznie, a przy tym

68  Nawet matka mnie odtrqcila. On mial wszystko czego zapragngl, a ja bylam
zawsze sama. Nienawidze go! (...) A niech sobie umiera, jezeli mnie juz nie ko-
cha!” [A. Camus: Nieporozumienie — sztuka w trzech aktach..., s.51], albo
»Nawet matka mnie odrzucita. (...) Nienawidze, nienawidze go za to, ze miat
czego pragnqt! (...) Niech wiec umiera, skoro nie jestem kochana” — wyznaje
Marta [A. Camus: Nieporozumienie. Thum. M. LeSniewska. [w:] idem, Drama-
ty...,s. 1271].

% por. Idem: Kaligula. Tham. W. Natanson. [w:] idem, Dramaty..., s. 18.

70 por. E. Freeman: The Theater of Albert Camus. .., s. 61.

7! por. J. Bajdor: Francuska »Niespodzianka. ..
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»dyskretnie rysowat wewnetrzne pejzaze bohaterdw i zawezlajqce
sie miedzy nimi napiecia””®, aby z sukcesem powréci¢ w ,»krqg
zaczarowany« — w krqg wielkiej tajemnicy i egzystencjalnego nie-
pokoju poszukujgcych””.

Po prapremierze paryskiej w roku 1944 Gabriel Marcel
tak pisal o pisat o ,Nieporozumieniu”: ,,Jesli przyjq¢ zwyczajne
kryteria, sztuka p. Camusa (...) musi by¢ osqdzona surowo. Na
kanwie, ktéra moglaby by¢ utkana przez cierpiqgcego na manie
przesladowczq Erckmanna-Chatriana [nazwisko, pod ktérym
publikowali swe popularne powiesci dwaj pisarze francuscy, Emi-
Emile Erckmann (1822-1899) oraz Alexandre Chatrian (1827-
1890) — J.R.] autor osnuwa postacie niezgrabne i powykrzywiane.
Trzeba jednak od razu dodaéd, ze taki punkt widzenia jest tutaj
nieodpowiedni. Poprzez kanciastq symbolike i obrazowanie cza-
sem niemal infantylne, przejawia sie, krok za krokiem, autentyczny
niepokoj, niepokdj pisarza, niepokoj naszych czasow. Az w koncu
widz czuje na karku dotkniecie lodowatej dfoni i przez moment
serce przestaje mu bi¢”™*.

W 1976 roku z niepokoju czaséw Marcela niewiele juz
pozostalo. Camus nie byt juz w Polsce tak obecny, jak podczas
wczesniejszych dwudziestu lat, zreszta takze we Francji minat juz
okres, gdy jego proza w najwyzszym stopniu fascynowata mio-
dych Francuzéw’”. Jak wnioskuje krytyk literacki Zygmunt Gren,
chociaz w Polsce ukazywaly sie powiesci i eseje Camusa, chociaz
z powodzeniem grano jego ,Kaligule” (dramat doskonale prze-
thumaczony zaraz po wojnie przez Wojciecha Natansona) na bar-
dziej i mniej znanych scenach teatralnych, to kiedy ,,Nieporozu-
mienie” wystawit ,,ktorys z teatréw”’®, byto juz za pézno na celne
zrozumienie mys$li pisarza, zamknietego juz w sloganach ,anty-

72 A. Zurowski: Powrdt...?

73 Ibidem.

7* Cyt. za: Jan Klossowicz: Nieporozumienie. ..

7> Por. Z. Gren: Gdzie nas nie ma: szkice z podrézy. Poznari 1967, s. 184-194.
7% Idem: Teatr zamkniety. Wydaw. Literackie. Krakéw-Wroclaw 1984, s. 57.
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faszysta” i ,egzystencjalista”. W kazdym razie w tym artykule
staralam sie wykazac, ze ,Nieporozumienia” nie odtracono tylko
dlatego, ze juz Rostworowski napisal na ten sam temat swoj dra-
mat ,Niespodzianke”. Sadze, ze pomimo podobnego motywu
intrygi mozna z cala pewnoscia odrzuci¢ przypuszczenie, ze Ca-
mus zapozyczyt sie u Polaka, a i wspolne zrodlo inspiracji nie
byloby chyba powodem, dla ktérego ,,Nieporozumienie” nie mia-
laby wzbudza¢ zainteresowania wsrod twoércéw teatralnych. Tym
bardziej, ze Rostworowski napisat takze dramat o rzymskim cesa-
rzu, a nie przeszkodzilo to, jak zaznaczylam na wstepie, w tym
samym czasie co jego , Kajusa Cezara Kaligule”, gra¢ ,Kaligule”
Camusa. Stabosci dramatu Francuza, wymienione w toku wywo-
du, jakie Hebanowski zatuszowal w swojej inscenizacji, s zdecy-
dowanie bardziej przekonywujaca odpowiedzig na pytanie, dla-
czego tekst z 1944 roku tak p6zno i tak rzadko goscit na polskiej
scenie.
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Keyword: The Misunderstanding, Albert Camus, Stanistaw Hebanows-
ki, absurd, death.

Summary: In 1976 Stanistaw Hebanowski, a theater director, has
staged on the scene of the Wybrzeze Theatre “The Misunderstand-
ing” — a play written in 1943 in occupied France by Albert Camus.
This spectacle was significant for Hebanowski, not only because
of it's evaluation, which shows that the weakness of the Camus’
play have been overcome on the scene, what author of the article
demonstates. “The Misunderstanding” by Hebanowski is also
interesting for philosophical thought because of the votes of re-
viewers of spectacle, circulating around the question about timeli-
ness of the consideration about the absurdity of life and death of
the individual in the 70s in Poland. Joanna Ros analyzes this
comments and draws conclusions from them.
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