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Abstract

The article Are There Monsters in Dorota Wieczorek’s Strachopolis? analyzes
selected elements of the topos of fear in the aponymous IBBY-awarded chil-
dren’s novel. The author is interested in the contemporary version of the
topoi of fear embedded in the landscape of globalized existence affected by
the phenomenon of supermarketization and consumerism. In the article, the
topic of fear highlighted by Wieczorek, is reinterpreted through the prism
of a number of sociological theories, notably, Marc Augé’s concept of non-
places, Zygmunt Bauman’s postmodern construct of “liquid life”, and Jef-
freyJ. Cohen’s cultural theory of monster. In Wieczorek’s novel, “monster”
is a social metaphor for the excluded whom Bauman has called homo sacer.
Their societal degradation in the fairy-tale futuristic metropolis is condi-
tioned upon the post-panopticon power, exercised as persecution of the
“Other’s” ethnic and gender identity. The excluded are thus outsiders, if
not the discarded “social pariahs”. Besides presenting the sociological and
cultural theme of the monstrum, the article further discusses the strategy of
carnivalization put forward by Bachtin. This shift leads to the victory of
the Others-Monsters as subjects within the liquid modernity. It makes the

novel intriguing both on the textual and didactic plane.
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Wprowadzenie

W artykule chcialabym poddaé analizie wybrane elementy topiki strachu obecne w po-
wiesci Doroty Wieczorek Strachopolis, za ktéra otrzymala wyrdznienie w konkursie Pol-
skiej Sekcji IBBY ,Ksigzka Roku 2015”. Na wstepie trzeba zauwazyé, ze autorka powiesci
ma swiadomos¢, iz w obrebie tematologii grozy méwi¢ mozna o stalym rejestrze moty-
wow funkcjonujacych w rozmaitych konfiguracjach, ulegajacych modyfikacjom w zalez-
nosci od czaséw, w ktérych powstal utwoér lub kontekstu obyczajowo-kulturowego wia-
$ciwego danemu obszarowi geograficznemu'. Wieczorek interesuje uwspélczesniona to-
pika strachu, popularna w literaturze i filmie grozy, wpisana w pejzaz egzystencji zgloba-
lizowanej, w ktdrej zjawiska takie jak supermarketyzacja oraz konsumpcjonistyczny styl
zycia wplywaja na §wiat przedstawiony?. W powiesci na plan pierwszy wysuwa si¢ mo-
tyw basniowo-futurystycznego miasta, gdzie zyja ludzie i potwory, przy czym tytulowe
Strachopolis wyraznie zdominowane jest przez rzady ludzi. Autorka odrzuca mechanizm
lekotwdrczy zwyczajowo stuzacy kreacji figury monstrum, wykorzystuje natomiast post-
modernistyczne ujecie potwora jako fantomu ucztowieczonego, ktéry funkcjonuje w no-
wocze$nie zaaranzowanej czasoprzestrzeni®. Rewitalizacja tego klasycznego monstero-
logicznego motywu sprawia, ze oddzialuje on intensywnie na czytelnicza wyobraznie nie
tylko poprzez zabieg parodystyczny, ale poprzez wykorzystanie motywu monstrualnosci
w dyskursie aksjologicznym i spolecznym. W tekscie tym zaprezentowane zostang zatem
innowacje wprowadzone przez autorke w kreacj¢ topicznego miasta strachu oraz natury

potwordw, aby mdc udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czy w Strachopolis straszy.

Strachopolis a przestrzen strachu

Znawczyni horroru, Ksenia Olkusz, twierdzi, ze:

[...] opowiesci grozy odwoluja sie do konkretnego modelu przestrzennego, realizujac przede wszystkim
schemat dwudzielnosci swiata. Ambiwalencja ta oparta jest na przekonaniu, iz rzeczywistos¢ rozpada sig
na ,normalnos¢” (umownie: przestrzen bliskg odbiorcy, znang mu, w ktérej uczestniczy) oraz ,nadnatural-

nos¢” (a wiec sfere zjawisk o niematerialnym, nadprzyrodzonym charakterze)®.

Wedlug innej badaczki grozy, Anity Has-Tokarz, podziat ten wynika z faktu, ze: ,[...]
przestrzen [...] w horrorze w réwnym stopniu jest, co znaczy [...]. Bez wzgledu na to, jaki

ksztalt formalny przybiera miejsce, w ktérym rozgrywaja si¢ zdarzenia i umieszczony jest

Ksenia Olkusz, Przestrzeti strachu. O miescie we wspélczesnej polskiej fantastyce grozy, ,Kultura Miasta” 2010, nr 1 (6), s. 47; Tejze,
Archetyp ,zlego miejsca”. Opowiadania grozy Algernona Blackwooda, ,Studia Filologiczne” 2007, nr 2, s. 221.

Tejze, Wspdlczesnos¢ w zwierciadle horroru. O najnowszej polskiej fantastyce grozy, Racibérz: Wydawnictwo Paristwowej Wyzszej
Szkoly Zawodowej w Raciborzu 2010, s. 48.

Jeffrey J. Cohen, Monster Culture (Seven Theses), w: Monster Theory. Reading Culture, red. Jeffrey J. Cohen, Minneapolis-Lon-
don: University of Minnesota Press 1996, s. 14.

IS

Ksenia Olkusz, Przestrzen strachu..., s. 45.
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bohater, zawsze jest to [...] obszar grozny, narazajacy protagonistdw na rézne przeprawy
i generujacy liczne niebezpieczeristwa”>.

W literackim i filmowym horrorze inne wlasciwosci przypisuje si¢ peryferiom, ob-
szarom marginalizowanym, czesto przydroznym, jeszcze inne malym, widmowym mias-
teczkom czy metropoliom®. Michat Glowiriski twierdzi, ze duze miasta nigdy nie sg prze-
strzeniami neutralnymi, lecz symbolicznymi konstrukcjami znamionujacymi zagrozenie
upostaciowione, czasami zas nieupostaciowione, woéwczas mozna je interpretowac jako
terytoria nalezace do niesamowitych Innych - budzacych wsréd ludzi uzasadniony nie-
pok6j”. Miasto reprezentuje tez niekiedy archetypiczny labirynt, obszar zanimizowany,
upsychiczniony, wykreowany na wzdér monstrum, ktérego ulice, zaulki i zakamarki sg
niczym trzewia pochlaniajgce bohateréw lub stanowig symboliczng, ale czytelna dla od-
biorcéw, wykladnie zagrozen ptynacych z psychiki postaci®. Has-Tokarz dodaje, ze ,te-
rytorium miasta-labiryntu to przestrzen zamknieta i wewngtrznie pogmatwana, duszna,
skomplikowana, wyniszczajaca i szkodliwa dla bohateréw, organizm pasozytniczy”®.

Strachopolis nie jest klasycznym miastem mrocznym i numinotycznym, a raczej fu-

turystyczng megakorporacja umasawiajaca potwory:

Wyobrazcie sobie ogromne, pelne wiezowcéw miasto. A teraz pomyslicie, ze zadna z jego ulic nie liczy
wiecej niz kilkadziesigt metréw diugosci, za to kazda posiada dziesiatki zautkow, zakretéw i ponurych za-
kamarkéw. Wyobrazcie sobie miasto przypominajace labirynt, do ktérego latwo wejs¢, ale znalezienie
z niego wyjscia graniczy z cudem. Wyobrazcie sobie miasto nawiedzane przez kleski zywiolowe $rednio
raz na miesiac, gdzie w ramach prognozy pogody informuje si¢ o deszczach ognistych meteoréw albo [...]

odlatujacych na potudnie stadach krwiozerczych wiewiérek mutantéw ™.

Monika Sznajderman pisze, ze ,specyfika miejskiej konglomeracji polega na charak-
terystycznym wartosciowaniu konkretnych obszaréw, waloryzacji jednych i deprecjono-
waniu innych”". Zwykle wyréznia sie dwie opozycyjne sfery okreslane jako ,nad” i pod”,

z czego sfera ,pod” jest ta odosobniong oraz mroczna'2. W symbolicznej topografii miasta

Anita Has-Tokarz, ,Horror architektoniczny”: o fizycznym i semantycznym statusie przestrzeni w literaturze i filmie grozy, w: Lite-
ratura i wyobraznia: prace ofiarowane profesorowi Tadeuszowi Zabskiemu w 70 rocznice urodzin, red. Jacek Kolbuszewski, Wro-
claw: Agencja Wydawnicza a Linea 2006, s. 485.

B

Temat szeroko omawia Stephen King zaré6wno w pracach teoretycznych, jak i w swej twérczosci, ktéra cechuje ogromna
wrazliwo$¢ na miejsca. Autor prezentuje szereg znaczeni nadawanych topicznym miejscom w tradycji grozy. Warto przywo-
la¢ cho¢by tom opowiadari Nocna Zmiana (przekl. Michal Wroczyniski, Warszawa: Proszyriski i S-ka 2003), w ktérym zilu-
strowane zostaja metropolie, peryferia, widmowe miasteczka, obszary przydrozne, uliczki oraz skwerki miast.

-

Michat Glowinski, Mity przebrane: Dionizos, Narcyz, Prometeusz, Marcholt, labirynt, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1990,
s. 161; Ksenia Olkusz, Archetyp ,zlego miejsca’..., s. 45.

m

Anita Has-Tokarz, Horror w literaturze wspélczesnej i filmie, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
2011,s.95.

Tamze, s. 320.

°

3

Dorota Wieczorek, Strachopolis, Krakéw: Wydawnictwo Skrzat 2015, s. 21.

Monika Sznajderman, Blazen, maski, metafory, Warszawa: Wydawnictwo Iskry 2014, s. 29.

12 Tamze, s. 28.
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sa to podziemia, kanaly, ,w ktorych toczy sie jakies tajemne, mroczne zycie”". Noél Car-

roll twierdzi, ze z takiego wlasnie symbolicznego i dostownego dotu pochodza monstra'*:

[...] potwory na og6t pochodza z miejsc niedostepnych lub nieznanych czlowiekowi, takich jak zaginione
kontynenty, przestrzen kosmiczna, podziemia czy obszary podwodne, albo tez z miejsc porzuconych, za-
pomnianych, sytuujacych sie poza marginesem zwyklego zycia spolecznego, takich jak cmentarzyska [...],

kanaty sciekowe czy stare domostwa's.

S3 to miejsca sytuujgce sie poza marginesem zwyklego zycia spolecznego'®. Carroll
dodaje, ze ,to, co nas przeraza, lezy poza uksztaltowanymi przez kulture kategoriami,
wiec silg rzeczy pozostaje nieznane”. Badacz zauwaza, ze istnienie lub pojawienie si¢
potwordw sprzeciwia si¢ ontologicznym normom zwyczajnosci uznawanym przez bo-
hateréw ludzkich'®. Potwory zwykle budzg strach, obrzydzenie, wstret, kojarza sie z roz-
padem, zgnilizng, odorem, dlatego klasyczne teksty grozy, prezentujac motyw potwora,
opowiadajg o Scieraniu si¢ ,normalnego z nienormalnym, a w starciu tym, to, co normal-
ne, zostaje powtdrnie ustanowione i przez to — utwierdzone”". Warto odwola¢ sie tutaj
do kulturowej teorii potwora oméwionej przez Jeffreya J. Cohena w pracy Monster The-

ory. Reading Culture, zgodnie z ktdra:

Potwory nie poddaja sie klasyfikacji typowej dla zwyklych ,stanéw rzeczy”. Sa bowiem niepokojacymi hy-
brydami, ktérych niespdjne ciala opieraja si¢ probom uwzglednienia ich w jakimkolwiek ustrukturyzowa-
nym systemie. Zatem potwor jest niebezpieczny, jest forma zawieszong pomiedzy innymi formami i jako

taki grozi wyeliminowaniem dystynkcjiZ.
Cohen twierdzi takze, ze:

Cialo potwora pozwala na bezpieczna ekspresje fantazji powiagzanych z agresja, dominacja i inwersja, ktére
sg $cisle ograniczone w przestrzeni liminalnej. Eskapistyczna przyjemnos¢ zamienia si¢ w horror tylko
wtedy, gdy potwor grozi przekroczeniem ustalonych granic w celu zniszczenia czy zdekonstruowania
cienkich §cian kategorii i kultury. Potwér moze funkcjonowacé jako alter ego czy tez kuszaca projekcja siebie

(jako Innego), jesli jest ograniczony przez geograficzna, rodzajows albo epistemiczng marginalizacje?'.

Tamze,s. 172.

Wigcej na temat réznych interpretacji kulturowych monstréw w pracach Mikotaja Marceli (Monstruarium nowoczesne, Kato-
wice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2015) oraz Anny Wieczorkiewicz (Monstruarium, Gdatisk: Slowo/obraz teryto-
ria 2009).

Noél Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przekl. Mirostaw Przylipiak, Gdansk: Slowo/obraz terytoria 2004, s. 65.

Tamze, s. 66.

Tamze.

Tamze, s. 36-37.

Tamze, s. 47, 332.

* Jeffrey J. Cohen, Monster Theory..., s. 6. Przeklad wlasny za: , This refusal to participate in the classificatory ,order of things”

is true of monsters generally: they are disturbing hybrids whose externally incoherent bodies resist attempts to include them
in any systematic structuration. And so the monster is dangerous, a form suspended between forms that threatens to smash
distinctions”.

Tamze, s. 17. Przeklad wlasny za: ,Through the body of the monster fantasies of aggresion, domination, and inversion are
allowed safe expression in a clearly delimited and permanently liminal space. Escapist delight gives way to horror only when
the monster threatens to overstep these boundaries, to destroy or deconstruct the thin walls of category and culture. When
contained by geographic, generic, or epistemic marginalization, the monster can function as an alter ego, as an alluring pro-
jection of (an Other) self”.
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Kulturowa teoria Cohena okazuje si¢ przydatna w badaniu tekstéw, ktére traktujg
motyw monstrum intertekstualnie i parodystycznie, szczegdlne zastosowanie ma zas w
sytuacji, w ktorej figure potwora wykorzystuje sie w genderowych, queerowych oraz toz-
samosciowych dyskursach lub jako figure ucielesniajacg represjonowane spolecznie po-
trzeby ludzkie?.

Potwory Strachopolis

Bliski kulturowej teorii Cohena kierunek interpretacyjny wytycza powies¢ Wieczorek,
ktora reaguje na postmodernistyczne gry z klasyczng figurg monstrum. Autorka postu-
guje sie motywem monstrum jako egzemplifikacja grup spolecznie marginalizowanych
dazacych do zaznaczenia swej tozsamosci i autonomii w swiecie zglobalizowanym, co

nastepujaco komentuje Cohen:

Potwory nigdy nie s3 wykreowane ex nihilo. Zawsze pochodza z procesu fragmentacji i ponownego pola-
czenia elementéw uprzednio wyekstrapolowanych ,z réznych form”, ktére zawieraja szczeg6lne polacze-
nie ze zmarginalizowanymi grupami spotecznymi. W procesie tworzenia potwory zostaja ,poskladane”

i moga wéwczas przyjaé niezalezng tozsamos¢?.

W Strachopolis potwory moga funkcjonowaé w ludzkiej spoltecznosci pod warun-
kiem, zZe przeszly resocjalizacje, co definiowane jest jako przystosowanie ich do zycia
w spoleczenstwie oraz przyjecie przez nie obowiazujacych w nim norm i praw. O ich lo-
sie decyduja pogromcy strachu, antypotworysci, a takze burmistrz, ktérzy sprawuja wo-
bec nich wiladze totalitarng. Niepokojace jest stygmatyzowanie potwordéw, ktére musza
nosi¢ na ramieniu opaske z wyszytymi literami ,ZR” (zresocjalizowany) i podejmujg pra-
ce typowo ludzkie, najczesciej w korporacjach, masowo przymuszane pod grozbg ekster-
minacji.

Warto zauwazy¢, ze autorka przywoluje popularny dzis dyskurs na temat traktowania
monstréw jako rzeczy; szczegdlnie uwypukla to modny motyw zombie, ktére w jej po-
wiesci sg zmuszane do pracy w szwalniach, co nawiazuje do pierwotnego sposobu mysle-
nia o zombie jako niewolniku, demonie stuzebnym?!. We wspolczesnej literaturze fanta-
stycznej motyw zombie-niewolnikéw jest metafora ,korporacyjnych szczuréw” - ludzi,
ktoérzy: ,ubezwlasnowolnieni, pozbawieni mozliwosci samodecydowania stanowig ciele-
$nie i duchowo wlasnos¢ firmy, w ktorej sg zatrudnieni”?. Takie eksplorowanie figur

monstréw potwierdza nastepujacy opis:

2 Tamze,s. 15.

» Tamze, s. 11. Przeklad wlasny za: ,Monsters are never created ex nihilo, but through a process of fragmentation and recom-
bination in which elements are extracted ,from various forms” (including — indeed, especially — marginalized social groups)
and then assembled as the monster which can then claim an independent idenity”.

# Maciej Mikolajski, Apokalipsa zombie jako karnawal: odczytanie narracji o zywych trupach w kluczu Bachtinowskim, w: Zombie w
kulturze, red. Ksenia Olkusz, Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta 2016, s. 225.

» Ksenia Olkusz, Jak ,ugryz¢” temat? Wieloaspektowosc figur zombie, w: Zombie w kulturze..., s. 35.
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Wsréd przechodnidw dalo sie dostrzec wiecej potworéw z podobnymi opaskami. Nikogo w miescie juz od
dawna nie dziwil widok wampirdéw zywiacych sie brokulami, wilkolakéw niepotrafigcych wyé czy snuja-
cych sie po ulicach zywych trupéw, ktérym co chwila trzeba bylo doszywaé odpadajace rece, nogi albo
oczy. Wszystkie te potwory zostaly zresocjalizowane, doprowadzone do porzadku i przystosowane do zy-
cia w ludzkim spoleczenistwie. Kim byly teraz? Zombie juz dawno staly sie wykwalifikowanymi pracowni-
kami szwalni najwiekszych firm odziezowych. Wampiry? Ostatnio do fask wrdcily starodawne metody le-
czenia, takie jak upuszczanie krwi, ktdére kazdy wampir po kursie przygotowujacym do zawodu chetnie

stosowal?®,

Sytuacja ta doskonale wpisuje si¢ w ramy ponowoczesnego ,plynnego zycia”, opisa-

nego przez Zygmunta Baumana, ktéry twierdzi, ze:

[...] ,plynne zycie” oddane [jest — K.S.] bez reszty konsumpgji. Traktuje ono $wiat oraz wszystkie jego oZy-
wione elementy jak przedmioty konsumpcji, a wiec przedmioty, ktore tracg swojg uzytecznosé [...] w miare
ich uzywania. Plynne zycie ocenia wszystkie ozywione i nieozywione elementy swiata wedlug kryteriéw

konsumpcyjnych?.

Potwory Wieczorek wyraznie staja si¢ synonimem ,globalnych nedzarzy”* zmusza-
nych do wegetacji w gigantycznej metropolii majgcej socjologiczny status nie-miejsca
opisanego przez Marca Augé?. Badacz dokonuje rozréznienia miedzy przestrzeniami
tozsamosciowymi, relacyjnymi i historycznymi a mobilnymi, tranzytowymi nie-miej-
scami, dalekimi od idei wspdlnego miejsca, ukierunkowanymi na wydajnosé¢ anonimo-
wych mas*. Dariusz Czaja pisze, Ze nie-miejsca to ,wszystkie te przestrzenie, ktére sa

antytezg domu, przestrzeni oswojonej, zorientowanej (niemal jak §wiatynia), spersonali-

»31

zowanej, majacej swoja historie i nagromadzona pamie¢”*'. Tego rodzaju przestrzenie,

zdaniem badacza, s3 wyrazem wspoélczesnej mentalnosci bez wlasciwosci; wzmacniaja
unifikujgce fiksacje spoleczne; potegujg poczucie alienacji, braku zakorzenienia oraz me-
chanizmy wiladzy*2. W Strachopolis jako globalnym molochu potwor jest symbolem ta-
$mowej produkcji wykluczonych, ktérzy zostaja wylaczeni z ,konsumenckiej fety, jak
iz wyscigu po indywidualno$¢”*. Wykluczeni nazywani s przez Baumana ponowocze-
snymi homo sacer, zas o ich spotecznej degradacji decyduje postpanoptyczna wladza prze-

$§ladujaca tozsamosciowo, etnicznie, genderowo Innych, ktérych czyni outsiderami lub

wrecz ,spolecznymi odpadami”®.

* Dorota Wieczorek, Strachopolis, s. 18—19.

¥ Zygmunt Bauman, Plynne zycie, przekl. Tomasz Kunz, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2007, s. 17.

2 Tamze, s. 37.

Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przekl. Roman Chymkowski, Warszawa: Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe 2012, s. 52.

* Wojciech J. Burszta, Samotnosé w swiecie nadmiaru. Przedmowa do wydania polskiego, w: M. Augé, Nie-miejsca..., s. 11.

' Dariusz Czaja, Nie-miejsca. Przyblizenia, rewizje, w: Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, red. Dariusz Czaja, Wolo-
wiec: Wydawnictwo Czarne 2013, s. 10.

32 Tamze,s. 11.

3 Zygmunt Bauman, Plynne zycie, s. 37.

3 Tamze, s. 157.
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Strachopolis jako hipernowoczesne nie-miejsce — obce, dynamiczne, efemeryczne —
zawiera w sobie obszary mniejsze, peryferyjne, wartosciowane dodatnio jako tozsamo-
$ciowe, imienne, trwale. Chodzi tu o wspomniane juz kanaly usytuowane pod centrum
miasta, majace status pogranicza, ,na ktérym miasto traci pewnos¢ siebie”*. Odwotujac
si¢ do eseju Julii Kristevej Potgga obrzydzenia stwierdzi¢ mozna, ze miastowe pogranicze
to niejednoznaczny ontologicznie element pejzazu wielkiego miasta, stanowi bowiem
sfere rozpadu/rozkladu, ktorej przypisywane sa liczne tabu; krajobrazem $mietnikowym
- tym, co odrzucone i represjonowane przez ,gigantyczne cielsko metropolii”*. Tak ro-
zumiana sfera ,pod” — wydzielona z tkanki topograficznej miasta — jest znaczacg ,wyrwg”
w systemie Strachopolis, wycinkiem afektywnym oraz performatywnym, znamionuja-
cym istnienie tozsamosci wykluczonych. Postugujgc sie terminologia Michaela Foucaulta,
kanaly postrzega¢ mozna jako Innego wobec Wlasciwego, symboliczng heterotopie, czyli
punkt osobliwy, przeciw-miejsce, odmienne, bo nalezace do Innych, ktére ,pozostaje
w relacji niewspdlmiernosci z reszta otaczajacej ja przestrzeni”.

W kanatach toczy si¢ zycie grupy szczegdlnie represjonowanej w widmowym Stra-
chopolis, do ktdrej nalezg wolne potwory. Sfera ,pod” jest azylem dla ich tozsamosci, pod-
miotowosci oraz autonomii. Wolne potwory nie chcg by¢ elementem zunifikowanej ca-
tosci. Mieszkaja w nich: Rentgenowy Lucjan - straznik kanaléw, Zielona Pantera, Jedno-
nogi NiedzwiedZ, wampir Anastazjusz, a takze Janko Wybrykant — najstynniejszy zom-
bie-grajek podziemnej spotecznosci. Kazdy z potworéw ma wlasna traumatyczna histo-
rie, ktéra zmusila go do zycia w podziemiach®*. Tylko tam moga one by¢ rodzing dla
Kostka i Niezapominajki — ludzkich dzieci porzuconych w kanalach. Wieczorami snuja
opowiesci o tym, kim bylyby, gdyby znikne¢li pogromcy strachu i opresyjny system
unieszkodliwiania potworéow.

Najciekawszy jest Janko Wybrykant, ktéry marzy o grze na skrzypcach i méwi:
»dzwiekami skrzypiec opowiadalbym historie o potworach ze Strachopolis i ich marze-
niach. O naszych kanalach i o tym, jak nam sie tu zyje...”*. Warto zwréci¢ uwage, ze ty-
powy dla fabut zombiecentrycznych motyw zaspokajania ekstremalnych potrzeb fizjolo-

gicznych przez zombie zostaje tutaj pominiety. Wieczorek obdarza potwory godnoscia,

3 Agnieszka Wolny-Hamkato, Smier¢ przedmiescia, w: Inne przestrzenie, inne miejsca..., s. 157.

* Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrgcie, przekl. Maciej Falski, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego
2007,s. 164.

w
4

Dariusz Czaja, Nie-miejsca..., s. 14.

@
H

Warto zauwazy¢, ze obok klasycznych potwordw, takich jak wampiry, wilkotaki, zombie czy monstra z kosmosu, status
monstréw w Strachopolis majg tez zmutowane lub okaleczone zwierzgta. Jest to watek stabo rozwinigty w powiesci, ale by¢
moze autorka chciala uwypukli¢ problem wykorzystywania zwierzat przez ludzi w przemysle rozrywkowym oraz ekspery-
mentach naukowych, w ktérych traktuje sie je z najwyzszym okrucienstwem i doprowadza do ich $mierci lub okaleczenia,
nastepnie zas pozbywa sie ich jako trash animals. Temat ten jest niezwykle istotny w kontekscie stosowania metodologii
animal studies we wspolczesnej literaturze dla dzieci, czego egzemplifikacja jest praca Czytanie menazerii. Zwierzgta w literatu-
rze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej (red. Anna Mik, Patrycja Pokora, Maciej Skowera, Warszawa: Wydawnictwo Stowa-
rzyszenia Bibliotekarzy Polskich 2016). Szczegdlnie cenny jest tu artykul Eweliny Rabkowskiej ,Smieciowe” zwierzgta (trash
animals) i ,dzieci Smieci”. Relacje dziecka i zwierzecia w literaturze dla dzieci i mlodziezy, w ktérym badaczka omawia antropocen-
tryczng kategorie trash animals — zwierzat uwazanych za szkodniki i odpady w gospodarce oraz przestrzeni urzadzonej przez
czlowieka. Pojecie to odnosi si¢ tez do biednych, bezdomnych, imigrantow, dzieci, kobiet, ktérzy zostaja spolecznie zdegra-
dowani podobnie jak kulturowo ,zb¢dne zwierzeta”.

* Dorota Wieczorek, Strachopolis, s. 37.
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$wiadomoscig, wrazliwoscig, czego przykladem staje sie Wybrykant, ktéremu czasami
odpadaja rece i pewnie ten karnawalowy element zombicznej fizjonomii podkresla jego
przydomek. Zombie-grajka postrzega¢ mozna réwniez jako reminiscencje Janka Muzy-
kanta z noweli Henryka Sienkiewicza, co stanowi najszersze odwolanie do zombizmu -
swoistg ludyczng dekontekstualizacj¢ postaci. Nawigzanie do wrazliwej natury Sienkie-
wiczowskiego Janka uzna¢ wypada zatem za zabieg sSwiadomie wprowadzony przez au-
torke w celu obalenia mitu o krwiozerczej naturze zombie. Janko udowadnia, Ze potwory
sa w stanie odczuwacd emocje, maja pasje, ktére im odebrano za zycia i pasje te kontynuuja
nawet jako zZywe trupy. Cho¢ trudne do wyobrazenia sg okolicznosci oraz sposéb prze-
miany Janka w zombie, dla dzieci Wybrykant bedzie zrozumialg aluzjg literacka.
Autorka podwaza klasyczne atrybuty monstrualnosci, takie jak dehumanizacja (fizy-
czna i psychiczna), utrata samoswiadomosci, woli czy kreatywnosci. W Strachopolis zgod-
nie z poetyka wspoétczesnych ksiazek dla dzieci propaguje si¢ wolnosciowo-podmiotowe
ujecie potwora®. Wieczorek przedstawia historie monstréw zaprezentowanych jako
przesladowana mniejszos¢, co zmusza czytelnikow do dostrzezenia ich indywidualnosci
oraz bezbronnosci. Autorka metaforyzuje figury monstréw, podejmujac temat ich odrzu-
cenia, a takze nietolerancji ze wzgledu na ras¢, pochodzenie, ple¢ lub wiek. Wyolbrzymia
problem unifikacji potworédw za pomoca strategii znanych z fantastyki grozy, dzigki
czemu udaje jej sie wyeksponowa¢é istotne dla dzisiejszego odbiorcy dzieciecego pro-
blemy spoleczne i aksjologiczne. Lek budzi w tej sytuacji polityka burmistrza oraz agresja
mediéw, na skutek ktérych potworom odebrana jest jednostkowos$¢ i godnosé. W Stra-
chopolis straszy nie potwor, ale rzeczywistos¢ kreowana przez ludzi, zas monstra sa tylko
pretekstem do dyskusji na temat ludzkiej natury. Warto odwota¢ si¢ ponownie do kultu-

rowej teorii Cohena, do ktdrej autorka intuicyjnie nawigzuje:

Narodziny potwora maja miejsce na metaforycznym skrzyzowaniu jako ucielesnienie pewnego momentu
kulturowego w odniesieniu do czasu, odczucia i miejsca [...]. Tym samym potwory zyskuja zycie i niepo-
réwnywalng niezalezno$¢. Cialo potwora jest czystg Kulturg. Potwdr istnieje jako konstrukt i projekcja
tylko po to, azeby by¢ odczytywanym. W sensie etymologicznym, monstrum jest ,tym co ujawnia”, ,tym co
ostrzega” [...]. Podobnie jak litera wobec strony, potwor oznacza co$ wiecej niz tylko siebie samego: zawsze
jest formg przedstawiang, zamieszkujaca luke miedzy momentem przewrotu, ktory go wykreowal, a mo-

mentem, w ktérym jest dostrzezony i odradza si¢ na nowo*".

Potwér jako konstrukt kulturowy i znak do odczytania obecny jest w tekscie Wieczo-
rek. Autorka przekonuje mtodych odbiorcéw o pozornosci znaczen narostych wokot fi-

gury monstrum, ktéra pelni w jej powiesci funkcje relacyjng: to w odniesieniu do niej

“ Na ten temat pisalam w artykule Monstruarium ludyczne w anglojezycznych ksigzkach obrazkowych dla dzieci, ,Guliwer” 2016,
nr2,s.23-36.

4 Jeffrey J. Cohen, Monster Theory..., s. 4. Przeklad wlasny za: ,The monster is born only at this metaphoric crossroads, as an

embodiment of a certain cultural moment - of a time, a feeling, and a place. The monsters’s body quite literally incorporates
fear, desire, anxiety, and fantasy (ataractic or incendiary), giving them life and uncanny independence. The monstrous body
is pure Culture. A construct and a projection, the monster exists only to be read: the monstrum is etymologically , That which
reveals”, ,that which warns”, a glyph that seeks a hierophant. Like a letter on the page, the monster signifies something other
than itself: it is always a displacement, always inhabit the gap between the time of upheaval that created it and the moment
into which it is received, to be born again”.
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mozna skonfrontowa¢ monstrualne oblicze potwora (zwlaszcza jego cialo) z nie-mon-
strualno$cia ciala cztowieka. W powiesci konfrontacje te obrazuje historia potwora stra-
chulca, ktéry zamienil sie w czlowieka — burmistrza miasta — aby mdc je sterroryzowac.
Paradoksalnie wiec potwor musi porzucié swoje cialo, ktére w kulturze stanowi uposta-
ciowienie grozy i przebrac¢ si¢ w cialo czlowieka, jako ze cielesnos¢ ludzka moze by¢ kul-
turowo przezroczysta, nienapi¢gtnowana stygma zla i to wlasnie czlowiek ma spoleczne
przyzwolenie na czynienie zla, czgsto bez ponoszenia konsekwencji.

Swiat przedstawiony w powiesci Wieczorek zaprezentowany jest schematycznie,
przypomina uproszczone wizje Swiatow obecnych w fantastycznej literaturze popularnej,
ktére wykorzystuje autorka do propagowania okreslonych wartosci przekazywanych za
pomoca nieskomplikowanej gry kontrastéw i skojarzen*2. Oprécz gry z toposem miasta
strachu oraz figura potwora mozna zaobserwowa¢ zabawe motywem pogromecy strachu
popularnym w ludycznych filmach o duchach czy przybyszach z kosmosu, takich jak Po-
gromcy duchéw (rez. 1. Reitman, 1984) lub Faceci w czerni (rez. B. Sonnenfeld, 2007). Po-
twory i ich pogromcy wpisani sa w pejzaz karnawalowej, gotycyzujacej metropolii, co
udowadnia Sznajderman w ksiazce Blazen, maski i metafory.

Aluzyjne sg takze przydomki bohateréw, ktére odwoluja si¢ do rozpoznawalnych po-
staci literacko-filmowego horroru. Przykladowo pogromczyni strachu R.I.P. moze koja-
rzy¢ sie z Ellen Ripley - kultowsa antagonistkg potwora z serii filméw o Obcym. Przydo-
mek masywnej, wojowniczej ciotki Grozilli pochodzi od Godzilli, zas nazwisko agresyw-
nej dziennikarki Weroniki Bla-de-licz wyraznie podkresla jej zle zamiary, jako ze w je-
zyku angielskim stowo witch oznacza wiedzme. Co wigcej, Bla-de-ticz wydaje sie odpo-
wiedniczkg kontrowersyjnej gwiazdy telewizyjnej z filmowej trylogii Krzyk Wesa Crav-
ena, w odniesieniu do ktérej zastosowaé mozna Baumanowskie pojecie celebrity (jako nie-
znamienitej, kiczowatej postaci popkultury, ktdra tropi skandale dla rozglosu, pojawia sie
znikad, by szybko popas¢ w zapomnienie i, co istotne, jako nie-osobowos¢ jest synoni-
mem nie-miejsca oraz plynnej nowoczesnosci®). Jednoczesnie autorka kompromituje
antybohaterke (ktérej nazwisko poprawnie brzmi Blondewicz), przywolujac stereotyp
malo inteligentnej blondynki.

Innym przykladem jest Sciekowa Wrézka — karykatura wyroczni Delfickiej. Wiady-
staw Kopalinski pisze: ,W swiatyni Apollina w Delfach kaplanka boga, zwana Pytig, sia-
dala na tréjnogu i w boskiej ekstazie, w odpowiedzi na pytania blagalnikéw, wypowiadata
stowa bez zwiazku, z ktérych kaplan-prorok ukladat odpowiedzi [...]"*. Wieczorek pa-
rodiuje symbolike miecza delfickiego, czyli aluzje¢ do zagadkowosci proroctw Pytii, ktére
mozna bylo tlumaczy¢ na rézne sposoby*. Co intrygujace, wyrocznia Strachopolis znaj-

duje sie w skalnej szczelinie, do ktérej spada wodospad, zas na $cianach skalnych widaé

# Umberto Eco, Superman w literaturze masowej: powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig, przekl. Joanna Ugniewska, Kra-
kéw: Wydawnictwo Znak 2008, s. 216.

# Zygmunt Bauman, Plynne zycie..., s. 80.
* Wiladystaw Kopaliriski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy 1993, s. 200.
4 Tamze, s. 201.
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narysowane wazne momenty z zycia miasta, takie jak pierwsze spotkanie z kosmitami.
Na tym koriczy sie jednak jej powaga. Okazuje sie bowiem, zZe reprezentuje ja niski hy-
draulik z opaslym brzuchem, ubrany w brudne, przypadkowe czesci garderoby z gigan-
tycznymi goglami na oczach. Sciekowa Wrézka, widzac niesmak na twarzy Kostka, rea-

guje Nnerwowo:

A czego sie spodziewaliscie? [...] Tiulowej spédniczki i ré6zdzki z gwiazdka? Nazywam si¢ Smord [...] Je-
stem kanalarzem. [...] jestem najlepszy w swoim fachu, a czasem tez param si¢ magia [...]. Czasami przy-
chodza do mnie ludzie i potwory, zebym im powr6zyl, wiec udaje, Ze to robie. A ze niektére moje przepo-

wiednie si¢ sprawdzaja? No c6z... Miewam szczescie®.

Mamy tu do czynienia z parodia polegajaca na groteskowej dekontekstualizacji
wzorca mitycznego, co w efekcie prowadzi czytelnika do dialogowej interakcji wynika-
jacej z przesmiewczej konwencji utworu®. Odwolania te sa na tyle szerokie, ze okresli¢
je mozna kliszami wpisanymi w kulture masowg. Swobodne ich traktowanie podykto-
wane jest dydaktyczng wymowg opowiesci. Powies$¢ ta moglaby by by¢ bowiem skon-
struowana jako sie¢ swiadomych zabiegéw intertekstualnych, wéwczas jednak na pierw-
szy plan nie wysuwalby sie jej aksjologiczny i spoleczny wymiar. Tekst ukierunkowany

jest wiec na emocjonalng nie zas intelektualng zabawe z odbiorca.

Dzieci i potwory

Osobnym motywem s3 dzieje dwojga dzieci porzuconych w kanatach, wychowanych
przez potwory. Motyw ten obecny jest w wielu tekstach kultury i prowadzi zawsze do
hybrydyzacji bohatera dziecigcego, ktéry przejmuje cechy oraz sposéb zycia istot go wy-
chowujacych. Tym samym staje si¢ istota graniczng, nieuspoleczniong, czasami dzikg, na-
lezaca do czasoprzestrzennych peryferii — obcym dla wlasnego gatunku, obcym dla po-
twordw, zatem tozsamosciowo ambiwalentnym*. Maciej Skowera pisze, ze granicznos¢
tego rodzaju wynika najczesciej z faktu porzucenia dziecka w swiecie zwierzat, wowczas
mamy do czynienia z dzieckiem dzikim jak w Ksigdze Dzungli Rudyarda Kiplinga®.
Rézne sa warianty tego motywu, blizsze tekstowi Wieczorek beda Ksigga Cmentarna
Neila Gaimana oraz Miasteczko Ostatnich Westchnieri Grzegorza Gortata. W pierwszej po-
wiesci do swiata umarlych w tajemniczych okolicznosciach trafia zywe niemowle i wy-

chowuje sie na cmentarzu, zas jego opiekunami sg straszydla. W drugiej dziecko trafia do

Dorota Wieczorek, Strachopolis, s. 258-259.

Ryszard Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw: Universitas 2009, s. 209.

Warto odwola¢ sie do istotnych badan nad dzieckiem jako Obcym Malgorzaty Chrobak, ktéra przywoluje m.in. teorie Levi-
nasa, Baumana, Ricouera, Todorova czy Kristevej i dowodzi, ze obcosé¢ dziecka we wspolczesnej literaturze dla dzieci wigze
sie z innoscig. Inny to bowiem zawsze nie-swoj, niezdefiniowany, grozny i chociaz obcy nie musi wywolywac podobnych
negatywnych skojarzer, stanowi jednak o poczuciu niekompatybilnosci bohatera z okreslong grupa spoleczng, poczuciu nie-
bycia sklasyfikowanym, fizycznie granicznym — u Wieczorek Kostek nosi kostium potwora — oraz ontologicznie granicz-
nym, ktéry musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie, kim jest i do jakiej wspdlnoty nalezy oraz chce naleze¢. Zob. Malgorzata
Chrobak, Obcos¢ jako kategoria interpretacyjna w badaniach nad dziecivistwem i literaturg dla dzieci, w: Children Studies jako per-
spektywa interpretacyjna. Studia i szkice, red. Jolanta Sztachelska, Karolina Szymborska, Bialystok: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu w Bialymstoku 2014.

Maciej Skowera, Literackie spotkania istot podporzqdkowanych. Studium przypadku: Miasteczko Ostatnich Westchnieri Grzegorza
Gortata, w: Czytanie menazerii..., s. 56.
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$wiata umarlych zwierzat. Lidia Urbariczyk zauwaza, ze przewodnim tematem takich

30 w wyniku ktérego bohater dzieciecy w pro-

opowiesci jest ,fantastyczne wychowanie”
cesie dojrzewania musi zmierzy¢ si¢ z gatunkiem, do ktérego nalezy, na prawach od-
mierica pozna¢ wlasng historie, zweryfikowa¢ nature ludzka, a takze dokona¢ wyboru
rodziny®!. Kraina zwierzat lub umarlych to obszar mediacji nieusystematyzowany takso-
nomicznie, ktéry w powiesci Wieczorek ma odzwierciedlenie w kanalach miasta. W nich
dzieci i potwory funkcjonuja jako spoteczni banici.

Przelom fabularny nastepuje w momencie, w ktérym gléwni bohaterowie powiesci,
Kostek i Niezapominajka, dowiaduja si¢, Ze sa zaginionymi dzie¢mi pierwszego po-
gromcy strachu w miescie — Baltazara Brylskiego vel Mysteriusa, celebrity posréd po-
gromcdéw strachu. Po jego $mierci Kostek dziedziczy rodowy talizman — bron pogrom-
céw strachu, co oznacza, ze musi zmierzy¢ si¢ z narzucona mu przez tradycje rodzinna
rola i wzig¢ udzial w zawilej intrydze. Istotne jest jej tlo polityczne, poniewaz w miescie
odbywac¢ beda si¢ nowe wybory na burmistrza oraz pojawia si¢ anonimowy kandydat Ligi
Integracji z Potworami. Uswiadamia on Kostkowi, Ze misjg pogromcéw strachu jest re-
socjalizowanie, a takze usmiercanie potworéw, co budzi w chlopcu gniew, gdyz uwaza je
za wlasciwg rodzine. Wieczorek odrzuca stereotypowe myslenie o synu pogromcy stra-
chu jako nadczlowieku, ktéry, jak chociazby Superman czy Batman, marzy o tym, by po-
mscié¢ §mieré opiekuna lub ojca i zostaé nowym superbohaterem — tajemniczym obrorica
gigantycznej metropolii*?. Kostek jest zatem odmieticem, ale tez wybraricem, ktérego
granicznos¢ sprawia, ze nie postrzega §wiata w sposéb binarny, lecz pragnie dla potwo-
réw wolnosci oraz niezaleznosci.

Chlopiec rozstrzyga konflikt pomiedzy unifikacja a unikatowoscia, manifestujac swa
przynaleznos¢ do spolecznosci potwordéw z kanaléw. Jego zadaniem staje si¢ odnalezie-
nie sprzymierzonego z ojcem strachulca i stoczenie walki ze strachulcem, ktéry zabil jego
ojca. Kostek odkrywa, Ze wrogim mu potworem jest burmistrz, a w podziemiach domu
wlodarza znajduja si¢ miejsca, gdzie monstra poddawane sa torturom. Kostka najbardziej
przeraza widok uwiezionego Chimerona, wladcy kanatéw, ktérego uwaza za przybra-
nego ojca.

Narrator opisuje nastepujaco postaé Chimerona:

[...] byt on Chimerg, potworem narodzonym z innych potworéw. Twarz mial niemal ludzka, pokryta led-
wie widocznymi cetkami niczym u dzikiego kota, ale juz tuléw i lapy lwie, ogon smoczy, skrzydta pocho-

dzily od nietoperza, a ciemna poplatana grzywa...nie wiadomo od kogo*>.

50 Lidia Urbariczyk, Smierc w literaturze i kulturze dziecigcej, czyli o problemach dziecigcej tanatologii, ,Amor Fati” 2015, nr 2, s. 72.

! Maciej Skowera, Literackie spotkanie..., s. 64

2 Umberto Eco, Superman..., s. 25.

* Dorota Wieczorek, Strachopolis, s. 38.
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Autorka nawigzuje do mitycznej Chimery o trzech glowach: Iwa, smoka i kozy (we-
dlug Homera Iwa z przodu, weza z tylu, kozy posrodku), monstrum hybrydycznego, iko-
ny groteskowosci, ktére w podziemiach Strachopolis jest zdecydowanie fantomem uczlo-
wieczonym, przyjacielem Kostka, obdarzonym niezwykla intuicjg, wiedza i poczuciem
odpowiedzialnosci za wspdlnote wolnych potworéw. Wedlug typologii archetypdw lite-
ratury dzieciecej Alicji Baluch, Chimeron realizuje praobraz medrca, duchowego prze-
wodnika, ktéry poswieca sie dla bohatera dzieciecego®.

Warto zauwazy¢, ze Wieczorek celowo obdarza takg funkcja monstrum hybrydyczne,
odwolujac si¢ do obecnych w literaturze dziecigcej zoomorficznych protagonistéw, cze-
sto o proweniencji fantastycznej, z tak klasycznych tekstéw jak Opowiesci z Narnii Clive’a
S. Lewisa, Wladca Pierscieni Johna R. R. Tolkiena, Niekoriczgca sig opowies¢ Michaela En-
dego czy fantastycznych stworzen z cyklu o Harrym Potterze Joanne K. Rowling (oraz
wielu innych tu nieprzywolanych). W utworach tych bohater dzieciecy, aby przej$¢ zwy-
czajow3 inicjacje, musi doswiadczy¢ traumy i zmierzy¢ si¢ ze stratg zwierzecego lub zo-
omorficznego mentora. Chimerona i jego etyczng postawe skojarza czytelnicy dzieciecy
z kultowym Aslanem z Narnii, figura mesjanistyczng — meczennikiem — ktéry walczyl ze
zlem (Chimeron stoi w opozycji do nie-tozsamosci celebryckiej), dlatego pozostal w pa-
mieci potomnych. O figurze mesjanistycznej swiadcza czyny, ktére zmieniajg historie
$wiata oraz ludzkosci (Chimeron przezyl tortury i smieré¢ z ragk psychotycznego po-
gromcy strachu Johna Trona)®.

Istotne jest tutaj Baumanowskie rozréznienie na meczennika, wlasnym przykladem
zaswiadczajacego o istnieniu kanonicznych wartosci oraz celebrity zaangazowanego jedy-
nie w kult wlasnej osoby, gdyz oba te wzorce osobowe odzwierciedlaja konflikt miedzy
kanalami jako antropologiczna wspodlnota a metropolig jako nie-miejscem®. Kostek

W przerazeniu obserwuje tortury Chimerona:

[...] dwoch lekarzy w biatych kitlach pochylalo sie nad skrzydtami Chimerona, a kazdy z nich trzymat reke
na przypominajgcym pile mechaniczna urzadzeniu podwieszonym pod sufitem. Ogromne koto na jednym

z urzadzeri — wyposazone w ostre zakrzywione zgby — wlasnie zaczelo sie obracac®’.

Scena ta wywoluje w nim gwaltowne emocje, pod wplywem ktérych uwalnia po-
twory. Tlum monstréw ucieka z oszklonych gabinetéw, gdzie traktowano je jak kréliki
doswiadczalne w eksperymentach naukowych.

Uwolnienie potworéw wywoluje szereg zdarzen przedstawionych przez Wieczorek

za pomoca poetyki karnawatu. Karnawatl — wedlug Michaita Bachtina - to przyjecie przez

** Alicja Baluch, Archetypy literatury dziecigcej, Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej 1992, s. 45.

* Wiele uwagi figurze mesjanistycznej w literaturze dla dzieci i mlodziezy poswigca Joanna Papuziniska. Badaczka pisze
o wspoéltworzacym ja micie reformatorskim, patriotycznym, wolnosciowym, chrzescijanskim i prezentuje wybitna jednostke
poswiecajaca zycie dla zachowania autonomii i wolnosci przez bliska jej wspolnote, ktora strzeze okreslonych idei. Badaczka
zauwaza, ze droga takiego bohatera odtwarza misteryjng pasje oraz nawiazuje do mitéw archaicznych o smierci bostw. Zob.
Joanna Papuziniska, Dziecko w swiecie emocji literackich, Warszawa: Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich
1996.

* Zygmunt Bauman, Plynne zycie..., s. 80.

7 Dorota Wieczorek, Strachopolis, s. 204
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czlowieka na pewien czas nieokreslonego systemu wartosci, a takze ambiwalentna wizja
$wiata jako miejsca/nie-miejsca, w ktérym szczegdlnego znaczenia nabieraja nastepujace
zjawiska — ahierarchicznos¢, parodia wartosci, profanacje §wietosci, mezalianse, karyka-
tura powaznych tresci, moment zmiany, sytuacje graniczne — skladajace si¢ na uniwer-
salny ,jezyk karnawalowych gestéw i symboli”*®. Jezyk karnawalu staje si¢ wiec medium
specyficznego widzenia §wiata, polega bowiem na uwalnianiu ,§Swiadomosci spod wladzy

oficjalnego swiatopogladu”

. Warto podkresli¢ wieloznacznosé karnawalu, zaznaczang
przez badaczy postbachtinowskich, gdyz rytualy karnawalowe wpisuja sie w dialektyke
powagi/zabawy, dobra/zla, sacrum/profanum oraz numinosum®.

Omawiang tu karnawalowa wieloznacznosé czy ambiwalencje wida¢ w scenie publi-
cznej egzekucji dobrego strachulca. Ma on zosta¢ w sposdb spektakularny zmiazdzony.
Karnawalowa oprawa w dosadny spos6b obnaza psychologie thumu, ktéry nie weryfikuje
faktow, dziala w afekcie, podsycany mowa nienawisci, stosowang przez wladze miasta
oraz przekupione media. Autorka wprowadza zoomorficzng metafore ludzi-swin, ktérzy
bezmyslnie aprobuja dzialania wladzy totalitarnej, czerpig przyjemnos¢ z cierpienia po-

twordw, popierajg opresyjnag unifikacje i nie sg w stanie refleksyjnie ocenia¢ zdarzen:

Tlum znéw zakwiczal radosnie w odpowiedzi. Kostkowi nagle wydalo sie, ze otaczaja go swinie, a nie lu-
dzie, chociaz wokol stato przeciez pelno najzwyklejszych w $wiecie, praworzadnych mieszkaricéw miasta.
Tlumnie przybyly rodziny z malymi dzie¢mi... Egzekucje relacjonowaly réwniez najwieksze stacje telewi-

zyjne®!.

Wieczorek wykorzystuje metaforyke zwigzang z blazenistwem réwniez do pokazania
figury ztego strachulca typowej dla kultury popularnej, w ktérej mocno zakorzeniony jest
topos karnawalowego miasta strachu rzadzonego przez tajemniczego osobnika. Sznaj-
derman za klasyczny przyklad takiego miasta podaje Gotham, gdzie prawo symbolizuje
odmieniec Batman, za$ bezprawie — tricksterski Joker. W Strachopolis ich odpowiedni-
kami sg Kostek oraz burmistrz-strachulec. Podobnie jak Gotham, Strachopolis jest ba-
$niowo-futurystycznym nie-miejscem, znajduje sie bowiem wszedzie i nigdzie. Tak jak
Joker, burmistrz-strachulec reprezentuje groznego blazna, ktéry w finalowym momencie
przeobraza si¢ w gigantyczne prosie. Spektakularna przemiana w gargantuiczng swinie
to charakterystyczny element poetyki karnawatu, gdyz w wyolbrzymionej formie sym-
bolizuje ona wladze opresyjng. Figura manifestujaca tyrana zostanie ostentacyjnie znisz-
czona na karnawatlowym placu przez najbardziej dyskryminowanych.

Maria Nikolajeva, dokonujac transpozycji Bachtinowskiej teorii karnawatu na grunt
literatury dla dzieci, pisze, ze chwilowe odejscie od tadu i harmonii w stron¢ chaosu w za-

bawie dzieciecej objawia si¢ uwypukleniem typowego dla karnawalu gestu, jakim jest

* Michail Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, przekl. Anna i Andrzej Gorenio-
wie, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1975, s. 387.

¥ Tamze.
® Agata Klociniska, Karnawat wobec sacrum. O ludycznosci kultury wspélczesnej, ,Kultura i Wartosci” 2012, nr 3,s. 117-134.

! Dorota Wieczorek, Strachopolis, s. 291.
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wzniesienie na piedestal dziecka najslabszego lub najmniejszego w hierarchii spolecznej,
ktore staje sie tak wazne jak dorosly, dzieki czemu moze dokonywa¢é spektakularnych
zmian i pokonywa¢ oficjalne wladze®. Na mocy myslenia magicznego o $§wiecie, postu-
gujac sie¢ wyobraznia, dziecko odtwarza obronne formuly znane ludzkosci od poczatku
jej istnienia. Czynig je one silnym, stuzg do neutralizowania legkéw, obalania niechcianych
regul, przedrzeZniania tego, co straszne, wrogie oraz narzucone arbitralnie spolecznosci
dziecigcej. Nikolajeva powoluje si¢ bezposrednio na teori¢ Bachtina uznajacego za cen-
tralny motyw karnawatu blazeriskie koronacje/detronizacje®.

Takie rozwigzanie fabularne pozostaje w zgodzie z formulg uludyczniania poetyki
strachu w polskiej literaturze dla dzieci, ktdrej tworcy preferuja terapeutyczne roztado-
wanie makabrycznej sytuacji przez groteskowy smiech®. Godng przeciwniczka burmi-
strza staje sie Niezapominajka. Dziewczynka na mocy ,fantastycznego wychowania” do

obrony Strachopolis wzywa grupe represjonowang — potwory:

Na grzbiecie biegnacej wielkimi, miekkimi susami Zielonej Pantery siedziala Niezapominajka, za nimi pe-
dzili jednonogi i Janko Wybrykant, potem komisarz Owca i jego wierni antypotworysci. Na koricu zas
w czolgu jechali ciotka Grozilla z wujkiem Eugeniuszem i ciotka Relania pedalujaca zawziecie na swoim

siedmiokolowym rowerku®.

Inwazja potwordéw na burmistrza prowadzi do karnawalowego finalu, w ktérym wia-
dze totalitarng obala si¢ za pomocg prostego gestu, jakim jest sprowadzenie opresyjnego
burmistrza (symbolicznego tyrana) do Bachtinowskiego dotu materialno-cielesnego®.
Swinioburmistrz zostaje najpierw trafiony w olbrzymi zad ladunkiem z czolgu ciotki
Grozilli, nastepnie zaatakowany przez Kostka magicznym relanium, ktére wpada w glab
jego otwartej paszczy.

Dochodzi tu do odtworzenia kluczowego dla karnawatu rytualu polegajacego na na-
daniu postaciom grozy ,geby” rozumianej jako maska glupca®. Sznajderman twierdzi, ze
ten karnawalowy gest dekonstruuje jarmarczne oblicze zla, a nastepnie neutralizuje jego
istote®®. Ma on wiec na celu przywrdcenie rzeczywistosci wlasciwego status quo, czyli na-
danie nie-miejscu znaczenia jako przestrzeni tozsamosciowej oraz wspélnotowej. W ta-
kim systemie obrazowym strach ma twarz blazeniska, a dzieci dzialajag na wzér Bachti-

nowskiego ludu zgromadzonego na placu, ktéry typowal blazna, a nastepnie ,1zyt go i bil

2 Maria Nikolajeva, From Mythic to Linear. Time in Children’s Literature, Lanham: Scarecrow Press 2000, s. 8.

% Tamze, s. 20.
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[...]”%. Odwrdcenie opacznego porzadku oznacza jednostkowe zwyciestwo Kostka, ale
tez gremialne zwyciestwo Ligi Integracji z Potworami. W konsekwencji monstrum staje
si¢ synonimem demokracji, wolnosci i upodmiotowienia, co warto spuentowaé stowami

Cohena, do ktérego teorii Wieczorek mimowolnie w swej powiesci sie zblizyla:

Potwory s3 w stanie stworzy¢ szczeg6lng zalezno$¢ miedzy ,swiatem wewnetrznym” i ,zewnetrznym’,
miedzy zdeformowanym wnetrzem ciala i nieprzejrzysta matowa powloka. Jako takie generuja okazje nie
tylko do myslenia analogicznego, ale tez medytacji poswieconej dialektyce tego co w srodku i tego co na

zewnatrz”’.
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