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MUZYKA KLASYCZNA EUROPY W IMPERIUM OSMANSKIM

ABSTRACT: This paper aims to present a historical overview of the westernization process
in music culture of the Ottoman Empire. Contrary to what is generally believed, the
transformation of Ottoman music from the monophonic system based on melodic and
rhythmic patterns (makams and usuls) to the European polyphony was not the idea of the
newly formed Turkish state of the early 20th century. In the beginning of the 19th century,
the Ottoman Empire faced decline. Under the threat of European domination, remaining
sultans tried to balance the level of development in science and technology between the
West and their own country by great reforms. In the 19th century, for the Ottoman court
the adaptation of the western music system was a symbol of acculturation and moderni-
zation. In the last decades of the Ottoman Empire, with the help of European musicans
and theoreticians, the first institutions of western style music education were established.
Thus, surprisingly, music culture seems to be a shared heritage of the Ottoman Empire
and the Republic of Turkey.

Sposréd wielu przemian spoteczno-kulturowych zainicjowanych na poczatku XX w.
przez Kemala Atatiirka w procesie intensywnej westernizacji mtodej Republiki Tureckie;j,
reforma kultury muzycznej byta jedng z wazniejszych. Jej zatozeniem byto stworzenie no-
wego typu muzyki narodowej, ktora miata ,,zrodzi¢ si¢ z syntezy muzyki ludowej narodu
[tureckiego] i muzyki Zachodu™!. Idea ta po raz pierwszy w pelni wyrazita sie w twor-
czosci kompozytoréw tzw. ,,Wielkiej Pigtki”? (Tiirk Besleri), ktorych pierwsze dzieta,
powstale w latach trzydziestych XX w., wyznaczyly kierunek rozwoju wspotczesnej, po-
lifonicznej muzyki tureckiej?.

Jesli ten wlasnie okres uznamy za poczatek europeizacji kultury muzycznej Turcji,
zadziwi¢ moze fakt, ze w ciagu zaledwie kilku lat istnienia republiki, elity tureckie pozna-
ly i zaakceptowaly muzyke obca, o zupetnie odmienne;j estetyce i stylistyce niz muzyka
osmanska®, ktérej dorobek odrzucono i catkowicie wykluczono z kulturalnego zycia Tur-
cji na kolejne kilkadziesigt lat>.

U 7. Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart, za: C. Behar, Musikiden Miizige, Stambut 2008, s. 272.

2 Tj. Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin i Hasan Ferit
Alnar; grupa kompozytoréw urodzonych w latach 1904-1910, krzewicieli muzyki europejskiej oraz edu-
kacji muzycznej typu zachodniego na terenie catej Turcji. Nazwg nadat Ziya Gokalp, na wzor XIX-wiecz-
nej rosyjskiej Wielkiej Pigtki. W ich tworczosci po raz pierwszy wyrazita si¢ w pehni ,.turecka muzyka
narodowa”, pomimo ze niektorzy z nich (wbrew zalozeniu odrzucenia dorobku kulturowego Osmandow)
czerpali takze z muzyki osmanskie;.

3 Tur. Cagdas Tiirk Miizigi — muzyka klasyczna typu europejskiego w Republice Tureckiej.

4 Tur. Osmanly/Tiirk Sanat Miizigi, Klasik Tiirk Miizigi — muzyka rozwijajaca sie wéréd tureckich elit
doby Imperium Osmanskiego, gtéwnie w patacu sultana. Jest to muzyka monofoniczna, modalna, oparta
na schematach skalowo-melodycznych i wyrazowych (makam) oraz rytmicznych (usul).

5 W pierwszych latach istnienia Republiki Tureckiej kultywowanie muzyki osmanskiej byto zaka-
zane. Mimo to, jej wielowiekowej tradycji udato si¢ przetrwac i od lat 50. XX w. zaobserwowa¢ mozna
jej stopniowy powr6t do oficjalnych srodkow przekazu. Z czasem w tureckich konserwatoriach muzycz-
nych zaczeto tworzy¢ oddziaty wschodniej ,,muzyki dawnej” — teorii oraz praktyki gry na instrumentach.
Wspdlczesnie obserwuje si¢ coraz wigksze zainteresowanie muzyka osmanska zaréwno w kulturze po-
pularnej, jak 1 w nauce o kulturze.
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Nalezy jednak pamigta¢, ze muzyka europejska® nie byta wcale novum dla elit spo-
teczenstwa osmanskiego, a Atatiirk nie byt pierwszym reformatorem, dla ktérego popu-
laryzowanie jej miato by¢ znakiem modernizacji i awansu cywilizacyjnego kraju. Po raz
pierwszy bowiem zachodnia polifonia zabrzmiata na dworze osmanskim juz w XVI w.,
a w wieku XIX, w dobie reform Selima IIT i Mahmuda II, zyskata state, prawnie usankcjo-
nowane miejsce w muzycznej kulturze chylacego si¢ juz wtedy ku upadkowi imperium.
Niniejszy artykut podejmuje probe krotkiego przedstawienia historii procesu adaptacji
muzyki Zachodu w patacu osmanskich suttandw.

Pierwszymi udokumentowanymi historycznie koncertami muzyki zachodniej na dwo-
rze osmanskim byly trzy wystepy zespolu muzykow wystanych w 1543 r. do Stambutu
przez krola Francji, Franciszka I, jako znak przyjazni i chgci zaciesniania §wiezo zawar-
tych stosunkéw dyplomatyczno-handlowych z imperium Sulejmana Wspaniatego. Zrodta
opisujace to wydarzenie sg zgodne co do tego, ze stuchacze — dostojnicy panstwowi oraz
sam suftan — podziwiali kunszt muzykdéw, a sama muzyka, cho¢ obca dla ucha, przypadta
im do gustu. Sulejman nie zezwolit jednak na propagowanie w kraju utworéw z Zachodu,
gdyz mogtoby to doprowadzi¢ do ,,ostabienia ducha bojowego poddanych oraz wywotaé
dysharmonie [w panstwie]””.

Biorac pod uwage 6wczesny etap rozwoju muzyki w Europie, reakcja i komentarz sut-
tana sg bardzo interesujgce. XVI-wieczna renesansowa muzyka swiecka (domyslamy sig,
ze wlasnie taka przedstawiona zostala zebranym w patacu Topkap1 stuchaczom) stanowita
bowiem poczatkowy etap rozwoju muzyki pozareligijnej w Europie. Najpopularniejszy-
mi jej gatunkami we Francji byly chanson® i canzona® oraz — jak w innych europejskich
krajach — tance dworskie. Dla osmanskich stluchaczy elementy polifonii (chociaz nieza-
awansowane — nie wyksztalcity si¢ jeszcze zasady harmoniki funkcyjnej) mogly wydawaé
si¢ obce 1 podobnie jak regularne, skoczne rytmy niektorych tancow, kiocily si¢ z reflek-
syjnym charakterem osmanskiej muzyki patacowej, do ktorej przywykt suttan i jego oto-
czenie. Zastanawiajace jest jednak, dlaczego Sulejman obawiat si¢ obnizenia walorow
bojowych swoich poddanych pod wptywem stuchania muzyki francuskie;.

Co cickawe, nicktorzy badacze dowodza, ze sztuka europejska zagoscita w stolicy
Osmanow wczesniej niz przy okazji wspomnianych wyzej koncertow: w 1520 r. w Stam-
bule miat mie¢ miejsce wystep organisty-wirtuoza Othmana Lusciniusa, a 4 lata pdzniej
,,Wenecjanie przygotowali balet”!. Informacje te wydaja si¢ jednak nieprawdziwe, szcze-
gdlnie jesli wezmiemy pod uwage opisany powyzej etap rozwoju muzyki w Europie. By¢
moze grupa Wenecjan rzeczywiscie zorganizowala pokaz tancow, ale z pewnoscig nie
byt to balet, ktory jako gatunek wyksztatcaé si¢ zaczal pod koniec omawianego stule-
cia. Trudnym przedsigwzigciem bytoby tez sprowadzenie lub skonstruowanie organow
w kosciele w XVI-wiecznym Imperium Osmanskim. Mozna si¢ takze domyslaé, ze gdyby
rzeczony Othman Luscinius rzeczywiscie podjat taki wysitek, bylby czesciej wspominany

6 Osm.-tur. garp miisikisi, alafranga; tur. Klasik Bati Miizigi — muzyka w stylu europejskim,
muzyka w stylu zachodnim.

7 A. Komsuoglu, N. S. Turan, From Empire to the Republic: the Western Music Tradition
and the Perception of Opera w: ,,International Journal of Turcologia” 2007, t. 2, nr 3, s. 8.

8 Wielogtosowa piesh o prostej, zwrotkowej budowie, z tekstem opracowanym zwykle syla-
bicznie oraz o ilustracyjnym, lekkim charakterze, wykonywana a capella.

9 Wywodzacy sie z chanson renesansowy gatunek muzyki instrumentalnej. Canzona zwykle
ma taneczny charakter, zbudowana jest z kontrastujacych odcinkdw.

10 E.Kutlay-Baydar, Bach ve Buffardin ’in Istanbul bulusmasina Tiirk miizik tarihi baglaminda
bakis w: ,,Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken” 2010, t. 2, nr 2, s. 44.
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w literaturze przedmiotu. Nawet zaktadajac omylkowe nazwanie przez tureckich badaczy
starszych zjawisk muzycznych wspolczesnymi stowami org (pol. organy) oraz bale (pol.
balet), te dwa wydarzenia wydaja si¢ mato prawdopodobne.

Niewatpliwe jednak jest to, ze w XVI w. osmanskie elity po raz pierwszy otworzyty
si¢ na kulturowy wptyw z Zachodu. Zrédta historyczne z czasow kolejnych wiadcow im-
perium wskazuja na szerokie zainteresowanie wystepami europejskich muzykow, a nawet
nadazanie za najnowszymi odkryciami coraz dynamiczniej rozwijajacej si¢ europejskiej
muzyki §wieckiej. I tak w 1582 r., koncert potaczony z pokazem tancow uswietnit uroczy-
stosci obrzezania synéw Murada III. Wsrod XVII-wiecznych francuskich dokumentéw
dyplomatycznych zachowat si¢ list od przebywajacego w Imperium Osmanskim ambasa-
dora, markiza de Nointela. Dowiadujemy si¢ od niego, ze 6wczesny wielki wezyr, Kopriilii
Fazil Ahmet Pasa, zazyczyl sobie, by wenecka trupa teatralna uswietnita przedstawieniem
operowym uroczystosci obrzezania synow Mehmeda IV oraz $lubu jego corki, Hatice
Sultan. Wezyr dat Wenecjanom tylko 15 dni na przybycie z Wtoch do Edirne, gdyz sadzit
— wedlug stow francuskiego dyplomaty — ze ,,aktorzy, znajacy si¢ na mechanice, potrafia
lata¢ za pomocg swej sztuki”!l.

Ta krotka, zabawna wzmianka pozwala sobie wyobrazi¢ sposob odbioru sztuki ope-
rowej przez dwczesnych Osmanow. Opisana powyzej sytuacja miata miejsce w 1675 r.
W Europie opera rozwijala si¢ juz od prawie 100 lat, jako najpopularniejszy i najbardziej
dochodowy gatunek muzyczny wczesnego baroku. Mecenasi — bogaci mieszczanie, kro-
lowie i ksigzeta — wydawali ogromne pienigdze na przedstawienia operowe w pierwszych
publicznych i prywatnych teatrach. Liczne wynalazki techniki scenicznej — maszyny
umozliwiajace szybka zmiang¢ scenografii, pozwalajace unosi¢ aktoréw ponad sceng¢ lub
,wywotlujace” burze i sztormy — miaty zachwyca¢ publiczno$¢, zapewniajac tym samym
zyski 1 zwrot kosztow. Uswiadomi¢ sobie nalezy, ze w tym czasie teatr w rozumieniu
zachodnim (nie tylko w sensie idei teatru w ogdle, ale takze od czysto praktycznej strony
— z rozbudowang scenografia spektakli i jej mechanika) byt dla Osmanéw czyms zupetnie
nieznanym. Dodatkowo, w XVII w., coraz wyrazniejsze stawaly si¢ rdznice w zaawanso-
waniu cywilizacyjnym, rozwoju nauk przyrodniczych i technicznych, pomi¢dzy rozwinig-
tym Zachodem a zacofanym, zamkni¢tym na wszelkie nowosci Wschodem. Skoro wige
aktorzy mogli podczas spektakli lata¢ za pomocg roznorodnych przyrzadow, dlaczego nie
mieliby wykorzystywac¢ ich na co dzien i szybko przyby¢ na zyczenie suttana?

Zrédla XVIII-wieczne wskazujg na stopniowe przemiany w formach zainteresowania
muzyka europejska. Na dworze osmanskim zaczgto wreszcie dostrzega¢ malejace znacze-
nie skarlatego imperium w $wiecie rodzacych si¢ wielkich mocarstw zachodnich. Kultura
Europy, dotychczas traktowana jako egzotyczna, petna dziwow, ale mniej wartosciowa
od osmanskiej, muzutmanskiej, stopniowo stawac si¢ miata symbolem postgpu i moderni-
zacji. Na Zachod coraz czgsciej wysylano dyplomatdéw i podréznikéw, by przygladali si¢
1 opisywali tamtejszg kulture. Praktyka ta nasilita si¢ szczegolnie w tzw. Epoce Tulipanéw
(1718-1730).

Za czaséw Ahmeda III otwarcie na Europ¢ byto na tyle intensywne, ze umozliwito
schronienie si¢ w Imperium Osmanskim kréla Szwecji, Karola XII, uciekajacego przed
zwycigskimi w bitwie pod Pottawa Rosjanami. Dziwnym zrzadzeniem losu, wraz z jego
wojskami do kraju Osmanow trafit mlodszy brat Jana Sebastiana Bacha, Jan Jakub. Nie
mogac wroci¢ do kraju, Bach zaczatl pobierac lekcje gry na flecie od francuskiego wirtuo-
za Pierre’a Gabriela Buffardina, przebywajacego wtedy w Konstantynopolu.

11" A. Komsuoglu, N.S. Turan, op. cit., s. 8.



64 AGATA PAWLINA NR1-2

Yirmisekiz Mehmet Celebi, osmanski dyplomata wystany w 1720 r. z misja do Pa-
ryza i pozostajacy we Francji przez 11 miesigcy, w swoich wspomnieniach zebranych
w sefdretname'?, szczegdtowo opisat widowisko operowe. Swiadczy to o wspomnianym
powyzej wzroscie zainteresowania nie tylko sprawami politycznymi Europy, ale takze jej
kultura.

W Paryzu byto szczegolne widowisko. Nazywali je opdre. (...) Ten patac zbudowany
zostat specjalnie [dla tego widowiska]. Wszyscy mieli miejsca do siedzenia [przy-
dzielone] wedtug rangi. Nas zaprowadzili do [tego], w ktorym siedzi krdl. (...) [Caty
patac] wypetiony byt kobietami i m¢zczyznami, gtowa przy gltowie. I z tego powodu
przygotowanych zostato przesadnie duzo instrumentéw. (...) Przed nami, tam, gdzie
znajdowali si¢ instrumentalisci, zawiesili duza, zdobiong zastong. Kiedy wszyscy zna-
lezli si¢ na swoich miejscach podniesiono [ja] i za nig ukazat si¢ wielki patac. Na jego
dziedzincu aktorzy [byli] we wlasciwych sobie strojach, [a] muzycy nagle zaczeli
gra¢ melodig. (...) Krotko mowiac, pokazali tak zadziwiajace rzeczy, ze nietatwo jest
to opowiedzie¢. (...) Ogromne koszty tej sztuki pokrywane sa z majatku panstwa.
(...) Kiedy trzygodzinne [opdre] dobiegto konca, postanowilisSmy wroci¢ do naszego

domu'3.

W I pot. XVIII w., w muzyce francuskiej krolowat przedklasyczny styl galant'?,
mozemy wigc zalozy¢, ze Mehmet Celebi ogladal jedno z eleganckich dziet Jeana
Philippe’a Rameau lub André Campry. Dyplomata, przywykty by¢ moze do kameralno-
$ci obsady palacowej muzyki osmanskiej, przypisat duzg liczbe instrumentow orkiestry
liczbie zgromadzonych na sali widzow i obsada ta wydata mu si¢ zbyt duza. Zwrdcit
uwagge na scenografi¢ oraz na fakt sponsorowania widowiska publicznego przez samego
krola.

Chociaz Epoka Tulipandéw dobiegta konca juz w 1730 r. i pafistwo Osmandéw znow po-
grazylo si¢ w wojennej zawierusze, przemian w pojmowaniu europejskosci, w szerokim zna-
czeniu tego stowa, nie dato si¢ juz powstrzymac, nawet pomimo staran konserwatywnego
$rodowiska patacu, a przede wszystkim majacych coraz silniejsza pozycje uleméw!>. Pod
koniec XVIII w. pojawit si¢ pierwszy suttan-reformator — Selim III. Wsréd wielu zmian po-
litycznych, spotecznych i kulturowych, usankcjonowanych w jego fermanie'® Nizéam-1 Cedid
(pol. Nowy Porzadek) kilka dotyczyto bezposrednio lub posrednio muzyki.

12 Osmansko-turecki gatunek literacki; ksiega wspomnien i spostrzezen z misji dyplomatycz-
nych spisywana przez postow i przedstawiana suttanowi i jego wezyrom.

13 Cyt. za: S. Yére, Kiiltiirlesmenin bir par¢asi olarak Osmanli’da operanin goriiniimii
w: ,,Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken” 2011, t. 3, nr 2, s. 56.

14 Styl przedklasyczny rozwijajacy sie w Europie w I potowie XVIII w. Jego przedstawicielami
we Francji byli tzw. klawesynisci francuscy (tj. F. Couperin, J.Ph. Rameau, L.C. Daquin) oraz twor-
cy opery — J.Ph. Rameau i A. Campra. Francuska opera z tego okresu charakteryzowata si¢ dekla-
macyjnym traktowaniem tekstu, obecnoscia licznych scen baletowych oraz wytwornoscia strojow,
rekwizytdw i scenografii. Muzyka charakteryzowata si¢ lekkoscia i elegancjg brzmienia.

15 Ulemowie — odpowiednik katolickiego ,,duchowienstwa” w Imperium Osmanskim; grupa
spoteczna, do ktdrej nalezeli absolwenci medres (szkét koranicznych). Najbardziej wptywowi ule-
mowie z seyh-iil isldmem na czele doradzali suttanowi w sprawach religijnych. Seyh-iil islam byt
réwny ranga Wielkiemu Wezyrowi, ale jego wladza dotyczyta spraw religijnych, przez co mogt
mie¢ wigkszy wpltyw na decyzje wladcow.

16 Ferman — oficjalny rozkaz, zarzadzenie wystawiane przez sultana, opatrzone sultanska pie-
czgcia.
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W rok po wprowadzeniu pakietu reform utworzono reprezentacyjny zespot trebaczy
(tur. boru takimi) wojska zorganizowanego na wzor europejski. Sam suftan byt kompozy-
torem, gral na neyu, stworzy! czternascie nowych makamow'’ i przypisuje sie mu okoto
stu kompozycji do dzi§ zachowanych w tradycji ustnej Klasik Tiirk Miizigi. Po raz pierw-
szy na terenie patacu Topkap1 zorganizowano dla niego widowisko operowe. Zapraszatl na
swoj dwor muzykow i tancerzy z Europy. Za jego czaséw w Stambule powstal pierwszy
teatr operowy. Imperium w wyrazny sposob przejawialo wigc tendencje do otwarcia si¢
na europejskie wptywy kulturowe.

Co ciekawe, jedna z najistotniejszych przemian w mysleniu o muzyce wsrdd owczes-
nych artystow osmanskich wywotata wprowadzona przez sultana drobna reforma kultury
dworskiej. Mianowicie na zyczenie Selima III, kompozytor ormianskiego pochodzenia,
Baba Hamparsum Limonciyan, stworzyl pierwsza w historii rodzima osmanska notacje
muzyczng, nazwang od jego nazwiska notacjg hamparsum'®. Do tej pory twércy osmar-
scy nie odczuwali potrzeby zapisu swoich utworéw i podobnie jak na catym muzutman-
skim Bliskim Wschodzie jedynym akceptowanym sposobem przekazu muzyki byta trady-
cja ustna (megk). Odtad miato si¢ to zmienié¢. Suttan nakazat swoim muzykom zapisywaé
kompozycje. Cho¢ zasigg uzytkowania notacji ograniczat si¢ wlasciwie do artystow pa-
facowych, umozliwita ona kilkanascie lat pozniej stopniowa adaptacj¢ graficznej nota-
cji europejskiej do zapisu muzyki makamowej oraz stworzenie podstaw nauczania teorii
muzyki zachodniej.

Kolejny suftan-reformator, Mahmud II kontynuowat dzielo modernizacyjne Selima
I, przerwane w 1807 r. buntem janczarow. Okazat si¢ duzo skuteczniejszy w zwalczaniu
przeciwnej wszelkim reformom opozycji. Przeprowadzone przez niego zmiany w pan-
stwie osmanskim zwrocity uwage Europy i otwarly droge do zdecydowanej westernizacji
panstwa. W dziele tym pomagali sprowadzani z Zachodu specjalisci z roznych dziedzin,
w tym takze z dziedziny muzyki.

W 1826 r. rozwigzany zostat korpus janczaréw, a wraz z nim mehterhane'®. Na jego
miejsce powotana zostala nowa orkiestra wojskowa — Bando. Jej cztonkowie, rekrutowani
sposrod pochodzacych z wysokich rodéw mtodych adeptéw szkoty Enderun®’, rozpo-
czeli nauke w Muzika-i Hiimayun?! — konserwatorium muzycznym powotanym do zy-

17" Makam — podstawowy element systemu modalnego klasycznej muzyki tureckiej; okresla
skale oraz zasady poruszania si¢ po jej stopniach, a wiec determinuje ogélny ksztalt utworu bedace-
go wynikiem jego zastosowania. Zjawisko to charakterystyczne jest dla muzyki catego muzutman-
skiego Bliskiego Wschodu i wymyka si¢ definicjom przyjmowanym w europejskim opisie zjawisk
muzycznych. Istnieje ponad 500 makamoéw tureckich.

I8 Wezesniej powstale notacje muzyczne (XVII w.) nie zostaty stworzone do powszechnego uzytku,
ajedynienapotrzeby twoércow danych dzietteoretycznych, Europejczykow (Ali Ufki Bey, Kantemiroglu).
Notacja hamparsum (tur. Hamparsum notasi) to notacja literowa oparta na notacji uzywanej w kosciele
ormianskim. Umozliwia zapis pauz, powtorzen, wysokosci dzwigkow, ich podwyzszenia i czas trwania.
Zostata calkowicie wyparta z zapisu muzyki osmanskiej dopiero w XX w.

19 Orkiestra wojskowa” korpusu janczardéw, ztozona z instrumentéw detych i perkusyjnych.
Historia zespotow typu mehterhane sigga turkijskiego panstwa Seldzukow. Mehterhane pozostawa-
to w uzyciu armii osmanskiej od XV w. do 1826 1.

20 Endertin Mektebi — szkota przygotowujaca do peienia stuzby w korpusie janczaréw i na os-
manskich stanowiskach urzedniczych. Zatozona w I pot. XV w. przez Murata II, dziatajaca do 1908 r.

21 Termin ten uzywany bywa zaréwno jako nazwa szkoty patacowej, zatozonej przez Mahmuda
1T w 1827 r., w ktorej nauczano gry na instrumentach zachodnich i europejskiej teorii muzyki (i tak
tez bedzie uzywany w niniejszym artykule), jak i, zdaniem autorki btednie, w odniesieniu do zmo-
dernizowanej orkiestry patacowe;.
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cia w 1827 r. Pierwszymi nauczycielami i dyrygentami orkiestry byli Vaybelim Ahmet
Aga oraz Trampet¢i Ahmet Usta, ktorych nadzorowal Mosyd Manguel. Z nieznanych
nam przyczyn postanowiono go jednak zwolni¢ z tej funkcji juz po roku. Wielki wezyr,
Hiusrev Pasa, zwroécit si¢ do ambasadora Krélestwa Sardynii o pomoc w poszukiwaniach
odpowiedniego kandydata na miejsce Francuza. Wskutek jego zabiegow, w 1827 r. do
Stambutu zaproszony zostat Giuseppe Donizetti, starszy brat Gaetano — kilka lat pdzniej
oklaskiwanego w catej Europie tworcy Lucji z Lamermooru, Lucrezii Borgii, Don Pasqu-
ale i okoto siedemdziesi¢ciu innych oper.

Po raz pierwszy w historii nadworni muzycy suttana mieli by¢ nauczani $cisle we-
dhug europejskich wzorcow, w prawnie usankcjonowanym konserwatorium muzycz-
nym. Zadanie postawione przed Orkiestrmistrzem Imperium Osmanskiego?2, Giuseppe
Donizettim, nie byto jednak tatwe. Aby muzycy, ksztalceni do tej pory w teorii i prakty-
ce muzyki osmanskiej catkowicie odmienng metoda przekazu ustnego, przyswoili sobie
zasady 1 estetyke muzyki europejskiej, konieczne byto opanowanie przez nich jej no-
tacji. Donizetti, nauczywszy si¢ wykorzystywanej przez patacowych muzykow notacji
hamparsum, przypisal jej znakom odpowiedniki notacji europejskiej i w ten sposob
utatwit swoim uczniom zadanie, umozliwiajac tym samym nauke¢ gry na instrumentach
europejskich.

Zréda z tego okresu zdajg si¢ potwierdza¢, ze pierwsi mistrzowie Muzika-i Hiimayun,
pod okiem Donizettiego, §wietnie poradzili sobie z postawionymi przed nimi wyzwania-
mi, a mtodzi tureccy instrumentaliSci wykazali si¢ zdolnos$cig do szybkiego opanowania
tworczosci kompozytorow europejskich. Wybrzeze Bosforu rozbrzmiewaé zaczgto muzy-
ka Rossiniego, Donizettiego i Belliniego, wykonywang przez orkiestr¢ wojskowa (Bando)
ztozong z 21 muzykow.

Prawdopodobnie za sprawa Giuseppe Donizettiego sam suttan Mahmud II upodobat
sobie muzyke wtoska. Kazat tez sprowadzi¢ fortepiany dla swoich kobiet, by umilaly mu
czas gra na tym instrumencie. Co wigcej, za jego czasow powstaly w Stambule kolej-
ne teatry operowe, ktore doskonale prosperowaty, bedac na biezaco z aktualnym reper-
tuarem europejskim. Francuska gazeta muzyczna ,,Le Ménestrel” z 18 grudnia 1836 r.
na pierwszej stronie komentuje przemiany w muzyce rozbrzmiewajacej w otoczeniu sut-
tana i podsumowuje je bardzo sugestywnym zdaniem: ,,W Konstantynopolu stara muzyka
turecka umiera w agonii”’?3. Nowojorskie czasopismo ,,The Corsair”, natomiast, w 1839 r.
opublikowato artykut zatytutowany Opera w Turcji, w ktéorym czytamy:

[Teatr operowy w Konstantynopolu] jest nie tylko co wieczor wypehiony po brzegi,
ale tez przedstawienia odbywaja si¢ duzo czgsciej [niz na poczatku]. Najpierw wysta-
wiano jedynie opery wloskich kompozytoréw, ostatnio jednak (...) [takze] innych mi-
strzéw, a w przygotowaniu jest Robert Diabel Meyerbeera. Nowy Teatr w [dzielnicy]

Pera (...) otwarty zostanie we wrzesniu Don Giovannim lub Weselem Figara**.

Swietne prosperowanie teatréw operowych Stambutu umozliwily takze rzady kolej-
nego wladcy — Abdiilmecida I. Kontynuowat on proces modernizacji Imperium Osman-
skiego, byt pierwszym sultanem-pianista, a w muzyce europejskiej szczegolnie upodobat

22 Tur. Osmanl Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakdry; wt. Istruttore Generale delle Musiche
Imperiali Ottomane.

23 Cyt. za: E. Araci, Giuseppe Donizetti Pasha and the Polyphonic Court Music of the Ottoman
Empire w: ,,The Court Historian 2002, t. 7, nr 2, s. 140.

24 Cyt. za: O. Egecioglu, The Liszt-Listmann Incident w: ,,Studia Musicologica Hungarica”
2008, nr 49/3-4,s. 9.
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sobie oper¢ wtoska. Zainteresowanie tym gatunkiem bylo wigc ogromne, podsycane oso-
bistym zaangazowaniem wtadcy w jego propagowanie.

W 1841 r. gazeta ,,Ruzname-i Ceride-i Havadis” opublikowata artykul traktujacy
m.in. o tym, w jaki sposob nalezy zachowywac si¢ podczas spektakli. Rok pozniej po-
wstato pierwsze w historii tureckie libretto operowe, Hikdye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-
i Giilseni®>, piéra Hayrullaha Efendiego (ojca przysztego wielkiego poety okresu tan-
zimatu, Abdiillhaka Hamida Tarhana), do ktérego jednak nie zostata skomponowana
muzyka.

Suttan objat nawet mecenatem najstynniejszy i najlepiej prosperujacy owczesnie te-
atr operowy Stambutu — Théatre de Péra®. Ofiarowal duza sume pieniedzy na jego od-
budowge i zados¢uczynienie dla okresowo bezrobotnych aktorow po pozarze w 1846 r.
Padyszach, na wzor europejskich wtadcow, mial w nim swoja ,.krolewska” loz¢ teatral-
na. Artysci zapraszani byli takze na przedstawienia prywatne do stambulskich patacow,
gdzie w specjalnie przeksztalconych salach wystawiano opery dla sultana i jego kobiet.
Jedno z takich przedsigwzig¢ opisane zostalo w brytyjskiej gazecie ,,The Times” z 17 lu-
tego 1843 r.:

Panie podczas przedstawienia z oddaniem stuchaty i §ledzity ksiazki [drukowane li-
bretto z osmanskim tlumaczeniem] z ogromna uwaga. Jedna z nich tak wielce byta
poruszona n¢dzg $lepego Belisario, ze podniosta si¢ nagle z siedzenia i z litosci rzucita
na niego sakiewke petng ztota?’.

Natomiast niemiecki ,,Der Humorist” w 1847 r. tak opisywat kulturalne przedsigwzig-
cia osmanskiego wiadcy:

Mitos¢ suttana Abdiilmecida do muzyki jest tak wielka, ze poswigca jej wigkszos¢
swojego wolnego czasu. Orkiestra patacowych muzykow (...) zostala ostatnimi czasy
wielce ulepszona. Do tej pory prezentowata ona tylko utwory symfoniczne, teraz jed-
nak Jego Wysokos¢ zdecydowat, by potaczy¢ je z muzyka wokalng. Mtodzi muzycy
musieli nauczy¢ si¢ jezyka wloskiego, stworzono takze chor, ktory w krotkim czasie
dokonat takich postepow, ze teraz [oba zespoty] sa w stanie prezentowaé dzieta wio-
skiej opery przed obliczem wtadcy w sposdb perfekcyjny. A wszystko to pod batuta
mistrza muzyki patacowej, Donizetti Beja.

By artystyczne przedsigwzigcia mogty nabra¢ wigkszego rozmachu, zdecydowano,
ze w pazdzierniku biezacego roku wielka sala patacu Ciragan przeksztatcona zostanie,
na ile to mozliwe, w teatr. (...) Sultan tak zachwycit si¢ prezentacja [dziet Moliera
w nowym, patacowym teatrze], ze rozkazat budowa¢ podobne teatry na wzor europej-
ski w innych swoich patacach?®,

I rzeczywiscie, na zyczenie suttana w modernizowanym Dolmabahge zbudowano naj-
wickszy z patacowych teatrow. Huczne otwarcie odbyto si¢ w 1859 r., ale niestety teatr
splonat cztery lata pdzniej.

25 Pol. Historia Ibrahima Giilseni i Ibrahima Paszy.

26 Osm-tur. Tiyatro-yu Naum (pol. Teatr Nauma) — teatr zalozony w dzielnicy Pera (dzis
Beyoglu) przez Wlocha nazwiskiem Bosco (Bosko) w 1840 r. Otwarcie odbyto si¢ w 1841 r.,
pierwszym wystawionym dzietem byt Belisario Donizettiego. W 1844 r. teatr przejety zostal przez
Tiitinctioglu Mihaila Nauma i na nowo otwarty jako Théatre de Péra. Sptonal w 1846 r. i nigdy nie
zostat odbudowany. Dzi§ w jego miejscu znajduje si¢ Cigek Pasaji.

27 Cyt. za: E. Araci, op. cit., s. 141.

28 Cyt. za: O. Egecioglu, op. cit., s. 12—13.
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Kilka miesigcy po ukazaniu si¢ cytowanego powyzej artykutu, ta sama gazeta donosi:

7. dnia biezacego miesigca, nasza stolica byla sceng najpigckniejszego spektaklu — co-
rocznej uroczystosci przejscia do rezerwy oddziatéw, ktore ukonczyty swoja stuz-
be (...) oraz ceremoni¢ wyplynigcia z arsenatu trzech nowych okr¢téw wojennych.
(...). Tego samego wieczoru mialo miejsce otwarcie nowego teatru, wybudowanego
z rozkazu szwagra suttana, admirata Mehmeda Alego, w dzielnicy Hasbahge. (...) [Te-
atr] moze pomiesci¢ ponad 1000 widzow. Na otwarcie zaprezentowano Don Pasqu-
ale Donizettiego. Wystapili $piewacy G. Lanzioni oraz Giacomelli oraz primadonna
M. Gambardella. Sultan, seyh-iil isldm oraz wielu panstwowych i wojskowych dygni-
tarzy obejrzato spektakl, ktéremu Jego Wysokos¢ poswiecit swoja uwage od poczatku
do konca. Co wigcej, by monarcha mogt w pelni zrozumie¢ tres¢ tej tragikomedii,
sultanskie biuro thumaczen przygotowato turecka wersjg libretta, ktore wtadca z uwaga
konsultowatl podczas wieczoru. Dobrze przygotowang orkiestra dyrygowat pan Gua-
telli, a scenografig, ktora wzbudzita powszechny podziw, przygotowat zdolny wenecki
malarz, Fornari?®.

Z pewnoscig duzy wpltyw na gust muzyczny Abdiilmecida miat Don Izzet Pasza®°,
ktéry nadal pehit (az do swojej Smierci w 1856 r.), powierzong mu przez Mahmuda II
funkcje Orkiestrmistrza Imperium Osmanskiego oraz dyrektora Muzika-i Himayun. Nie
tylko kierowal on orkiestra wojskowa i kameralnymi zespotami patacowymi (m.in. ze-
spotem utworzonym wsrdd kobiet w haremie), ale byt tez animatorem zycia kulturalnego
panstwa Osmandow. Sprowadzat bowiem muzykow z Europy, by dawali lekcje gry na in-
strumentach nie tylko w stolicy, ale takze w innych centrach kulturalnych kraju. Pomagat
w organizacji koncertow symfonicznych i spektakli operowych. Skomponowane przez
niego marsze, Mahmudiye (1831) dla Mahmuda II oraz Mecidiye (1839) dla Abdiilmeci-
da I, staly sie pierwszymi osmanskimi ,,hymnami pafistwowymi”!. Tym samym dat on
poczatek nowemu zwyczajowi — dla kazdego obejmujacego tron suttana komponowany
byt marsz, ktory stawat si¢ ,,hymnem” na okres jego panowania. Donizetti stworzyt tez
nowy gatunek muzyczny, nazwany Fasl-1 Cedid®?. Pierwszy taki utwor, zatytutowany
Inno Popolare di S. M. Imperiale Il Sultano Abdul Medgid Kan®3 napisany zostat na czes$¢

29 Cyt. za: O. Egecioglu, op. cit., s. 14.

30 Giuseppe Donizetti w ten sposob nazywany byt przez Turkow.

31 Zastosowany cudzystéw podkreslié ma fakt, ze utwory te nie byly hymnami panstwowymi
W rozumieniu europejskim. Z pewnoscig nie wzbudzaty one uczué patriotycznych, nie byly ele-
mentem jednoczacym narod. Pojecia narodu i obywatela nie byly bowiem znane w spoteczenstwie
osmanskim. Byty to raczej marsze paradne towarzyszace uroczysto$ciom panstwowym z udzialem
sultana, oboj¢tne emocjonalnie dla mieszkancoéw Stambutu.

32 Pol. ,,nowy utwér”; hybrydowy gatunek muzyki wokalno-instrumentalne;j; rodzaj piesni so-
lowej lub na chér unisono z towarzyszeniem orkiestry, ztozonej z instrumentow zaréwno zachodnich
jak i wschodnich; Mes’ud Cemil Bey Zartobliwie opisuje ten gatunek: ,,W tych czasach narodzit si¢
przedziwny z urodzenia i wymarty po krétkim czasie Fasl-1 Cedid, z gtowa cztowieka, uszami zaja-
ca i nogami gazeli. Jego obsada [wykonawcza] byta taka: zgromadzenie przypominajace orkiestrg
z przewodzacym dyrygentem — kilka neydw, kemandw, [lutni] ud, jedna wiolocznela, kilka kitar,
dwa kanuny, trzy-cztery mandoliny, jeden flet, dwie lavty, puzon grajacy parti¢ basu i ponad tuzin
$piewakow. (...) Repertuar [byl utworzony] ze zharmonizowanych makamow, bliskich tonacjom
zachodnim”. Cyt. za: S. Y 6re, Kiiltiirlesmenin bir par¢ast olarak Osmanli’da operanin goriiniimii
w: ,,Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken” 2011, t. 3, nr 2, s. 66.

33 Tekst ,,Hymnu na czes¢ Jego Wysokosci Suttana Abdiilmecida” wedlug Emre Aracr’ego brzmiat
nastgpujaco: ,,0, Padyszachu z wielkich ojcow! Twoja sprawiedliwos¢ oswieca nas, dzigki tobie ten lud
zyje w wielkim dobrobycie! Zyj dlugo Suttanie, zyj dtugo!”. Cyt. za: E. Araci, op. cit., s. 141.
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sultana i jego rzadow, inny opiewal przerwanie rosyjskiego obl¢zenia Silistrii w czerwcu
1854 1. Byly to pierwsze dziela przeznaczone na chor z tekstem w jezyku osmanskim. Ten
przedziwny gatunek, bedacy polaczeniem modalnosci charakterystycznej dla tureckiego
systemu makamowego i polifonicznego brzmienia orkiestry (bedacej mieszanka instru-
mentéw ze Wschodu i z Zachodu), zaadaptowany zostat przez ,,awangardzistow” muzyki
osmanskiej. Donizetti wprowadzit takze na osmanskie salony kameralny rodzaj piesni na
glos z towarzyszeniem fortepianu, przypominajacy charakterem niemiecka piesn roman-
tyczng — Sark-i Cedid (,,nowa pies$n”). Giuseppe Donizetti w historii kultury muzyczne;j
Turcji zapisat si¢ jednak nie jako wynalazca nowych gatunkdw muzycznych, ale jako
tworca solidnych podstaw do dalszego rozwoju edukacji muzycznej, a w ujeciu dtugofa-
lowym — do powstania pierwszych jej instytucji w Republice Tureckie;j.

Ze wszystkich tych spotecznych przemian, do ktorych przyczynit si¢ Donizetti w cza-
sie swojej prawie 30-letniej dziatalnosci, najbardziej znamienng i szokujaca jest chyba
powszechne przyzwolenie na obecnos¢ europejskiej muzyki podczas uswigconych muzut-
manskich uroczystosci religijnych. Hans Christian Andersen podczas pobytu w Konstan-
tynopolu zdziwit si¢, styszac muzyke Rossiniego z Wilhelma Tella, towarzyszaca prze-
marszowi wojsk i sultanskiego orszaku z patacu Topkapi do Meczetu Sultana Ahmeda na
piatkowa modlitwe. Co ciekawe, zjawisko popularnosci zachodniej muzyki w imperium
bylo na tyle znane w Europie, Zze niektoérzy kompozytorzy tworzyli dzieta z dedykacja
dla Abdiilmecida (m.in. Gaetano Donizetti czy Gioacchimo Rossini*#). Podczas wizyty
w Stambule w 1847 r., Franciszek Liszt wykorzystat temat z Mecidiye Giuseppe Donizet-
tiego w swoim Grande Marche Pharaphrase.

Cho¢ wielu owczesnych wirtuozéw przybywato do Konstantynopola na zaproszenie
suttana lub innych cztonkow osmanskiej elity spotecznej (szczegdlnie mieszkancow roz-
kwitajacej Pery), przyjazd Liszta byl zdecydowanie jednym z najwazniejszych wydarzen
kulturalnych tego okresu. Jest tez najlepiej zbadanym i opisanym w literaturze przedmiotu.
,,Der Humorist”, potwierdzajac pogloski pojawiajace si¢ wezesniej w prasie i ukazujac skale
przedsigwzigcia oraz poruszenie, jakie wywotlato, tak napisat o planowanej wizycie:

Liszt przybedzie niedtugo do Konstantynopola. Royal chef d orchestre Donizetti otrzy-
mat potwierdzenie od stynnego paryskiego konstruktora fortepianow (...) Erarda, ze
(...) ten wysle mu pickny fortepian o siedmiu oktawach (...), by genialny wirtuoz miat
w stolicy do dyspozycji wartosciowy, dobry instrument3.

Liszt przebywat w stambulskiej dzielnicy Pera dwa miesigce, w czerwceu i lipcu 1847 .
Koncertowat publicznie, a dwa recitale zagrat przed suttanem w patacu Ciragan. Ta upragnio-
na od lat wizyta w ,,krolowej miast” byta dla wirtuoza chwilag oddechu podczas rosyjskiego
tournée, a koncerty — jednymi z ostatnich w jego karierze. Dziwnym zbiegiem okolicznosci
nieco wezesniej, w tym samym roku w Stambule przebywat inny pianista, Eduard Litzmann.
Jego wizyte w suttanskim patacu Ciragan i trwajace pig¢ godzin spotkanie z Abdiilmecidem,
podczas ktérego muzykowi zaprezentowano i poddano krytyce najnowsze osiggnigcia pata-
cowej orkiestry, szeroko opisuje niemiecka ,,Vossiche Zeitung” z 5 stycznia 1847 r. Ze wzgle-
du na podobienstwo nazwisk obu pianistow3® wizyta ta zrodzita ciekawa miejska legende,
jakoby Litzmann celowo podawat si¢ za Liszta, chcac przyciagnac¢ wicksza publike na swoje

34 Inne znane nazwiska to: Henri Vieuxtemps, Louis Ardati, Louis Deffes, Josef Geiger.

35 Cyt. za: O. Egecioglu, op. cit., s. 12—13.

36 Nalezy pamieta¢, iz wegierskie nazwisko Liszt sprawiato pianiscie problemy od poczatku
kariery, rozwijajacej si¢ gldwnie na terenie Austrii i Niemiec. Wirtuoz nazywany byt m.in. Lizt, Liz,
Litz czy Leist.
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koncerty. Wprowadzit nawet w blad samego sultana, na skutek czego ,,prawdziwy” Liszt
po przybyciu do Stambutu zostat rzekomo aresztowany za udawanie stawnego wirtuoza3’.
Wiarygodnosé tej legendy podwaza fakt, ze wegierski pianista nie wspomina o tym przykrym

wydarzeniu w swoim liscie z lipca 1847 r.:

Jego Wysokos¢ sultan byt dla mnie niewiarygodnie uprzejmy i nie dos¢, ze wynagro-
dzit mnie pieni¢znie i podarowat prezent (urocza ozdobna szkatutke z brylantami),
podarowat mi order Nisan-1 Ifiihar zdobiony diamentami. Przyznaje, ze bytem wiel-
ce zaskoczony, jak dobrze o mojej odrobinie stawy poinformowany byt Jego Wyso-
kos¢. Na dlugo przed moim przybyciem powiedziat austriackiemu ambasadorowi oraz
Donizettiemu, ze maja mnie przyprowadzi¢ do jego palacu Ciragan, jak tylko zejde
z poktadu®.

Przez nickwestionowane zamitowanie do muzyki europejskiej, Abdiilmecid narazony
byt na krytyke ze strony konserwatywnych srodowisk religijnych, ktore w taki oto sposdb
komentowaty dzialalnos¢ wtadcy na famach gazet:

Czy tak by¢ powinno, zeby Sultan zapraszat utalentowanych artystow z Francji i An-
glii, zezwalal im na zakladanie swoich teatrow, nagradzat ich (...) i pozwalat gra¢
w swoim patacu? Czyz Sultan i Kalif nie grzeszy? Czyz Seyh-iil isldm, Cemalattin
Efendi, nie powinien zareagowaé i wydaé stosownej fatwy?3°.

Skala przedsigwzig¢ reformatorskich okresu tanzimatu byta jednak na tyle duza, ze za-
chodzacych zmian nie dalo si¢ juz powstrzymac.

Po $mierci Giuseppe Donizettiego, kandydatow na opuszczone przez niego stanowi-
sko nie trzeba byto szukaé za posrednictwem zagranicznych placowek dyplomatycznych.
W czasach Don Izzet Paszy i pdzniej wielu utalentowanych muzykéw przebywato w Kon-
stantynopolu, dziatajac w teatrach i patacowych zespotach oraz w Muzika-i Hiimayun.
Literatura przedmiotu nie jest jednomyslna co do konkretnej osoby, ktora otrzymata
po zmartym Wtochu tytut Orkiestrmistrza Imperium Osmanskiego*’. Zgadza si¢ jednak
co do faktu, ze w$rdd wielu dziataczy kultury muzycznej ostatnich lat panowania Abdiil-
mecida [ oraz czasow jego nastgpcow, tym, ktory pozostawit po sobie najwigksza spusci-
zng, byt pochodzacy z Parmy Callisto Guatelli*!.

37 Prawdziwos¢ legendy szeroko omawia O. Egecioglu w artykule The Liszt-Listmann Inci-
dent (w: ,,Studia Musicologica Hungarica” 2008, 49/3—4, s. 1-19).

38 Cyt.za: O. Egecioglu, op. cit., s. 18.

39 Cyt. za: A. Komsuoglu, N. S. Turan, op. cit., s. 13.

40 Problem w ustaleniu nazwiska nastepcy Donizettiego wynika¢ moze takze z niekonsekwencji
w postugiwaniu si¢ terminami ‘Bando’ oraz ‘Muzika-i Hiimayun’. Mozliwe tez, ze przez wzglad
na zmiany, jakie zaszly za czasoéw Donizettiego (w patacu dziatalo juz wielu nauczycieli, kazdy
w swojej dziedzinie, nie tylko Europejczycy, ale takze kompetentni Osmanie), tytut ten nie byt juz
potrzebny. Nie byto jednego Mistrza Muzyki w imperium, a wielu, podlegajacych hierarchii (praw-
dopodobnie wojskowej) instytucji, jaka stato si¢ Muzika-i Hiimayun. Ze wzglgdu na brak dostgpu
do znajdujacych si¢ w muzeach i archiwach materialéw zrédtowych literatury przedmiotu, autorka
nie podejmuje si¢ tutaj rozstrzygnigcia tego problemu.

41 Inni znani dziatacze kultury muzycznej tych czaséw to: Bartolomeo Berti Pisani (Bizani),
D’Arenda (Pasa), Paul Dusappe (Dussep/Dussap Pasa), H. Hegyei (Hege), Augusto Lombardi, Paul
Lange, italo Selvelli, Pepini Gaito, Wondra (Vondra) Bey, rodzina Stravolo. Nalezy pamieta¢, ze
w pozniejszych latach (po Guatellim) obok tych lewantynskich nazwisk, pojawialy si¢ tez pierwsze
nazwiska tureckie.
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Skomponowat on wiele utworéw, taczac melodie i motywy tradycyjnej muzyki
osmanskiej z harmonia i stylistyka europejska. Najpopularniejszymi z nich byly dwa mar-
sze z 1861 r.: Aziziye marche (skomponowany z okazji wstapienia na tron Abdiilaziza)
1 Osmanie marche oraz napisany z okazji otwarcia osmanskiej wystawy swiatowej (Ser-
gi-i Umum-i Osmani) w 1863 r., Marche de 1’Exposition Ottomane. Utwory te wydano
drukiem w Mediolanie, a takze w Stambule (jako dodatek do czasopisma ,,Malumat”).
Byly to jedne z pierwszych nut opublikowanych w Imperium Osmanskim, a ich wydawca
byt Emin Efendi, p6zniej znany jako Notaci*? Hact Emin Efendi.

Guatelli byt takze nauczycielem muzyki przyszlych wtadcoéw — Murada V (ktérego
dwuletni areszt domowy w patacu Ciragan, zaowocowal setkami nieopublikowanych
utworow fortepianowych) oraz Abdiilhamida II. Wyksztalcit tez pierwsze pokolenie kom-
pozytoréw osmanskich, ktorzy siegali do stylu europejskiego®’.

Z dzisiejszego punktu widzenia, najwazniejszym z dziet Guatellego jest dwutomowa
ksiega pt. Arie Nazionali e Canti popolari Orientali antichi e moderni. Zawart w niej
spisane i zharmonizowane przez siebie piesni osmanskie, gtdéwnie anonimowe, ale takze
autorstwa Abdiilmecida, Mahmuda II oraz Selima III, przetranskrybowane na glos z to-
warzyszeniem fortepianu. Dzieto to ma duze znaczenie historyczne jako pierwszy usy-
stematyzowany zbidr utworéw muzyki osmanskiej spisanych w notacji europejskiej od
XVII w. Ze wzgledu na nie mozemy tez stwierdzi¢, ze Callisto Guatelli miat wktad nie
tylko w dalszy rozwdj muzyki europejskiej w Imperium Osmanskim, ale takze przyczynit
si¢ do zachowania rdzennej sztuki osmanskiej, doceniajac jej pickno i utatwiajac odbior
sktonnym do niedoceniania jej stuchaczom europejskim.

W 1870 r. otwarty zostal nowy teatr operowy, ktory zastapi¢ mial zniszczony doszczgt-
nie w pozarze Teatr Nauma. Na scenie prowadzonego przez Agopa Vartanyana, znanego
jako Giillii Agop, Teatru Gedikpaga wystawiono w 1872 r. pierwsza osmanska operetke —
Arif’in Hilesi (Podstep uczonego) Dirkana Cuhactyana**, do libretta poety Ahmeta Mitha-
ta Efendiego. Nowy teatr w pierwszych latach dziatalnosci nie miat jednak tyle szczescia,
co jego poprzednik. Sultan Abdiilaziz nie przyktadal bowiem duzej wagi do jego rozwo-
ju ipopularnosci. Zaabsorbowany problemami wewng¢trznymi i zewngtrznymi swojego
kraju poswigcal muzyce i kulturze duzo mniej zainteresowania niz jego ojciec, ktoremu
z kolei nierzadko zarzuca sig¢, ze zaniedbywal swoje obowiazki wobec panstwa.

Abdiilaziz bywa uwazany za przeciwnika muzyki europejskiej, czemu pewne fakty
zdaja si¢ jednak przeczy¢. Utwory fortepianowe jego autorstwa wydane zostaly we Wto-
szech w latach szesédziesiatych XIX w. Jeden z nich, La Gondole Barcarolle, zostat prze-
transkrybowany na orkiestr¢ i wykonany podczas wizyty suttana w Anglii, w 1867 r. Dwa
lata pdzniej, podczas rewizyty ksigcia Walii Edwarda w Konstantynopolu, Abdiilaziz za-
prosit ksiazgca par¢ do Teatru Nauma, na spektakl operowy Afiyvkanka Meyerbeera, chcac
ukazaé postepujaca westernizacj¢ swojego kraju. W 1864 r. natomiast, premiera jednej
z najpopularniejszych oper Giuseppe Verdiego, Aidy, odbyta si¢ nie w jednej z europej-
skich stolic, ale w egipskiej prowincji Imperium Osmanskiego, w Kairze. Opera ta napi-
sana zostala na zamdéwienie z okazji otwarcia Kanalu Sueskiego. Koniecznie trzeba tez

42 Przydomek ,,Notac1” przethumaczy¢ mozna jako ,.ten, ktéry zapisuje nuty”, ,,wydawca nut”.
O dziatalnosci Emina Efendiego przeczyta¢ mozna na kolejnych stronach niniejszego artykutu.

43 Np. Mehmet Ali Bey, Klarnetci Zati Bey (Arca), Fliitgii Haydar Bey, Saffet (Atabinen) Bey,
Paz1 Osman, Faik Bey i Zeki (Ungor) Bey.

4 Zyjacy w latach 1840-1898 pierwszy osmanski tworca oper i operetek, ksztakcit sic w Me-
diolanie. W 1868 r. zaprezentowat w Teatrze Nauma swoja pierwsza opere z wloskim librettem
— Arsas.
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doda¢, ze by¢ moze nie powstatby wagnerowski teatr w Bayreuth, tak wazny dla rozwoju
muzyki w Europie, gdyby nie finansowe wsparcie Abdiilaziza®>.

Rzady kolejnego wiadcy, Abdiilhamida II, burzliwe pod wzgledem wewngtrznych
przemian politycznych kraju i probleméw zewnetrznych, w muzyce przyniosty jeszcze
intensywniejszy rozkwit opery, szczegolnie wloskiej. Nie dziwi wige, ze wigkszos¢ kadry
artystycznej nowego, objetego mecenatem sultana teatru w patacu Yildiz stanowili Wtosi.
Szczegodlnie wyrozniat sig stawny aktor i $piewak Arturo Stravolo oraz jego rodzina, dzia-
fajaca w tym teatrze przez 15 lat. Na zyczenie wladcy wystawiano najnowsze europejskie
dzieta Verdiego czy Bizeta. Podobno czasem Abdiilhamid ingerowat w tre$¢ oper — naka-
zat zmieni¢ scen¢ finatlowa swojej ulubionej Traviaty, gdyz nie podobat mu si¢ tragiczny
los glownej bohaterki.

Co wazniejsze jednak, okres jego rzadow to czas, kiedy stambulskie teatry operowe za-
czely przyciagac przedstawicieli nizszych warstw spotecznych Konstantynopola, a nie tylko
mieszkancéw patacu i lewantynskiej Pery. Powstawaly bowiem pierwsze opery, a przede
wszystkim operetki (mniejsze rozmiarem i 1zejsze w tematyce) z librettem w jezyku osman-
sko-tureckim. Ich kompozytorzy wspoétpracowali z najpopularniejszymi 6wczesnymi poeta-
mi. W 1884 r., odbyla si¢ premiera operetki Zeybekler (Zawadiacy) skomponowanej przez
Hristaki Kirizaisa*® do tekstu Ahmeda Mithada Efendiego. Pembe Kiz (Rézowa dziewczyna)
z 1886 r. uwazana jest za pierwsza operetke, ktorej zarobwno kompozytorzy (Fliitcti Haydar
Bey i Macar Tevfik Bey), jak i librecisci (Osman Niri i M. Muslihiddin) byli pochodzenia
tureckiego*’. Pierwsza taka opera byta natomiast niedokonczona Tezer Ismaila Ziihdii Beya,
do ktorej libretto napisat Abdiilhdk Hamit Tarhan.

Z perspektywy Europejczyka tureckie operetki epoki tanzimatu nie byly utworami
o wysokich walorach artystycznych. Odegraty jednak ogromna rol¢ w popularyzowaniu
muzyki europejskiej wsrod stambulskich mas. £aczyty w sobie motywy muzyczne czerpane
z tradycyjnej muzyki osmanskiej z elementami zachodnimi oraz poruszaty tematy bli-
skie spoteczenstwu, czym przyciagaly rzesze nowych widzow. O popularnosci operetek
$wiadczy¢ moze fakt, ze w 1910 r. powstato Milli Osmanli Operet Kumpaniasi (Panstwo-
we Osmanskie Towarzystwo Operetek), ktore pomagato sponsorowac ich produkcje.

W czasach Abdiilhamida II pojawito si¢ takze wiele dziet z zakresu zachodniej teorii mu-
zyki w jezyku osmanskim. Pierwsza taka ksigzka opublikowana zostata jeszcze pod koniec
rzadoéw poprzedniego sultana, w 1875 r. Dziatajacy w Muzika-i Himayun Hiiseyn Remzi
przetlumaczyt podrecznik Alexisa de Geraude’a, Principes elementaires de musique, i Wy-
dat go pod tytutem Usul-i Nota (Metoda notacji). Cickawym aspektem tego tlumaczenia
jest wprowadzenie terminologii muzycznej zaczerpnigtej z jezyka francuskiego, mimo ze
w osmanskiej edukacji muzycznej uzywano do tej pory wylacznie stownictwa wloskiego.
Sam Remzi doradzat natomiast korzystanie z osmansko-tureckich odpowiednikow.

4 Teatr Operowy w Bayreuth wybudowany zostat w latach 1872-1876 wedtug wskazéwek
Ryszarda Wagnera, na potrzeby jego zreformowanej opery. Nowatorskie rozwigzania konstrukcyjne
i problemy polityczne kompozytora powodowaly sceptycyzm wsrod niemieckich ksiazat, jedynie
szalony” Ludwik Bawarski podjat si¢ sfinansowania inwestycji. W artykule Turana i Komsuoglu
(op. cit., s. 14) czytamy, ze sultan zignorowal fatalny stan zniszczonego pozarem Dolmabahge,
ofiarowujac 3000 talaréw na budowe teatru, zamiast na renowacj¢ patacu.

46 Znany takze jako Hristo Efendi.

47 Tak przyjmuje turecka muzykologia, jednak przydomek Macar (‘Wegier’) Tevfika Beya po-
daje w watpliwos¢ tezg o tureckim pochodzeniu wszystkich tworcow Pembe Kiz. Autorka nie po-
dejmuje si¢ w niniejszym artykule podania ostatecznej odpowiedzi na temat narodowosci autorow
operetki.
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Sposrod wielu dziet teoretycznych traktujacych o teorii muzyki europejskiej i zasa-
dach jej zapisu, jakie ukazaty si¢ w Il pot. XIX w., szerzej opisany zostanie jedynie traktat
pt. Nota Muallimi (Nauczyciel nut), przetomowy dla historii adaptacji muzyki europej-
skiej w Imperium Osmanskim. Podrgcznik ten wydany zostat w 1884 r., a jego autorem
byt Notact Hac1 Emin Efendi, ktéry w historii zapisat si¢ takze jako pierwszy w Stambule
wydawca nut. Emin Efendi chciat w nim udowodni¢, ze ,,adaptacja europejskiej notacji
do muzyki alaturka*® jest mozliwa, utatwitaby jej nauke [i w celu przekonania o tym]
opisuje [jej] wlasciwosci techniczne w specyficzny sposob, skierowany do artystow mu-
zyki osmanskiej”*°. Dowiadujemy sie od niego takze, ze w II pot. XIX w. notacja nadal
postugiwali si¢ jedynie cztonkowie Muzika-i Hiimayun oraz europejscy artysci dajacy
prywatne lekcje w domach arystokracji.

Przypomnijmy, ze muzyka makamowa Bliskiego Wschodu mocno zwigzana byta z filo-
zofig sztuki islamu — proby zapisywania jej byly swigtokradztwem, a ustny przekaz niejako
uswiecong tradycja>C. Istotng informacja z punktu widzenia badan nad przemiang postrzega-
nia muzyki w Imperium Osmanskim jest fakt, ze Emin Efendi, Osmanin-muzutmanin pocho-
dzenia tureckiego (nie ormianskiego, zydowskiego czy europejskiego), krytykuje we wstepie
do swojego dzieta tradycyjna ustng metod¢ nauczania. Twierdzi, ze niepotrzebnie wydtu-
za ona proces nauki i powoduje znieksztatcanie utwordw muzycznych. Co wigcej, nieche-
ci osmanskiego srodowiska muzycznego do notacji europejskiej nie przypisuje zatozeniom
teoretyczno-filozoficznym muzyki w islamie, ale materialnym potrzebom nauczycieli — jej
zaadaptowanie sprawitoby, ze nauka trwataby krdcej, a znaczenie mistrzow stopniowo zaczg-
toby si¢ zmniejszac i ich zarobki zdecydowanie by spadty.

Emin Efendi w swoim dziele nie tylko wytlumaczyl zasady notacji zachodniej, ale
podjat tez pierwsza nowozytna, a co wazniejsze, skuteczng probe jej dostosowania do ma-
kamowej muzyki osmanskiej. Opieral si¢ w tym na stworzonych przez Giuseppe Doni-
zettiego odpowiednikach znakow notacji zachodniej do notacji hamparsum. Wprowadzit
nowe nazwy i symbole dzwigkow w czterech oktawach, kazda z nich dzielac na 16 tonow
oraz znaki na ich podwyzszanie (o p6t i mniej niz pot tonu). Ustalil tez sposob zapisu
schematow rytmicznych (usul) w obrebie taktow. Przyjety przez niego system zostat za-
akceptowany w muzycznych kregach Stambutu. Z czasem jednak, ze wzgledu na specy-
fike tureckich makamow, system ten doprowadzit do ,,nickonczacych si¢ dyskusji (...)
dotyczacych alternacji tonéw [danego] makamu, doktadnie takich samych jak w wypadku
[ustnego] przekazu mesk™!.

W czasach panowania dwoch ostatnich wladcow upadajacego panstwa Osmanow
tendencje w muzyce si¢ nie zmienity. Najpopularniejszymi gatunkami nadal byty ope-
ry 1 operetki, z ta roznica, ze ze wzgledu na polityczne zblizenie do Austrii i Niemiec,
zaczgto wystawia¢ takze dziela w jezyku niemieckim. Pierwszym z takich utworow byt
Ewangelista austriackiego kompozytora Wilhelma Kienzla.

W 1916 r. miato miejsce jedyne w historii fournée osmanskiej orkiestry po Europie
(odwiedzono Niemcy, Wegry i Butgari¢). W 1918 1. kompozytor syryjskiego pochodzenia,
Vedi Sabra, skomponowat muzyke do libretta zatytulowanego Kenan Cobanlar: (Pasterze

48 Alaturka”, czyli w stylu tureckim, w odréznieniu od ,alafranga” — w stylu europejskim.
Okreslenia te mogg odnosi¢ si¢ do wszelkich przejawow kultury.

49 R. Ayangil, Western Notation in Turkish Music w: ,,Journal of the Asiatic Society of Great
Britain & Ireland”, 18/2008, s. 416.

30 Temat tradycyjnej muzutmanskiej filozofii sztuki szeroko opisuje S. Zeranska-Kominek
w ksiazce Symbole czasu i przestrzeni w muzyce Azji Centralnej, PWM, Krakow 1987.

31 R. Ayangil, op. cit., s. 418.
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z Kanaan) autorstwa Halide Edip Adivar, stynnej literatki pierwszych dekad Republiki
Tureckiej. Dwa lata pézniej wystawiona zostata opera Narullaha Beya, Ihtiyar (Starzec).

Podejmowano takze kolejne dziatania majace na celu rozwoj edukacji muzycznej typu
zachodniego oraz zainteresowanie modernizowang muzyka szerszych mas spoteczenstwa.
Prasa osmansko-turecka publikowata thumaczenia librett najstynniejszych oper europej-
skich. W 1907 r. Muallim Ismail Hakki Bej zatozyt Misiki Osméani Cemiyeti (Towarzy-
stwo Muzyki Osmanskiej), ktorego celem bylo ,,propagowanie edukacji muzycznej oraz
publikacja nut”32. Byta to jedna z wielu powstatych w tym okresie organizacji tego typu.

W 1914 r. powotano do zycia pierwsze publiczne konserwatorium muzyczne, Dar-
tilelhan (Dom Melodii). Nauczano w nim zarowno muzyki zachodniej, jak i wschodniej.
Tym samym europejska metodologia nauczania praktyki i teorii muzyki ostatecznie prze-
niesiona zostata na grunt osmanski i usankcjonowano ten fakt formalnie. Otwarto droge
do systematycznego badania i zapisu dziet Klasik Tiirk Miizigi, a co za tym idzie, ulepsza-
nia jej notacji>3.

Dzietem wienczacym ten intensywny okres przemian byto wydanie w 1920 r. ksigzki
La Musiqe Turque, ktorej autorem byt Ratif Yekta Bej. Po raz pierwszy zebrano i usystema-
tyzowano w niej wiedz¢ na temat klasycznej muzyki osmanskiej, korzystajac z zachodniej
metodologii. Bylo to ostatnie dzieto teoretyczne dotyczace muzyki wydane w Imperium
Osmanskim, ktore dwa lata pozniej przestalo istnie¢, a w 1923 r. w jego miejsce prokla-
mowana zostata Republika Turecka.

%

Nalezy pamigtaé, ze opisana w niniejszym artykule transformacja kulturowa w zakre-
sie muzyki miata bardzo waski zasi¢g spoleczny (i geograficzny). W tym miejscu warto
przypomnie¢ o pewnym paradoksie Imperium Osmanskiego. Przez wieki wiekszos¢ jego
elity spolecznej stanowita ludno$¢ pochodzenia europejskiego. Byli to wyksztatceni nie-
wolnicy w stuzbie sultana, a z czasem takze rezydujacy w Konstantynopolu przedstawi-
ciele handlowi i dyplomatyczni panstw zachodnich. To wtasnie do nich skierowane byty
cytowane powyzej gazety, pisane w ich rodzimych jezykach — angielskim, francuskim
i niemieckim. Wyzej wspomniane pierwsze publiczne teatry budowane bylty w stambul-
skiej dzielnicy Lewantynczykow, Perze. Tam tez odbywaty si¢ koncerty europejskich wir-
tuozow. Kultura Zachodu byta dla mieszkancéw Pery ,,wlasng”, rozwijata si¢ wsrod nich
takze w czasach wczesniejszych i z tego wlasnie powodu wydarzenia te nie moga zostaé
uznane za doniosle osiagniecie westernizacji XIX-wiecznego Stambutu.

Swiadoma europeizacja muzyki palacu sultanskiego zaczela si¢ od reformy orkiestry
wojskowej, by mogta staé si¢ wizytowka nowoczesnego panstwa Osmanow. Muzyka
europejska rozbrzmiewajaca w koszarach od razu promieniowa¢ zaczeta na patac, gdzie
powstawaly nowe gatunki muzyczne, stanowiagce hybrydy kultury Wschodu i Zachodu.
Zaczeto tez ksztalci¢ w jej zakresie przysztych wladcow, ktérych upodobania muzyczne
oddziatywaly potem na popularnos¢ poszczegoélnych gatunkow muzycznych.

Obserwujac ten proces, warto zauwazyc¢, ze chociaz epoka romantyzmu w Europie
owocowata nowymi wielkimi formami symfonicznymi, najwicksza popularnoscia na
dworze suftanskim przez caly wiek XIX cieszyly si¢ gatunki wokalno-instrumentalne,
przede wszystkim opera. Upodobanie do najbardziej tradycjonalnej, klasycyzujacej wsrod

32 ITbidem.

33 Naukowg polemike dotyczacg notacji muzycznej odpowiadajacej potrzebom muzyki osman-
skiej, ktora wybuchta w pierwszych latach istnienia Ddr-iilelhdn, oraz jej skutki szeroko opisuje
Ruhi Ayangil w artykule Western Notation in Turkish Music, op. cit.
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jej rodzajéw opery wiloskiej uzasadni¢ mozna ogromnym wptywem wiloskich muzykow
na tworzenie podstaw instytucji zmodernizowanej kultury muzycznej imperium.

Nizsze warstwy spoteczne Stambulu, mimo podkreslonego powyzej waskiego zasiggu
reform kulturowych, nie pozostawaly jednak zupetnie oboj¢tne na zachodzace w otocze-
niu wladcow zmiany. Z poczatku biernie doswiadczaty ich skutkow, stuchajac muzyki
nowego typu podczas uroczystosci panstwowych i religijnych. Dopiero u schytku XIX w.
operetki z librettem w jezyku osmanskim przyciagaé zaczely do teatrow wigksze rzesze
ludnosci rdzennie tureckiej. Na poczatku XX w. narodzity si¢ takie hybrydowe twory
muzyczne jak kanto i tango (nie naleza one jednak do gatunkéw kultury wysokiej, wyma-
gaja osobnego zbadania i z tego powodu nie zostang szerzej omowione). W pierwszych
dekadach Republiki Tureckiej operetki byly najpopularniejszym wsrod nizszych warstw
spotecznych gatunkiem muzycznym nalezacym do kultury wysokiej. Najwigksze sukcesy
w ich tworzeniu odnosili przedstawiciele ,,Wielkiej Piatki”, Hasan Ferit Alnar oraz Cemal
Resid Rey, ktorego Liikiis Hayat (Luksusowe zycie) takze wspotczesnie oglada¢ mozna
w tureckich teatrach operowych.

Podkreslenia wymaga fakt, ze wbrew powszechnemu przekonaniu, pierwszymi kom-
pozytorami tureckimi tworzacymi w stylu zachodnim nie byli artysci okresu Republiki.
Utwory alafranga pozostawili po sobie suttanowie (Abdiilaziz, Murad V, Abdiilmecid II),
tworcy XIX-wiecznych oper i operetek — Dirkan Cuhaciyan, Haydar Bej, Ismail Ziihdii
Bej oraz wczesniejsze pokolenie instrumentalistow podejmujacych proby kompozytor-
skie, nauczane przez Giuseppe Donizettiego i Callisto Guatellego.

Poza Stambulem, westernizacja na szeroka skale rzeczywiscie rozpoczeta si¢ dopiero
w czasach Republiki Tureckiej. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze kemalistowscy refor-
matorzy w zakresie przeobrazania muzyki opierali si¢ na dorobku przemian kulturowych
schytku epoki osmanskiej. W 1926 r. Dar-iilelhan przeksztatcono w Istanbul Belediye
Konservatuari (Panstwowe Konserwatorium w Stambule). W tym samym czasie orkiestra
Bando zostata przeniesiona do Ankary, a jej nazwe¢ zmieniono najpierw na Riyaset-i Cum-
hur Musiki Heyeti (Prezydenckie Towarzystwo Muzyczne), 4 lata pdzniej — Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkiestrasi (Prezydencka Orkiestra Filharmoniczna), az w koncu stato
si¢ ono dzisiejsza Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 (Prezydencka Orkiestra Symfo-
niczna).

Dla podsumowania omawianego zagadnienia nalezy wigc raz jeszcze podkreslic,
ze panstwo stworzone przez Kemala Atatiirka w zakresie modernizacji kultury muzyczne;j
byto kontynuatorem tendencji rozwijanych u schytku panstwa suttanow, wbrew ideolo-
gicznym zatozeniom zrywania ze wszystkim co osmanskie.
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