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Fenomen dialogu w sztuce widowiskowej
ijego implikacje edukacyjne

Uwagi wstepne

Termin dialog zrobil zawrotna kariere swiatowq, zadomowit sie w wie-
lu dziedzinach zycia (w polityce, kulturze, religii, sztuce, sporcie, mediach)
i na gruncie wielu dyscyplin naukowych (jak filozofia, psychologia, socjolo-
gia, teologia, pedagogika), a takze wsrdd nieprofesjonalistow, wyznaczajac
postawy i standardy zachowan. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze jest to zjawisko
niemal uniwersalne, nieodlaczne od mowy ludzkiej, a jednoczesnie znacznie
wykraczajace poza wymiane zdan, podstawowa strukture rozmowy oséb,
a takze poza ramy podawcze, wystepujace w piSmiennictwie artystycznym,
zwlaszcza w literaturze dramatycznej czy poetyce dramaturgii, sztuce pisania
i kompozycji dramatu. Popularno$¢ dialogu nalezy tltumaczy¢ rosngcym zna-
czeniem ideologii liberalnych, demokratycznych struktur spotecznych oraz
podmiotowosci spoteczenstwa obywatelskiego na réznych szczeblach, a takze
szczegdlnym wymieszaniem wszelkiego rodzaju ,,inno$ci” kulturowych, jak
réwniez wzrostem zainteresowania mechanizmami komunikacji miedzy-
ludzkiej. Z drugiej strony dialog napotyka w skomplikowanej wspdtczesnosci
wiele trudnosci realizacyjnych, co wigze si¢ z powszechnie odczuwalnym
kryzysem wartosci, rOwnouprawnieniem sprzecznych moralnie racji, dezin-
tegracja tradycyjnych systeméw kulturowych oraz niepokojaca dewaluacja
stowa jako narzedzia komunikacji, negocjacji i kompromisu.

Rozwazania podjete w ramach sformulowanego tematu koncentruja
sie najogélniej na dialogowym wymiarze sztuki i jego implikacjach edu-
kacyjnych oraz stanowig probe wytyczenia jednej z wielu drég po ktérych
mozna przez ten fascynujacy a zarazem bardzo trudny obszar wedrowac.
Rozpatrywanie sztuki w perspektywie dialogu, na kilku poziomach wza-
jemnie ze sobg powigzanych, stwarza mozliwos¢ pogltebionego spojrzenia
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na specyfike tworczosci, wlasciwosci dzieta artystycznego oraz stymulo-
wanie rozwoju osobowosci odbiorcy za pomocg srodkéw artystycznego
wyrazu. Podstawowym zalozeniem jest przekonanie o wielkim bogactwie
wartosci humanistycznych sztuki oraz ekspresyjnosci ,,faktéw ludzkich”
w rozmaitych jej formach, a takze przeswiadczenie o ich roli w ksztaltowaniu
integralnej osobowosci jednostki oraz znaczeniu dla dziatania spotecznego
i wizji przyszlosci. W podjetych tu rozwazaniach z koniecznosci ogranicze
sie do krotkiego oméwienia czterech zagadnien wynikajacych z tematu
i sformulowanych w sposéb nastepujacy: 1. Podstawowe ustalenia termi-
nologiczne; 2. Dialog sztuki z rzeczywistoscig; 3. Dialog sztuki z odbiorca;
4. Dialog sztuki ze sztuka; 5. Dialog sztuki z praktykami Zycia spotecznego.

Podstawowe ustalenia terminologiczne

Termin ,,dialog” jest pojeciem wieloznacznym, w literaturze brak jest
powszechnie przyjetej jego definicji, wigkszo$¢ znaczen tego terminu cechuje
nieprecyzyjnos¢, dlatego tez dzieli on los wielu innych pojec¢ stosowanych
w naukach spolecznych, nie zawsze dookreslonych i bardzo pojemnych
znaczeniowo. Pojecie dialogu (etymologicznie znaczace rozmowe dia-przez,
logos- stowo, mowa w jezyku greckim) ma zréznicowane rozumienie i moze
by¢ rozpatrywane w zaleznosci od okoliczno$ci i kontekstu, jako 1) warto$§¢
sama w sobie, jak tez zasada sprzyjajaca wylanianiu si¢ nowych wartosci
wzbogacajacych zycie ludzkie (zrozumienie, partnerstwo, wzajemnos¢, pod-
miotowos¢ itp.); 2) metoda, ktorej stosowanie ma doprowadzi¢ do lepszego
wzajemnego porozumienia si¢ i wspotdzialania oraz wzbogacania; 3) posta-
wa osoby wobec osoby polegajaca na stalej gotowosci do jej zrozumienia,
zblizenia si¢ do niej i w miar¢ mozliwo$ci wspdtdziatania z nig; 4) proces
wymiany miedzyludzkiej zakladajacej wspdlny jezyk, aktywny sposéb po-
rozumiewania si¢, podmiotowe traktowanie partneréw, odejscie od domi-
nacji ktorejs ze stron; 5) forma komunikacji interpersonalnej przebiegajaca
wedlug ustalonych regul, charakteryzujaca si¢ wzajemnoscia, zwrotnoscia,
bezposrednioscig, interakcyjnoscia itp.".

W wychowaniu dialog jest znaczagcym wyznacznikiem kultury pe-
dagogicznej, swoista relacja podmiotows, rozmowa szczegdlnego rodzaju,
partnerskim spotkaniem osobowym nauczyciela z uczniem, wymagajacym
od tego pierwszego odrzucenia przekonania o jedynie stusznym dziataniu
wrelacji cel-$rodek (nie ma wychowania bez autentycznego dialogu, relacji

' Por. G. Ko¢-Seniuch, Dialog, w: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku,
red. T. Pilch, Wydawnictwo Akademickie ,Zak” Warszawa 2003, t. 1, s. 688.
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osobowej, ztaczenia duchowego). Traktowany jako wspodlczesne wyzwanie
edukacyjne, fenomen sztuki wychowania, wzmocnienie rozwoju osobowego,
pozostaje w sprzecznosci z autorytaryzmem nauczyciela, z manipulowaniem
uczniami, z obligatoryjnoscig programéw nauczania, z dominujacym w szko-
le systemem lekcyjnym. Wyrazajac najbardziej humanistyczne tendencje edu-
kacyjne dialog zajmuje naczelne miejsce w idei wychowania, rozumianego
jako spotkanie warto$ci osoby ludzkiej ukierunkowane ku temu co swoiste,
oryginalne, wyjatkowe, niepowtarzalne i §wiadczace o indywidualizmie jej
egzystencji. Warto odnotowac, ze idee obrony indywidualnosci kazdej osoby
ludzkiej znamy z réznych propozycji filozoficznych, z ustalen Emmanuela
Mouniera (doswiadczenie osoby dokonuje si¢ na drodze doswiadczenia
drugiego cztowieka); Jacquesa Maritaina (pragnienie wolnosci duchowej jako
jednej z najgtebszych aspiracji osoby ludzkiej); filozoficznej mysli chrzesci-
janskiej (bezwzgledna afirmacja kategorycznego imperatywu mitosci osoby
dla niej samej) czy egzystencjalizmu (cztowiek powinien zawsze wychodzi¢
poza samego siebie).

Tworca ciggle aktualnej i wptywowej filozofii dialogu® Martin Buber
glosi w swojej znanej pracy, ze, jednostka to ,homo dialogus’, istota dialo-
giczna: jedynie dzieki szczeglnemu rodzajowi kontaktu z drugim czlowie-
kiem i wejsciu w dialogiczng relacje ,,ja” i ,ty”- moze by¢ siebie §wiadoma,
poza parawanem grywanych przez siebie ré1™. Podobnie rozumie znaczenie
dialogu w stawaniu si¢ osobg ludzka jeden z czotowych przedstawicieli
personalizmu E. Mounier: ,,Osoba istnieje tylko zwracajac si¢ ku drugiemu
cztowiekowi, tylko w drugim czlowieku mozna siebie odnalez¢. Pierwotnym
doswiadczeniem osoby jest doswiadczenie drugiej osoby «Ty», a z nim «my»
poprzez «ja» lub co najmniej temu «ja» towarzyszy”™.

Drugim kluczowym terminem wymagajacym wyjasnienia jest ,,sztu-
ka” ujmowana jako 1) dziedzina tworczosci wyrozniajaca sie ze wzgledu na
trwalo$¢ wytwordw o wartosciach estetycznych, wlasciwych danej kulturze;
2) wszystko to, co wynika ze zjawisk i proceséw o charakterze artystycznym
oraz ich réznych form i zastosowan w zyciu ludzkim; 3) zesp6t srodkéw ar-
tystycznej komunikacji utrwalajacych i przechowujacych zapisy wydarzen,

2 Zob. Filozofia dialogu. Wybér i wstep B. Baran, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1991;
E. Levinas, Calos¢ i nieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci. Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2002; J. A. Ktoczowski, Filozofia dialogu, Wydawnictwo: W drodze, Poznan 2005.

> M. Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1992, s. 56.

* E. Mounier, Wprowadzenie do egzystencjalistow, Wydawnictwo Znak, Krakow
1964, s. 37.
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warto$ciowe idee, wymiany mysli, niezbywalne wartosci, trudne ideaty itp.
Jednoczesnie sztuka to potezny skladnik kultury; dziedzictwo kreatywnosci
czlowieka; przekaz tradycji kulturowych; uniwersalizacja wartosci ludzkich;
ogniwo systemu wychowania; srodek autoedukacji osobowosci; narzedzie
edukacji spolecznej; instrument rozwoju czlowieka; sposéb poznawania
$wiata; najistotniejsza forma ekspresji; realizacja marzen o lepszym zyciu.
Charakteryzowano ja tez jako autonomiczng dziedzine kultury; obszar
doswiadczen tworczych; symboliczny jezyk wzruszen; sposob wyrazania
uczug; $rodek artystycznego przekazu; spotkanie z doskonatoscia pigkna;
doswiadczenie wartosci egzystencjonalnych; narzedzie spolecznego dzia-
tania; przedmiot refleksji krytycznej; $wiadectwo wyobrazni refleksyjnej;
obszar badan naukowych; inwestycje w budowanie kapitalu spotecznego.
Sztuka moze by¢ rowniez rozpatrywana jako swoisty sposdb odkrywania
sensu tworczego zycia®, a wiec nie tyle stanowi¢ kanon niepowtarzalnych
wartos$ci ogolnoludzkich i ponadczasowych, ile zréznicowane indywidualnie
jakosci przezy¢ i aktywnosci, ktdre zwrotnie optymalizujg przede wszystkim
tworczy rozwodj samej osobowosci, a nie wylacznie jej dokonania. Charakte-
rystycznymi cechami sztuki, wpisanymi w nature jej istnienia, jest dynamizm,
tj. wszystko w niej wplywa na wszystko; normatywnosc, tj. ciagte oddziaty-
wanie na zachowanie czlowieka, upominanie jak powinien mysle¢ i dziala¢;
transcendencja, tj. dazenie do ciaglego przekraczania tego co juz osiagnieto
w rozmaitych wymiarach, w kierunku pelni. Ale przede wszystkim sztuka
jest jednym z podstawowych faktéw ludzkich, tworzonych przez cztowieka
i tworzacych czlowieka, terenem kreacji fenomenu ludzkiego, dzialajacej
przez czlowieka, dla czlowieka i niejako w czlowieku; stawiajacej go sobie
za temat, Srodek artystycznego wyrazu i cel oddzialywania spolecznego.
Prawdopodobnie najwazniejsza kategorig fenomenu dialogu w sztuce jest
kategoria warto$ci, poniewaz przestrzen zycia sztuki jest przestrzenig aksjo-
logiczng, nieustannego formowania i utrwalania, powolywania i zwalczania,
przezywania i realizowania wartosci, ludzkich i estetycznych, zmystowych
i umystowych, podmiotowych i oryginalnych.

Dla pedagoga sztuka to w réwnym stopniu wytwor, produkt, dzieto,
(rezultat kreacji artystycznej), co gra wyobrazni, przezycie tworcze, aktyw-
nos¢ kreacyjna, dzialanie ekspresyjne, zdarzenie artystyczne, dos§wiadczanie
zycia (proces odkrywania siebie, zaistnienia dla innych ludzi, zmierzenia si¢
z zyciem i samym sobg). Dzieki swym walorom od dawna doceniana byla

> Style zycia- wartosci- obyczaje. Stare tematy, nowe spojrzenia, red. A. Jawlowska,
W. Pawlak, B. Fatyga, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 36.
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réwniez jako instrument harmonijnego wzbogacania czlowieka, zaspo-
kajania szczegdlnych dla niego potrzeb doznawania przezy¢, pobudzania
wrazliwosci na pigkno otaczajacego $wiata, rozwijania potencjalu osobo-
wych przymiotéw, pobudzania réznych stron jego osobowosci, poszerza-
nia horyzontéw poznawczych, gtoszenia humanistycznego przestania oraz
rozwijania dyspozycji kreatywnych. Wspomaganie czlowieka w integralnym
i harmonijnym rozwoju osobowosci stanowi rzecz jasna podstawowy cel jaki
stawiajg sobie poszczegolne systemy wychowawcze i w ogole pedagogika
podejmujaca troske o zapewnienie jak najlepszych mozliwosci odkrywania
i rozwijania w czlowieku ukrytych zasobéw, wydobywania i maksymalizo-
wania talentow.

Dialog sztuki z rzeczywisto$cia

Wspdlczesna cywilizacja oprdcz licznych dobrodziejstw niesie czto-
wiekowi réwniez powazne zagrozenia wynikajace z nadmiernej eksploatacji
systemu nerwowego, zaburzen poczucia osobistej tozsamosci, narastania
napie¢ w stosunkach miedzyludzkich, utraty poczucia bezpieczenstwa,
rozchwiania norm moralnych, tesknoty za warto$ciami trwatymi. Nauki
humanistyczne, dotychczas rzadko niestety zajmujace sie pozaestetycznymi
funkcjami sztuki, zaczynaja powoli dostrzegac korzysci wykorzystywania
waloréw sztuki dla sprawnego funkcjonowania jednostki w warunkach
wspolczesnych i dostarczajg argumentdéw uzasadniajacych koniecznos¢ po-
stlugiwania si¢ jej wytworami czy dziataniami. Psychologowie widza w sztuce
skuteczny sposob uruchamiania odpowiednich mechanizméw przezy¢ emo-
cjonalno-poznawczych odbiorcy oraz rozluzniania schematow, przezwycie-
zania rutyny, wzbudzania $§mialosci, a takze tonizacji napi¢c¢ i negatywnych
emocji, wiodacych do tak potrzebnego kazdemu komfortu psychicznego.
Z kolei pedagodzy wskazuja na zwigzek sztuki z wyzwalaniem drzemiacych
w jednostce poktadow kreatywnosci, czegsto ukrytych i nieuswiadomionych
oraz z pobudzaniem dyspozycji wewnetrznych, osobowych, uczuciowych,
moralnych, etycznych, a takze z czynieniem mlodego czltowieka jednostka
otwartg, aktywna i tworcza. Dla socjologéw natomiast sztuka to istotny katali-
zator wiezi spolecznych, czynnik integrujacy zbiorowosci, usprawniajacy ko-
munikacje i przeciwdzialajacy postepujacej izolacji spotecznej; laboratorium
w ktorym jednostka moze eksperymentowac ,,z wchodzeniem” w rézne role
spoleczne i wyprébowac strategie autoprezentacji. Inne dziedziny traktuja
sztuke jako sprawdzone remedium przeciwko wielu dolegliwo$ciom i rozma-
itym trudno$ciom zyciowym wspotczesnego cztowieka; przypisuja jej duze
znaczenie profilaktyczne, kompensacyjne, resocjalizacyjne, dydaktyczne,
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rehabilitacyjne, terapeutyczne, potwierdzone przez praktyke medyczna.
Przekonuja tez, ze sztuka w sprzyjajacych warunkach moze odegra¢ istotng
role w opanowaniu takich zagrozen, jak dezintegracja srodowiska, nieprzy-
stosowanie spoleczne, patologie spoteczne, r6zne odmiany alienacji i kryzy-
séw $wiadomosciowych, zachowania agresywne i dewiacyjne, bezideowosci,
znieczulica, konsumpcjonizm itp.

Sztuka europejska w calej swojej historii i w r6znych formach ekspresji
miala zawsze czlowieka i jego $wiat u swoich podstaw i w swoich celach final-
nych; wyrazala bogactwo tego $wiata i ztozono$¢ kondycji cztowieka w tym
$wiecie, niezbywalne wartosci, trudne idealy, szczytne idee oraz najglebsze
przejawy ducha ludzkiego. Wielkie dzieta trwajace przez wieki, zwlaszcza
arcydzieta wchodzace w sklad kanonu sztuki europejskiej, ukazywaty nie-
zmiennie podstawowe problemy ludzkiej egzystencji mocno powigzane
z pogladami, aspiracjami i konfliktami wtasnej epoki, czy inaczej: na tle
idei i zdarzen dotyczacych grup spofecznych, narodéw, ludzkosci. Nalezy
podkresli¢, ze kazde dzielo sztuki prezentuje pewien wycinek rzeczywistosci
powigzany z dang epoka historyczna, spoleczenstwem, kulturg, obyczajami,
pogladami, wierzeniami itp., zatem przedmiotem obrazowania w sztuce jest
kompleksowo rozumiana rzeczywisto$¢, ktorej nadaje ona nowe funkgcje
znaczeniowe, narzucajace okreslong tej rzeczywistosci interpretacje. Mozna
chyba powiedzie¢, ze sztuka powstaje z refleksji nad czlowiekiem i $wiatem,
z relacji czlowiek-rzeczywistos¢, z pytan o czlowieka w tym $wiecie, jego los,
sens istnienia, wymiar jego zycia, celowo$¢ bytu; ze zderzenia odmiennych
odpowiedzi na otwarte pytania, z prezentacji réznych spojrzen czy sprzecz-
nych prawd na zagadnienia zycia i kondycji ludzkiej. W dialogu artysty i jego
sztuki z rzeczywistoscig najwazniejsze sg pytania o koncepcje $wiata i czlo-
wieka kreowanego przez tworce w jego dziele, w szczegdlnosci o koncepcje
urzeczywistnienia sie cztowieka i losu ludzkiego oraz koncepcje nadrzednych
warto$ci i relacji spotecznych, o to: co winno spoteczenstwo jednostce ludz-
kiej a jednostka spoleczenstwu. Najbardziej reprezentatywne wytwory dla
poszczegdlnych epok i okreséw sztuki niosg wiec ze sobg okreslong koncepcje
$wiata: zamknietego, plaskiego, jednowymiarowego, materialnego, czy tez
otwartego na rzeczywisto$¢, pelnie czlowieczenstwa; czlowieka wolnego czy
tez podporzadkowanego sitom biologicznym, religijnym, politycznym, eko-
nomicznym; czlowieka wyobcowanego z rzeczywistosci, czy tez Swiadomie
kontrujacego swe zycie, zabiegajacego o jakos¢ istnienia.

Sztuka sama w sobie jest wprawdzie zakotwiczona w $wiecie kreowa-
nym, ale poprzez swoje wytwory wraca do $wiata rzeczywistego, i w tym re-
alnym $wiecie wzmacnia sily cztowieka, podnosi go do poziomu mozliwosci
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oraz pobudza potrzeby dzialania przeobrazajacego otaczajacy rzeczywisto$¢
(grupy, struktury) na poziomie pragnien, idealéw. Jak zauwaza Krystyna Wil-
koszewska poprzez dzialanie rzeczywiste sztuka wprowadza ,w $wiat lezacy
ponad $wiatem, ale jednak stanowigcy gleboka rzeczywistos$¢ tego swiata,
$wiata w jakim zyjemy i przezywamy nasze zwykle dos§wiadczenia. Wznosimy
sie ponad samych siebie, by odnalez¢ siebie (...) cztowiek rozpoznaje wlasna
niepowtarzalnos¢ i swoisto$¢, doswiadczajac siebie w uniwersum™. Poza tym
sztuka dokonujac uogolnienia jednostkowego doswiadczenia do wymiaru
doli czlowieczej i kondycji ludzkiej, wptywa jednoczes$nie na ujawnienie
wigzi spoltecznej w réznych jej wymiarach; wzmacnia poczucie wspdlnoty
doswiadczen z okreslong tworczoécig oraz warto$ciami kultury wlasnego
narodu a takze szerokim $wiatem kultury ogélnoludzkie;j.

Na przestrzeni dziejow sztuki europejskiej wiek XX byt tym szcze-
gbélnym okresem, w ktérym sztuka bardzo intensywnie wchodzita w dialog
z rzeczywisto$cig spoleczng i polityczng, jednoczyta publiczno$¢ w stuzbie
realizacji doniostych idei i niezbywalnych wartosci, prowokowata wydarze-
nia wywolujace natychmiastowe nastepstwa czy tez odpowiadata na zmiany
wynikajace z przeobrazen warunkdéw zycia czlowieka. W ubiegltym stuleciu
zadaniem sztuki nie bylo juz przedstawianie §wiata w sposdb, jaki jawi si¢
on postrzeganiu i wyobrazni, ale przysposabianie odbiorcy do odkrywania
prawdy na temat jego prawdziwego oblicza oraz aktywizowanie jego uczest-
nictwa w zyciu najblizszego srodowiska i w biezacych wydarzeniach. Stad
tez charakterystyczne dla sztuki tego okresu jest przedstawianie samego
aktu tworzenia, przekraczanie przez nig wlasnych ograniczen, zacieranie
granicy oddzielajacej ja od biezacego zycia, wnikanie w poszczegélne sfery
funkcjonowania cztowieka, wychylanie bardziej ku rzeczywistosci, zwlaszcza
rzeczywisto$ci spolecznej, niz fikcji.

Dialog sztuki z odbiorca

Powiedziano juz wiele na temat relacji miedzy sztuka a odbiorcg’,
a jednak wlasnie szczegdlny charakter tego nieredukowanego zwigzku po-
zostaje nadal wielkg tajemnicg sztuki, tajemnica ujawniania prawdy poprzez
umowna rzeczywisto$¢, ktdra realizuje wartosci estetyczne i ktéra by¢ moze
jest najtrudniejszg do wyjasnienia i opisania. Dialog sztuki z odbiorcg stanowi

6

K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia. Rekonstrukcje filozofii zZycia. Johna De-
weya, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2003, s. 80.

7 Co z tym odbiorcg? Wokot zagadnien odbioru sztuki, red. M. Kedziora, W. Nowak,
J. Ryczek, Wydawnictwo Naukowe Wydziatlu Nauk Spotecznych, Poznan 2012.
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podstawe bytu sztuki od poczatku jej istnienia, bowiem sztuka moze zaist-
nie¢ tylko w konkretyzacjach odbiorczych i interpretacjach symbolicznych
znaczen, w odpowiedziach na postawione w dziele pytania otwarte, w relacji
miedzy jezykiem kreacji artystycznej a $wiatem pozaartystycznym. Dzieto
sztuki z samej swej istoty ma charakter otwartej oferty dialogowej zwroconej
ku $wiatu, rzeczom i ludziom, wymagajacej ruchu mysli, uczu¢ i wyobrazni
percypujacego podmiotu, ktére decydujg o charakterze doznan oraz wspoét-
tworza wizje artysty i pewna strukture przekazu, cho¢ w réznym stopniu
i w réznym zakresie. W ten sposob staje sie¢ ono bezposrednia rozmowa
tworcodw z odbiorcami na tematy spotecznie wazne, ktére ich niepokoja
stawianymi pytaniami, wciagaja agresywnos$cia probleméw i domagaja si¢
ich rozwigzania; a w kazdym razie ulatwiaja im ich zrozumienie i pozy-
tywne przyjecie, ktore daje mozliwo$¢ rzeczywistej realizacji. Dzielo sztuki
intensyfikuje otwartg, mobilna, dialogowa postawe odbiorcy réwniez przez
to, ze zderza ze sobg dwie wzajemnie ze sobg sprzeczne prawdy, udziela
odmiennych odpowiedzi na te same pytania, wskazuje na wiele mozliwych
rozwigzan postawionego problemu, pobudza do poszukiwania odpowiedzi
na sytuacje konfliktowe. Nie bez racji glosit przed laty Bolestaw Le$mian,
ze widz ,,dorzuca do tajemnicy widowiska’, przekraczajacej doswiadczenie
zyciowe i rygory myslenia dyskursywnego, ,,swoja tajemnice ogladania,
rozumienia i odczuwania, aby widowisko urealni¢, uzupetni¢, uzasadnic
i wyolbrzymic jego znaczenie” w sytuacji ,tu i teraz™®.

Dialog twércow z odbiorcami najdobitniej uwidacznia si¢ w sztukach
widowiskowych, ktére powolywane sg do zycia w bezposredniej obecnosci
odbiorcéw warunkujgcych dziatania aktoréw w fikcyjnych postaciach, sy-
tuacjach i akcjach oraz dopelniajacych realnos¢ §wiata przedstawionego,
wlasnymi przezyciami, refleksja i wyobraznig. Istote sztuki widowiskowej
stanowi bowiem interakcja jako osobliwy dialog tworcéw z odczuwajacymi
i rozumiejacymi je odbiorcami, zdeterminowana przez sytuacje ,tu i teraz’,
gdyz nie dzieli ich ani czas powstania wytworu, ani komunikat jako przed-
miot semiotyczny; nie mamy tez do czynienia z komunikatem jako czyms
odrebnym od aktu komunikacji i odlozonym w czasie. Ksztaltowany arty-
stycznie bezposredni dialog tworcéw z odbiorcami impulséw artystycznych,
w szczegdlnosci jakos$ciowy charakter tego dialogu opartego na zasadzie
wzajemnosci decyduje o indywidualnosci tych sztuk i ich tozsamosci oraz

8 B. Lesmian, Dzieta wszystkie. Tom 2. Szkice Literackie, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 2011, s. 180.
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funkcjach, a takze gwarantuje ich rozpoznawalnos¢ na tle innych dziedzin
sztuki.

Dialog sztuki z odbiorca odbywa si¢ na dwdch poziomach jednocze-
$nie: na poziomie rzeczywistosci realnej i na poziomie artystycznym, z rze-
czywistoscig kreowang i jej bohaterami, przebywajacymi w intencjonalnym
$wiecie sztuki, ktory artysta stwarza przy pomocy okreslonych $rodkéw
wyrazu. Na poziomie rzeczywistosci realnej dzielo zwane dzielem sztuki
stanowi niejako ,,rzecz posredniczacg” migdzy jego tworca a odbiorca, a wiec
odczuwajacy je odbiorca moze taczy¢ si¢ z myslami, pogladami i uczuciami
jego tworcy, szczegolnie wtedy, gdy nie ma duzej réznicy miedzy jego odczu-
ciami i my$lami a myslami i odczuciami twércy, i gdy pigkno dzieta urzeka
odbiorce. Z kolei dialog na poziomie artystycznym to proces psychologiczny,
ktory czasem jest szczegdlnym rzutowaniem wlasnych pragnien, oczekiwan
i wyobrazen o ludziach w postac¢ fikcyjng; innym razem dokonuje si¢ na zasa-
dzie mniej lub bardziej u§wiadomionego utozsamiania si¢ odbiorcy z postacia
fikcyjna, tj. przeniesienia si¢ niejako w jej centrum duchowe i reagowania
z tego centrum na wszystko inne, co si¢ w rzeczywistosci fikcyjnej dzieje.
Ten rodzaj dialogu pozwala odbiorcy doswiadczy¢ tego, czego nie przezywa
w rzeczywistym zyciu, a czego chce doswiadczy¢ w taki sposdb jakby sie to
dziato naprawde, bez ryzyka ktérego nie umie podja¢ w $wiecie realnym;
umozliwia tez odbiorcy przeniesienie siebie samego w inne przedstawienie,
takim jakim by¢ moze, czy jakim moglby, pragnalby lub tez powinien by¢.
Jednoczesnie poprzez dialog z postacig fikcyjna odbiorca moze zrozumie¢
»innego” cztowieka i samego siebie; co z nim si¢ dzieje, kiedy wklada maske
i podejmuje role zyciowe, jak si¢ zmienia i kim staje si¢ naprawde w miare
uplywu czasu, kiedy probuje ja odrzucié; jakie komplikacje miedzyludzkie
powoduje to przybieranie i odrzucanie masek. W tym kontekscie powstaja
pytania: Kim jestem? Jaki jest sens mego istnienia? Jakim mnie moga widzie¢
inni? Jakim jestem w swej istocie prawdziwej i ku czemu zmierzam? Co jest
naprawde najwazniejsze dla mnie w zmieniajgcej sie rzeczywistosci? Jak mam
zy¢, aby przezy¢ zycie godnie? W jaki sposob stawac sie sobg a jednoczesnie
otwiera¢ si¢ na innych ludzi, na wielorako$¢ zycia wspdélnotowego?

Wprawdzie zagadnienia tworczos$ci nie poddaja sie schematyzmowi,
to w $wietle ustalen psychologii tworczosci® artysta zazwyczaj tworzy sztuke

® Psychologia twdrczosci doczekata si¢ duzej ilo$ci opracowan, w tym dobrych

tlumaczen na jezyk polski, takich autoréw, jak J. P. Guilford, J. S. Bruner, R. Arnheim, E. P.
Torrance, W. Lowenfeld, T. Rozet, A. H. Maslow, W. D. Walla, L. Wygotski i inni. Zob. tez
Sztuka i tworczosé, red. K. Pankowska, Wydawnictwo Akademickie 7Z.ak, Warszawa 2015.
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z my$la o okreslonym odbiorcy, uwzglednia przyjety przez niego model
estetyczny, moralny, $wiatopoglad, a takze jego nastawienie odbiorcze, ho-
ryzont oczekiwan, rodzaj aktywnosci, zapotrzebowanie na taki, a nie inny
rodzaj tworczosci. Na tym zasadza si¢ funkcja odbiorcy jako podmiotu
ksztaltujacego zamierzenia artysty i jednoczesnie decydujacego o powo-
dzeniu lub niepowodzeniu dziela, ktore - jesli osiagnie juz sukces - zyje
wlasnym zyciem; sukces bowiem formutuje publicznos¢, oddziatywuje psy-
chologicznie (warto przypomnie¢, ze ,,nie ma takiego sukcesu, jak sukces”).
Zrozumiale, Ze 0sad publicznosci nie jest nieomylny, nie zawsze zachodzi
zgodnos$¢ miedzy popularnoscia sztuki a jej artystyczng wartoscia, czesto
dziela oryginalne dlugo czekaja na uznanie albo osiagaja je posrednimi
drogami, co potwierdza powodzenie tzw. falszywych arcydziel, ktére moga
stanowi¢ swoistego rodzaju kryterium gustu epoki. Publicznos$¢ odznacza si¢
bowiem silnym lekiem przed wszelkimi innowacjami, niechetnie akceptuje
nowatorskie propozycje artystyczne, powoli przystosowuje si¢ do nowych
konwencji stylistycznych; bardziej sklonna jest chroni¢ swoje przyzwyczaje-
nia i wygodne wyobrazenia niz je zmieni¢. Swoiste ,,prawo” bezwzglednosci
upodoban publicznosci, kryterium gustu epoki, wiernosci tradycji kultu-
ralnej wielokrotnie utrudnialo rozwéj nowatorskich ruchdw artystycznych,
ktorych historia stanowi w duzej mierze histori¢ walki z przyzwyczajeniami
i preferencjami publiczno$ci; histori¢ pokonywania jej tradycyjnego konser-
watyzmu i mechanizméw obronnych. Stad tez najtrudniej bylo przebic sig
przez op6r publicznosci artystom wytaczajacym nowe etapy rozwoju sztuki,
wyciskajacym na niej znamienne rysy, ktérych dziela rewolucjonizowaly
epoke, famaly obowigzujace kanony, przetamywaty opory stereotypéw i jako
prekursorskie wchodzity do uznanego dziedzictwa ludzkosci.

Dialog sztuki ze sztuka

Atrakcyjnym polem badan i refleks;ji jest dialog wewnatrz sztuki jako
dziedziny dziatalno$ci artystycznej, w obrebie ktérej mozna wyréznic¢ dialog
poszczegolnych dziedzin sztuki, dyscyplin artystycznych, rodzajow twor-
czosci, konwencji gatunkowych, technik kreacji, srodkéw ekspresji, postaw
tworczych czy obiegdw artystycznych. Zapozyczenia czy wymiana srodkow
wyrazu oraz ptynnos$¢ form i znoszenie réznic, a takze czerpanie inspiracji,
zwlaszcza formalnych, od siebie nawzajem, sg dzisiaj juz tak nagminne, ze
refleksja nad autonomicznos$cia poszczegélnych dziedzin sztuki oraz spe-
cyfika ich jezyka kreacji artystycznej, stala si¢ problematyczna. W szerszym
kontekscie nalezy stwierdzi¢ nieadekwatnos$¢ wypracowanych przez stulecia
klarownych podzialéw na sfere sztuki, kultury, edukacji i sfer¢ spoteczng
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oraz zamazywanie granic pomiedzy tym co, estetyczne i tym co spoleczne,
a takze tworzenie si¢ wielu powigzan miedzykulturowych, nowych interkul-
turowych form i stylow.

Dialog wewnatrz sztuki widoczny jest zwlaszcza w zespolowej kre-
acji artystycznej wielu podmiotdw tworczych, ktéra integruje artystycznie
przetworzone elementy wielu dziedzin sztuki, a takze techniki wspoélczesnej
w jednolity potencjalnie ksztalt widowiska okreslonego rodzaju czy odmiany,
wysnutego z inwencji gléwnego jego kreatora. Nie ulega watpliwosci, ze pro-
ces tworzenia wielotworzywowej sztuki widowiskowej jest swoistym rodza-
jem dialogu interpersonalnego usytuowanego na wielu poziomach, podczas
ktérego nastepuje wzajemne zrozumienie, wymiana do$wiadczen, otwarcie
na poglady ,,drugiego’, wypracowanie wspolnej linii dzialania, identyfikacja
z jego warto$ciami. Jednoczesnie kazda ze sztuk wchodzaca w sklad sojuszu
artystycznego wzbogaca si¢ niejako poprzez nowe dopelniajace jg srodki
wyrazowe, uzyskujac nowa jako$¢; wzmacnia sie tez ich sita oddzialywania
na odbiorcéw oraz mozliwo$¢ zaznajomienia ich z dorobkiem artystycznym
poszczegolnych epok. Sztuki widowiskowe wydaja si¢ przy tym najbardziej
wrazliwym elementem kultury, nie tylko odbijaja dotychczasowy ich mo-
del, ale i utrzymujg kontakt z rzeczywistoscig wspolczesng oraz pomagaja
poruszac sie w terazniejszosci, a takze inspirujg artystyczne i $wiatopogla-
dowe trendy, wizje przysztodci kultury ludzkiej. W widowiskach teatralnych
réznych rodzajéw i odmian najbardziej niezwyktym i tajemniczym zarazem
dialogiem jest rozwiniety w czasie proces wewnetrznego dialogu aktora
z postacig kreowang, polegajacy na nieustannej wymianie i wigzanie tego, co
przynalezy do postaci z tym, co wnosi w jej kreacje osobowos¢ personalna
aktora, jego indywidualna tozsamos¢.

W tym obszarze miesci si¢ dialog prowadzony przez dzisiejszych
twdrcow z tradycja artystyczng albo z tym czy innym wybitnym artysta, czy
w ogole dialog z pewnymi tresciami kulturowymi wyréznionymi przez dang
zbiorowo$¢ z caloksztaltu dziedzictwa kulturowego jako posiadajace spo-
tecznie doniosle wartosci dla czasu terazniejszego i przysztosci®.W dialogu
wspolczesnosci z tradycja Scieraja si¢ dwie postawy 1) kontynuacji (akcep-
tacji i afirmacji) tradycji i wpisania si¢ w jej ciag czy czerpania z jej materii
oraz przekazywania jej utrwalonych wzoréw; 2) odrzucenia (zanegowania)
tradycji i zaoferowania w opozycji do niej czegos nowego w formie i tresci
jako $wiadectwo doswiadczen i aspiracji wspdtczesnego pokolenia (twoérczosé

10 Zob. B. Snoch, Stownik szkolny. Terminy i pojecia historyczne, WSiP, Warszawa
1992, 5. 156.
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definiowana przez nowos¢). Tradycja traktowana jest przez dzisiejszych
tworcow jako potencjalne tworzywo artystyczne, rezerwuar motywow do
wykorzystania, odwiecznych znakéw ikonicznych, idei kiedy$ wypowie-
dzianych, ktérymi obecnie postuguja si¢ w nowych kontekstach, na gruncie
nowych doswiadczen czy przy uzyciu nowych srodkéw ekspres;ji i technik
tworzenia. Dialog wspolczesnosci z tradycja, z dziedzictwem przesziosci,
kulturg czasu minionego moze zaistnie¢ dzigki nowym odczytaniom jej
niepowtarzalnych wartosci przez pryzmat terazniejszosci, w kategoriach
dajacych sie rozpoznac proceséw i wydarzen wspolczesnej rzeczywistosci,
jako ich uobecnienie w terazniejszosci. W zglobalizowanym $wiecie nietrwa-
tych, przej$ciowych tozsamosci i natychmiastowych wplywoéw kulturowych
tradycja staje si¢ uprzywilejowanym wyznacznikiem ciaglosci istnienia,
zrodtem tozsamosci narodowej, forma pamigci kulturowej, oferta warsztatu
artystycznego, zbiorem technik tworzenia, kluczowym elementem edukacji.

Szczegdlnie waznym problemem i ciekawym zjawiskiem jest sztuka
w dialogu kultur jako swoisty sposéb poznawania ,,innego” i powigzanych
z nim systemow warto$ci" oraz wymiana i wzajemne wzbogacanie réznych
sktadnikow zycia kulturalnego w obrebie wlasnej kultury i miedzy réznymi
kulturami ukierunkowanymi aksjologicznie. Dialog ten nabiera szczegdlnego
znaczenia w kontekscie ruchliwosci spolecznej, otwarcia granic, migracji lud-
nosci, mieszanych matzenstw, rozwoju turystyki czy ciekawosci poznawania
innych kultur z jednej strony®, a z drugiej — gloszonych haset budowania tadu
spofecznego na $wiecie, poszanowania kulturowych odrebnosci, pogtebiania
odpowiedzialnosci za wspoélne dziedzictwo kulturowe. Zalozenia dialogu
kultur mozna odczyta¢ analizujac preambute Statutu UNESCO; konwen-
cje UNESCO przeciw dyskryminacji w edukacji; Powszechng Deklaracje
o Réznorodnosci Kulturowej; Program Swiatowej Dekady Rozwoju Kultury
(1988-1997); Deklaracje Meksykanska o polityce w dziedzinie kultury; czy
Raporty Swiatowej Komisji do spraw Kultury i Rozwoju. Za jednym z takich
raportéw pt. ,Nasza tworcza réznorodnos¢” (1996) przygotowanym pod
kierunkiem Javiera Pereza de Cuellara warto wymieni¢ katalog wspolnych
wartosci, na ktérych mogtaby opiera¢ sie wspotczesna edukacja kultural-
na: 1. ,Prawa i obowigzki istoty ludzkiej; 2. Demokracja i spoleczenstwo
obywatelskie; 3. Ochrona mniejszosci; 4. Rozwigzywanie konfliktéw droga

I R. Kapuscinski, Ten Inny, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2006, s. 66-67.
12 Por. O potrzebie dialogu kultury ludzi, red. T. Pilch, Wydawnictwo Akademickie
Z.ak, Warszawa 2000.
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pokojowa i stosownych negocjacji; 5. Sprawiedliwo$¢ w stosunkach miedzy
pokoleniami i miedzy cztonkami jednego pokolenia™.

Dialog sztuki z praktykami zycia spolecznego

Nie mozna obecnej sztuki analizowaé w ramach jakie jej wyznaczyla
tradycyjna historia sztuki, poniewaz obok uksztaltowanych na przestrze-
ni dziejow tradycyjnych jej form opartych na kryteriach artystycznych,
istnieje obszar szerokiego pogranicza, gdzie sztuka spotyka sie z réznymi
przejawami zycia spofecznego, politycznego, kulturalnego, ekonomicznego
itd. Dlatego analizujac dialogowe wymiary sztuki nalezy mie¢ réwniez na
uwadze wykorzystanie grupowej aktywnosci ekspresyjnej oraz mozliwosci
tkwigcych w wytworach artystycznych dla realizacji istotnych spotecznie
celow pozaartystycznych, tzn. w innych niz sztuka sferach zycia i dziatalnosci
wspolczesnego czlowieka (dziatania przywracajace sztuke zyciu). Obserwu-
jemy ustawiczne zwiekszanie si¢ udziatu sztuki i aktywnosci ekspresyjnej
w nauczaniu i wychowaniu, w lecznictwie i profilaktyce, w samoksztalceniu
i samodoskonaleniu, w psychoterapii i socjoterapii, w reedukacji i resocjaliza-
cji przestepcdw i grup asocjalnych, w wypelnianiu wolnego czasu i w kreacji
wlasnej osobowosci oraz w budowaniu kapitalu spolecznego i spoteczenstwa
obywatelskiego. Mowa tu o roli sztuki w rehabilitacji oséb niepelnospraw-
nych; o resocjalizacyjnych funkcjach ekspresji wlasnej osobowosci; o kre-
atywnych metodach wychowania rozwijajacych wyobraznie i wrazliwos¢;
o funkcjach terapeutycznych sztuki w walce z chorobami; o wartosciach
sztuki w kontekscie profilaktyki, diagnozy i terapii pedagogicznej; o sztuce
jako czynniku ufatwiajgcym zmiane spoleczna czy ksztaltujagcym postawe
obywatelska.

Najbardziej chyba ujawnilo si¢ wyzwanie rzucone przez sztuke w wal-
ce z segregacyjnym modelem funkcjonowania spoteczenstwa, w ktorym
zarysowal si¢ podzial miedzy tymi, ktérzy moga si¢ rozwija¢ w réznych
dziedzinach zycia, a przynajmniej maja zapewniony pewien jego poziom,
a tymi ktérych mozna nazwac wykluczonymi badz tez ktérym grozi swoiste
wykluczenie ze spoteczenstwa. Dotyczy to przede wszystkim najbardziej
potrzebujacych pomocy: chorych, starcéw, narkomandw, dzieci ulicy, nie-
pelnosprawnych fizycznie, uposledzonych umystowo, niedostosowanych
spotecznie, dlugotrwale bezdomnych, ludzi nie wytrzymujacych konkurencji

B Twdrcza réznorodnosc $wiata, ,UNESCO i My” 1997, nr 1, Zob. I. Wojnar, Zakon-
czenie w: I Wojnar, J. Kubin (red.), Kultura- inspiracjq ksztatcenia ogélnego, Dom Wydawniczy
ELIPSA, Warszawa 1998, s. 364.
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na rynku pracy lub tez nie umiejacych sprosta¢ rozmaitym trudnosciom zy-
ciowym. Warto zauwazy¢ krytyke artystyczna wspoélczesnych spoteczenstw,
ktdre nie potrafig korzystac z wolnosci, zapominaja o solidarnosci, nie stysza
glosu ludzi dyskryminowanych, dtugotrwale bezdomnych, psychicznie sta-
bych czy wykluczonych przybyszéw i ich dzieci ze wspoélnoty.

Ciekawym i sugestywnym zarazem przyktadem takiego dialogu sztu-
ki z zyciem byla dzialalnos¢ ,teatru forum” Augusto Boala, ktéry tamiac
bariere miedzy zyciem a sztuka, migdzy aktorem a widzem, zachecal ludzi
do podejmowania rozmaitych decyzji dotyczacych wtasnych probleméw
i samodzielnego ich rozwigzywania. Brazylijski artysta, pedagog teatru i dzia-
tacz polityczny ,,zbudowal centrum teatru opresjonowanych, paradoksalnie
postrzegajac ich jako jedynych, ktérzy sa zdolni do dzialania przeciw opresji,
bowiem tylko ten kto sam doswiadczyl wykluczenia jest w stanie je zrozu-
mie¢™™ i podja¢ odpowiednie dzialania wobec wykluczenia.

Trwalym elementem zastosowania pozaartystycznego sztuki jest
dorobek wielowiekowej praktyki wychowawczej i dydaktycznej sztuki®:
badz jako metody pomocniczej w nauczaniu przedmiotéw szkolnych (nurt
sztuki dla dydaktyki, podnoszacy skuteczno$¢ dziatan nauczyciela), badz
jako samodzielnej metody animowania tworczej aktywnosci (nurt sztuki
niezawodowej). W edukacji wykorzystujacej wartosci sztuki zmierzamy do
organizowania do$wiadczen estetycznych ukierunkowanych na przyswajanie
odpowiedniej wiedzy, rozwijanie kompetencji percepcyjnych odbiorcéw
oraz tworczej aktywnosci artystycznej dostarczajacej satysfakeji, swego ro-
dzaju spelnienia, podnoszacej jako$¢ zycia. Dialog w edukacji przez sztuke
(wytwory czy dzialania) stanowi stale wzbogacenie procesu pedagogicznego
o takie wymiary ksztalcenia osobowosci jednostkowej, ktdre nie zawsze zdaje
sie dostrzega¢ edukacja nastawiona przede wszystkim na efekty dydaktycz-
ne, ksztalcenie zawodowe, sprawnosci techniczne. Chodzi o rozwijanie nie
tylko wrazliwosci estetyczne, ale — dzigki tej wrazliwosci — ksztaltowanie
postaw, systemu warto$ci, komunikacji spotecznej, dyspozycji tworczych;
wzbogacanie wyobrazni, myslenia osobistego, umiejetnosci empatycznych,
wrazliwoéci na drugiego czlowieka. Dialog wpisany w pedagogiczna tradycje
nauczyciel - sztuka — uczen szczegélnego znaczenia nabiera w szkolnictwie

¥ M. Ko$cianczuk, Projekty twdrczoéci zaangazowane w zmiane spoteczng jako
modele edukacji dialogicznej. w: R. Kubicki (red.) Edukacja kulturalna jako projekt publiczny,
Wydawnictwo; Galeria Miejska Arsenal, Poznan 2012, s. 251-252.

B Zob. M. Zalewska- Pawlak, Rola sztuki w wychowaniu. Polska tradycja pedagogiczna,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, £6dz 2001.
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artystycznym, gdzie istnieje system lekcji indywidualnych oraz duza akty-
wizacja ucznia w procesie dydaktycznym, a takze motywacja do osiggania
sukcesu artystycznego i zawodowego™.

W tej czesci analiz miesci si¢ dialog sztuki z warto$ciami rynkowy-
mi”prowadzony za pomocy takich kategorii ekonomicznych, jak towar,
koszt, cena, rynek i traktowany jako taki rodzaj dziatalnosci, w ktorej — jak
w gospodarce rynkowej — obowigzuja zasady ekonomicznego dziatania
(kupno-sprzedaz, podaz-popyt, klient-ustuga). Jest to swoisty rodzaj dialogu
miedzy spotecznymi zachowaniami kulturalnymi i gustami estetycznymi,
a wolng gra sit ekonomicznych przemystu kultury, w ktorej wskazniki ogla-
dalnosci i statystyki sprzedazy staja si¢ ostatecznym punktem odniesienia
i kryteriami oceny — w pewnym przynajmniej zakresie wartosci dzieta. Cha-
rakterystyczna w tym zakresie jest dzialalno$¢ mass medidw w odniesieniu
do sztuki popularnej, silnie powigzanej z biznesem i ksztalttowanej prawami
rynkowymi, czego wymowng ilustracja jest rynek muzyczny i mass media
na ustugach muzyki rozrywkowej, wykorzystujace rozmaite techniki popu-
laryzatorsko-manipulatorskie. Wiele przemawia za tym, ze ranga ,kultury
wysokiej” i jej osobotworczy charakter, eksponowany mocno w tzw. szkole
kultury i osobowosci oraz przedwojennych i wspdtczesnych nurtach peda-
gogiki kultury ustepuje wyraznie presji kultury popularnej silnie powigzane;j
z biznesem i traktowanej w kategoriach rynku.

Kolejng przestrzenia dialogu jest dialog sztuki z technika, ktora - stu-
zebna w stosunku do tej pierwszej — stala si¢ produktem przemystowym we
wspolczesnej kulturze, ingerujacym bezposrednio w dziedzing tworczosci
i warstwe artystyczng oraz decydujacym o wspolzaleznosci z estetyka; po-
wstaje problematyka zwigzkow techniczno-artystycznych. Rozwdj technolo-
gii komunikacyjnych i informacyjnych oraz nowych mediéw elektronicznych
tworzy zupelnie nowe formy sztuki dryfujacej (wirtualnej czy internetowej),
nowe kanaly komunikacji artystycznej, nowe sposoby oddzialtywania es-
tetycznego, nowe kategorie publicznosci (publicznosci sieciowej), a tym
samym stwarza nowe mozliwosci ksztalcenia estetycznego. Pedagogika nie
moze pozosta¢ obojetna na nowe zjawiska w sztuce mass mediow, multi-
mediéw i hipermedidéw; musi si¢ z nimi zmierzy¢ we wlasnej refleksji oraz
okresli¢ ich mozliwo$ci wspomagania rozwoju osobowosci wspdlczesnego

16 Zob. Zadania edukacji artystycznej w XXI wieku, (red.) Z. Rondomaniska, Wydziat
Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2012.

7" Zob. R. Towse, Ekonomia kultury. Kompendium, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2011, s. 131-149.
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czlowieka; stanowig one nowe wyzwanie dla wspolczesnej teorii edukacji
kulturalnej. Atrakcyjnym polem badan jest dialog miedzy sztuka a religia,
miedzy sztuka a dzialalno$cig polityczng, miedzy sztuka a dzialalnoscig na
rzecz spolecznosci; czy dialog miedzy sztukg a badaniami naukowymi czy
tez dialog miedzy poszczegélnymi dyscyplinami wiedzy o sztuce. Jeszcze
inng przestrzenia jest dialog miedzy tworczoscia, poznaniem i dziataniem
oraz dialog miedzy artystami, krytykami i pedagogami sztuki, a takze dialog
miedzy badaczem a uczestnikiem badan, ktory przestaje by¢ tylko obiektem
badan, staje sie swoistym wspotpracownikiem badacza, swiadomie wptywa-
jacym na ksztalt badan.

Zakonczenie

Problematyka edukacji kulturalnej, estetycznej jako edukacji czlowieka
w przestrzeni sztuki jest w sposob oczywisty problematyka wcigz aktualna,
poniewaz wyrasta z kulturowych tradycji, wplata sie w rézne obszary naszego
zycia, w tym w przezycia osobiste, relacji z ludzmi i stosunek do samego sie-
bie. Humanistyczna orientacja edukacji czlowieka przez bogactwo sztuki to
nowy sposob podejscia do edukacji przenoszacy punkt ciezkosci z myslenia
pedagogicznego na osobowosciowy, personalistyczny; zwrot ku temu, co
w czlowieku osobiste, wyjatkowe, oryginalne, indywidualne, niepowtarzalne.
Podstawy antropologiczne tej edukacji tworzy koncepcja cztowieka jako
istoty tworczej, wrazliwej, otwartej, zdolnej do aktow kreacji i autokreaciji,
realizowania samego siebie, wlasnych mozliwosci rozwojowych, w dialogu
z warto$ciami kultury, wartosciami sztuki.

Dialog jest fenomenem niezwyklym i wciaz jeszcze tajemniczym
w $wiecie sztuki, ktorego wychowawcze szanse nie sag w pelni rozpoznane,
a tym bardziej wykorzystane, a na dodatek bardzo trudnym do uchwycenia
empirycznego, wymagajacym szczeg6lnie delikatnego instrumentarium
badawczego. Jego specyfika przejawia sie w tym, ze wchodzimy w sytuacje
wychowawcze tworzone przez sztuke, tzw. w wyobrazone relacje z drugim
czlowiekiem jako podmiotem i jego problemami, przenikamy w jego sytu-
acje i uwarunkowania, prébujemy zrozumie¢ go, jakim jest i zaakceptowac
w sobie. I wlasnie to przenikanie w obca $wiadomos¢ stanowi podstawowy
nerw dialogu artystycznego umozliwiajacego realizacje osobowa podmio-
tu, tzn. rodzi i niesie wartoéci, ktére rozwijaja w czlowieku to, co dobre,
uszlachetniaja to, co duchowe, ujawniajg to, co ludzkie, wzbogacaja to, co
oryginalne. W ten sposob staje si¢ on swoistym doswiadczeniem ludzkim,
ktére od odkrywania wartoéci pochodzacych od ,,innych’, prowadzi do ich
przezywania i ksztaltowania w odniesieniu do nich osobistego stosunku oraz

130



Fenomen dialogu w sztuce widowiskowej i jego implikacje edukacyjne

wlaczania w swdj dotychczasowy system wartosci, a takze realizowania wia-
snej sztuki zycia®®. Dialog odbiorcy z réznymi koncepcjami rzeczywisto$ci
i ludzkiego zycia w sztuce, wzorami okreslania si¢ czlowieka wobec $wiata
wartosci, ideatami zycia godziwego, zaleceniami moralnymi i przestrogami
jest probowaniem egzystencji niedostepnej w codziennym zyciu i przywra-
caniem do$wiadczeniu rangi w sprawowaniu kontroli nad wtasnym zyciem.
Dialog z ludzkim do$wiadczeniem, z ludzkim §wiatem przezywanym
wpisuje si¢ w koncepcje pedagogiki nastawionej na otwieranie indywidu-
alnosci jednostki ludzkiej, odkrywanie drzemigcych w niej sil, mozliwosci
i uzdolnien, czesto ukrytych i nieuswiadomionych oraz wspomaganie po-
tencjalu ludzkiego w czlowieku. Szczegdlnie wazng role odgrywa w tym
zakresie dialog ze sztuka najnowsza coraz czgsciej odrzucana jako zjawisko
niezrozumiale, cho¢ wyrastajace z realiow otaczajacej rzeczywistosci, zache-
cajace do poszukiwania istotnych wartosci i pomagajace budowa¢ wtasne
mozliwosci poruszania si¢ w terazniejszo$ci®. Jednocze$nie nalezy podkreslic,
ze wszelkie mniej lub bardziej udane proby otwierania si¢ sztuki i wchodzenia
w codzienne zycie oraz ingerowania codzienno$ci w sztuke wydaja si¢ bliskie
centralistycznemu pojmowania $wiata, ktére otwiera nowe perspektywy,
wykracza poza istniejagce konwencje, narusza utrwalone granice, wyraza
nowa mozliwos¢. W rozwijaniu koncepcji sztuki jako plaszczyzny dialo-
gu inspirujaca role moga odegrac ustalenia filozofii dialogu, antropologii
kultury, teorii sztuk widowiskowych, jezykoznawczych teorii wypowiedzi,
pedagogicznej teorii sztuki, teorii warto$ci kultury, pedagogiki spotkania
kultur, psychologii tworzenia artystycznego i odbioru wartosci sztuki.
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The phenomenon of dialogue in performing arts
and its educational implications

This paper seeks to demonstrate the cultural and educational aspects
of dialogue drawing on classical culture studies, pedagogy of dialogue and
the science of the arts. It focuses on four thematic areas: the dialogue of the
arts with reality, the dialogue of the arts with the viewer, the dialogue of the
arts with the arts itself, the dialogue of the arts with the aspects of social life.
The underlying purpose of this paper is to contextualise the life of the arts
and its educational ramifications.

Key words: dialogue, arts, performing arts.

Fenomen dialogu w sztuce widowiskowej
i jego implikacje edukacyjne

Prezentowany tekst jest opracowaniem kulturoznawczo-pedagogicz-
nym z nawigzaniem do watkéw klasycznego kulturoznawstwa, pedagogiki
dialogu i nauki o sztuce. Zostal zogniskowany wokét czterech tematycznych
obszaréw, tj. dialogu sztuki z rzeczywistodcia; dialogu sztuki z odbiorcg;
dialogu sztuki ze sztuka; dialogu sztuki z praktykami zycia spotecznego.
Waznym przestaniem analizowanej problematyki jest uchwycenie kontekstu
zycia sztuki oraz wyprowadzenie implikacji edukacyjnych.

Stowa kluczowe: dialog, sztuka, sztuka widowiskowa.
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