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il.1 Edward Okun, ilustracja do Mito- Amore desperato, Mitosé-Grzech i Amor vincens po raz pierwszy znalazly
:tcr,é:::; Kasprowicza /na poprzednie] sie obok siebie w tomie Kasprowicza Mitos¢, pochodzacym z 1895 roku. Dopiero
jednak w 1912 roku, w zbiorowym wydaniu dziet poety pod redakcja Ludwika
Biernackiego, poematy dodatkowo objeto wspdlnym tytutem Mitosé!. Poetycka
trylogia uznawana jest za moment przetomowy w twérczo$ci Kasprowicza, dzie-
lacy jej etap naturalistyczny od modernistycznego?. Réznice miedzy budowg
ka]';ZtreZ:é:a;awnZ?;?szzgggy T(at‘ g(r ;;ﬂg\"/‘g i obrazowaniem dwoéch pierwszych a ostatnia czeécig cyklu byly dostrzegane juz
sie w Szklarskiej Porebie, w dniach 15-17  przez krytyke przetomu stuleci. W 1902 roku, przy okazji pierwszego wznowienia

listopada 2006 r., oraz opublikowany tomu?, Walery Gostomski pisat, ze sa to:
w tomie Problemy wspoétczesnej tanato-
logii. Medycyna - Antropologia kultury -
Humanistyka, t. X, pod red. J. Kolbu-

szewskiego, Wroctaw 2006, 5. 305-314. [..] trzy zasadnicze stany serca ludzkiego, owladnietego przewaznie uczu-

Obecna publikacje wzbogacono o do- ciem milosnym. Naprzéd poeta przedstawia mito$¢ jako ztowroga i zgub-
datkowe ilustracje, ktére nie zostaty za- . i adnd ~
mieszczone w tomie Problemy wspGi- n:il potege, op:fmowujac.a .szllachetna dusze.meska czarem niewie$cich uro
czesnej tanatologii. kéw; nastepnie ukazuje ja jako grzeszna zadze, prowadzacg do wystepku
! J. Kasprowicz, Dziefa poetyckie, wyd. i zbrodni; wrgszme [..] kresli poFin1f)sly 1de.ai r?rulosm czystej, idealnej, od-
zbior. pod red. L. Biernackiego, Lwéw noszacy zwyciestwo nad pospolitg zadza uzycia*.

1912, t. V: Mitosc. Wszystkie przywoty-
wane w referacie fragmenty poematu
oraz innych utworéw ze zbioru Mitos¢
pochodza z tego wydania. W przypisach
zaznaczono tylko tytuty poszczegdlnych
utwordéw oraz strone, z ktérej pochodzi
cytowany fragment.

2 Por. J. J. Lipski, Tworczos¢ Jana Kas-
prowicza w latach 1891-1906, Warszawa
1975, tu rozdz. ‘Mitos¢’ - trylogia poety-
cka na przetomie do Po przetomie -
‘Amor vincens’, s. 33-67; idem, Wstep,
[w:] Jan Kasprowicz, Wybdr poezji, Kra-
kéw 1999, tu rozdz. Przetom moderni-
styczny, s. 21-23. Lipski powotuje sie na
uzasadniajace jego propozycje wczes-
niejsze wypowiedzi, m.in. Wilhelma
Feldmana, Antoniego Langego, Romana
Lotha, Kazimierza Wyki, Juliana Krzyza-
nowskiego, J6zefa Kotarbinskiego. Réw-
noczes$nie jednak zauwaza, ze pojawiaty
sie takze inne propozycje podziatu, jak
w przypadku Pawta Czarneckiego, ktéry
wyznaczyt ostra cezure miedzy l a ll
czes$cia poematu - przy czym przez
»poemat” nalezy w tym wypadku rozu-
miec caty tom, dzielony na trylogie Mi-
tos¢ oraz cykl Z gér, por. J. Lipski,
Twdrczos¢ Jana Kasprowicza..., op. cit.,
s. 10-53. Cykl Z gér jest tez rozumiany
jako konstytutywna cze$¢ poematu
przez M. Podraze-Kwiatkowska, por.
eadem, Wolnosc i transcendencja.
Studia i szkice o Mtodej Polsce, Krakéw
2001, s. 80.

il.2 Nagtowek Edwarda Okunia
do Mitosci Jana Kasprowicza
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Zbior, ktéry recenzowat Gostomski, zostat opracowany graficznie przez Edwarda
Okunia (1872-1945) i Efraima Mojzesza Liliena (1874-1925). Rysunki Okunia do
tomu Mitosé byly jego pierwszymi ilustracjami ksigzkowymi, choé¢ z tekstami
poety pracowat artysta juz nieco wezesniej, od czasu, kiedy pod koniec 1900 roku
zostal powolany przez Przesmyckiego na wspéipracownika ,,Chimery”. Tlustro-
wal drukowane w 1901 roku w piSmie hymny Moja piesn wieczorna’® i Judasz®.
Takze grafiki, stworzone przez artyste do ttumaczonego przez Miriama Kréla
Kofetuy Juliusza Zeyera, zanim zostaly wykorzystane jako ilustracje do poema-
tu czeskiego tworcey, zamieszezono w tek$cie Kasprowiczowskiego hymnu Salve
Regina’. Kolejnym etapem staty sie rysunki piérkiem do tomu Mitosé, uznawane
za jedne z najlepszych ilustratorskich prac Okunia®,

Do calego zbioru powstaly w sumie 32 ilustracje, z czego Lilien sygnowat dwie
grafiki calostronicowe oraz dwie winiety. Pozostale rysunki - petnostronicowe,
winiety, przerywniki oraz inicjaly - wyszly spod reki Okunia. W konteks$cie poe-
matu Mitos¢ umiescit wydawcea siedem ilustracji calostronicowych, trzy pozosta-
te towarzysza tekstom cyklu Z gor.

il.3 Przerywnik Edwarda Okunia
do Mitosci Jana Kasprowicza

3 J. Kasprowicz, Mitos¢, z il. E. Okunia

i E. M. Liliena, Lwéw 1902. Wszystkie
wykorzystane w tekscie ilustracje Okunia
i Liliena do poematu zostaty zaczerpnie-
te z tego wydania.

4 W. Gostomski, Dwa zbiory poezji Kas-
prowicza, ,Przeglad Powszechny” 1902,
t. XXV, z. 9, s. 387, cyt. za: J. J. Lipski,
Twérczos¢ Jana Kasprowicza..., op. cit.,
s. 52-53.

> J. Kasprowicz, Moja piesn wieczorna,
,Chimera” 1901, t. I, z. 1, s. 17-33.

6 |dem, Judasz, ,Chimera” 1901, t. IV,
z. 10-12, s. 143-163.

7 Idem, Salve Regina, ,Chimera” 1901,
t.l, z. 4-5, s. 52-74. Najstynniejsza

z tych ilustracji jest secesyjna winieta

z wizerunkiem kobiety grajacej na
skrzypcach, ktérej wtosy staja sie ele-
mentem krajobrazu, wyznaczajac grani-
ce ptynacej za postacia rzeki. Rysunek
byt wykorzystywany przez Przesmyckie-
go wielokrotnie, takze jako ilustracja do
Legend tesknoty Bolestawa LeSmiana,
,Chimera” 1904, t. VI, z. 19, s. 41-58,
z.20-21, s. 287-308.

8 Byta to pierwsza i - jak sie wydaje - je-
dyna wspdlna praca artysty z Efraimem
Lilienem. Ich drogi mogty sie zej$¢ juz
wczesniej, poniewaz Miriam planowat
zaangazowanie do wspotpracy przy
,Chimerze” takze Liliena. Ostatecznie
jednak na stronach almanachu nie poja-
wity sie jego rysunki. Por. list E. M. Lilie-
na do Z. Przesmyckiego, z dn. 26 X
1900 r.; Archiwum ,Chimery”, Biblioteka
Narodowa 2852. W tym czasie Lilien za-
mieszczat swoje rysunki w krakowskim
,Zyciu”, ,Tygodniku llustrowanym”, ,We-
drowcu”. W 1897 roku otrzymat Il nagro-
de w konkursie na winiete ,Zycia”, ktéra
zostata zamieszczona w nrze 12 tego
roku; w ,Wedrowcu” ilustrowat powies¢
W. Zagérskiego Saba, 1902, nr 1-5.
Dane przywotane za: K. Kulpinska,
Szata graficzna mtodopolskich czaso-
pism literacko-artystycznych, Warszawa
2005, s. 282.
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il.4 Winieta Efraima Liliena
do Mitosci Jana Kasprowicza

Material, ktory przygotowali artysSci, jest bogaty i interesujacy zaréwno pod
wzgledem formalnym, jak i ikonograficznym. Sam w sobie jest kolejnym potwier-
dzeniem dazen mlodopolan do poszukiwan nowych rozwigzah wydawniczych
i checi stworzenia polskiego wzoru ,,ksigzki pieknej”. W polaczeniu z tekstem
poematu zasada ta jednak przestaje funkcjonowac. I nie jest to wina grafikéw
lecz Iwowskiego wydawcy utworéw Kasprowicza, wtasciciela Ksiegarni Polskiej,
Bernarda Potonieckiego. Do zilustrowania ksigzki zaangazowal twércéw postu-
gujacych sie diametralnie réznymi §rodkami wyrazu, przy czym wyraznie wi-
da¢, ze wiekszo$¢ pracy zostata powierzona Okuniowi. Ilustracje Liliena staty
sie zaledwie stylistycznym dodatkiem, trudnym do zaakceptowania, poniewaz
niewspdtbrzmigcym ani z kreskg Okunia, ani z proponowang na jego rysunkach
koncepcjg odczytania tekstu’. Zastanawiajace jest réwniez rozmieszczenie ilu-
stracji w poszczegdlnych cze$ciach poematu. Okun zawsze dokladnie opraco-
wywal powierzony mu materiat literacki. Nie przystepowat do pracy, nie znajgc
weze$niej tekstéw, poniewaz jego ilustracje z zalozenia nie miaty petnié jedynie
roli plastycznego ornamentu. Chcial, zeby przejmowaly na siebie funkcje inter-
pretacyjng i dookre$lajaca tekst. Przesmycki nie zawsze przesytal mu cate utwo-
ry, ograniczajac sie niekiedy do streszczen, z czego malarz nie byt zadowolony.
Po zakonczeniu pracy nad Mojq piesnig wieczornag, w grudniu 1901 roku pisat
do Miriama:

Na przyszio§¢é prositbym bardzo o przysylanie mi catych poematéw,
z Panskimi odno$nikami, co wszystko utatwi mi robienie rzeczy wiecej
silnie, gdyz urywek tylko moze mnie w biad wprowadzi¢; i teraz wlasnie
nie wiem, czy dobrze zrozumiatem streszczenie poematu p. Kasprowicza
i czy autor i Pan beda zadowoleni z mych rysunkéw!?.
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Winiety zostaly jednak zaakceptowane bez zastrzezen, a Okun stat sie od tej
pory, jak pisze Matgorzata Biernacka, ,niemal etatowym ilustratorem poezji
Kasprowicza” . Sam zreszta upominat sie u Przesmyckiego wta$nie o zlecenia
zwigzane z jego tekstami'?,

Poeta takze musial by¢ zadowolony ze wspdéipracy, skoro weze$niej, podczas
spotkania z artysta w Rzymie w kwietniu 1901 roku poprosit go o zilustrowanie
wznowienia Mitosci®®. Niestety, wydawca ksigzki nie przyktadat wiekszej wagi
do relacji miedzy tekstem a towarzyszacymi mu rysunkami. W zasadzie jedyne,
czego mozna by¢ pewnym, ze przetrwalo z pierwotnej koncepcji artystycznej, to
miejsce inicjaléw stworzonych przez Okunia. Nie mozna natomiast uznac za uza-
sadnione rozmieszczenia w tomie zaréwno poszczeg6lnych winiet, jak i catostro-
nicowych rysunkéw. Przykuwaja wzrok jako prace graficzne, moglyby wrecz za-
istnie¢ jako odrebne dzieta pozbawione kontekstu poetyckiego, trudno natomiast
doszukac¢ sie Igczno$ci miedzy nimi a strofami, ktérym towarzyszg. Natychmiast
zauwazyl to réwniez sam Okun. W jego korespondencji z Przesmyckim znajduje
sie niewielki passus, dotyczacy, wydawaé by sie moglo, zaledwie technicznych
spraw rozmieszczenia rysunkéw w tomie. W jednym z listéw malarz skarzy sie,
ze Potoniecki:

[..] rysunki do ‘Milo§ci’ poprzestawiat tak bez sensu i poumieszezat tak
bez smaku, ze doprowadzony do rozpaczy odestalem go do ‘Chimery’,
zeby sie na przyszlo$¢ nauczyl, jak sie takie rzeczy robig, co widocznie do-
bry odniosto skutek, bo ‘Twardowskiego’ (Staffa) wydal bez poréwnania
lepiej. Pisze to Panu, zeby Go uprzedzié¢, ze te bezsensy (gdy Pan zobaczy
‘Milo$§¢’) nie w mojej powstaly glowiel.

Owe ,,bezsensy” to przede wszystkim rozmieszczenie ilustracji towarzysza-
cych L'Amore desperato i Grzechowi. Wéréd najbardziej eksponowanych, cato-
stronicowych prac znalazly sie odbitki czterech rysunkéw Okunia, tworzace za-
pewne doktadnie przemys$lang przez artyste plastyczng interpretacje kolejnych
cze$ci poematu, ktorej mysli przewodniej mozna poszukiwaé w alegoryczno-
-symbolistycznym ujeciu dekadenckich uczu¢ i towarzyszacej im Smierci w kon-
tek$cie nacechowanych naturalistycznie relacji spolecznych®. Oryginalna arty-
styczna koncepcja rozmieszezenia tych ilustracji nie jest wprawdzie znana, ale
mozna pokusi¢ sie o prébe jej odtworzenia.

Pierwszy z rysunkéw Okunia, za sprawg wydawcy otwierajacy LAmore despe-
rato, przedstawia pare kochankéw rozdzielanych gwaltownie przez alegorycznag
postacé Smierei. Mezczyzna jedng rekg préobuje uwolni¢ sie ze Smierciono$nych
obje¢, druga - chwyta tuléw dziewczyny zamieniajacej sie w kwitnace drzewo.
Towarzyszy mu fragment tekstu o charakterze apostroficznym, rozpoczynajacy
sie od stow:

Badz pozdrowiona!

Chociaz przelatas do mojego tona

Ach! tyle kropel goryczy,

Ze najistotniejsza mys$l nawet nie zliczy,
Ile chwil ciezkich sprawity mej duszy,

9 Ze wzgledu na objetosc¢ tekstu zajeto
sie jedynie czterema catostronicowymi
rysunkami Edwarda Okunia, ktérych
motywem przewodnim jest Mitos¢-
-Smier¢. Pozostate prace Okunia,

a takze grafiki Liliena, stanowiace od-
rebna jako$¢ zaréwno artystyczna, jak
i semantyczna, wymagaja osobnego
omowienia.

0 List E. Okunia do Z. Przesmyckiego,
Rzym 11 X1l 1901, BN, rkps 2857,

k. 39v; cyt. za: M. Biernacka, op. cit.,
s. 97.

1 M. Biernacka, op. cit., s. 97.

2 List E. Okunia do Z. Przesmyckiego,
Rzym, dn. 26 1 1902, BN, rkps 2857,

k. 62v: ,[...] bede czekat zlecen z ‘Chi-
mery’, [...] gdy co potrzeba, stuze swoja
osoba, specjalnie prositbym o Kaspro-
wicza” - cyt. za: M. Biernacka, op. cit.,
s. 97.

13 List E. Okunia do Z. Przesmyckiego,
Rzym, dn. 14 IV 1901, BN, rkps 2857,
k. 47. Dane za: M. Biernacka, op. cit.,
s. 15.

4 List E. Okunia do Z. Przesmyckiego,
Rzym, dn. 12 XIl 1901, BN, rkps 2857,
k. 52v; cyt. za: M. Biernacka, op. cit.
s. 15.

15 Tak tez okresla poszczegdlne czesci

poematu J. J. Lipski, por. idem, Twér-
czos¢ Jana Kasprowicza..., op. cit., s. 54.
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il.5, 6 Inicjaty Edwarda Okunia
do Mitosci Jana Kasprowicza
/na poprzednich stronach/

6 |’Amore desperato, s. 25.

7 |Ibidem, s. 50.
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Badz pozdrowional...

Dzisiaj juz zadna 1za ciebie nie wzruszy:
Na licu skona,

Przez twe blekitne niewidziana oczy,
Gdy ciemna struga sie stoczy

Spod mej znuzonej powieki,

Z tego zrédliska,

Z ktoérego tryska

Zalu, tesknoty i rozpaczy strumien..."s.

Ostatni wers mogt sie sta¢ pretekstem do plastycznej interpretacji fragmen-
tu. To tesknota i niemozno$¢ odzyskania utraconej miloéci. Jezeli jednak potrak-
tujemy rysunek jako winiete patronujaca calej pierwszej czesci trylogii, mozna
go odezytywac jako symbolistyczne przedstawienie peinej desperacji walki o zy-
cie i o nadzieje mitosci, z géry skazanej na przegrang ze wzgledu na okoliczno-
Sci, w jakie zostala uwiklana. Mezczyzna, owladniety potega miloSci fizycznej,
zaczyna poczatkowo wierzy¢ w istnienie jej ocalajacej mocy. Po pewnym czasie
pojawia sie jednak znamie §mierci uczucia, wynikajace z leku przed konsekwen-
cjami czynu. Kochankéw zaczynajg dzieli¢ wzajemne oskarzenia, ktére ostatecz-
nie doprowadzaja do $§mierci dziewezyny i wiecznych wyrzutéw sumienia mez-
czyzny, nachalnie powracajacych do niego w postaci refrenu §piewanej wezeéniej
przez kochanke pie$ni:

Ach! czas nadejdzie, gdy w skruchy godzinie
Strumien ez gorzkich z oczu ci poplynie,
Gdzie o mnie, biednej, pomy$lisz inaczej,
Wtedy niech Bog cie chroni od rozpaczy..."".

Pozostajac przy tej interpretacji, podkreslimy gtéwnie dekadencko-natura-
listyczng wymowe L'’Amore desperato. Inaczej, jezeli sprobujemy spojrze¢ na
rysunek w kontek$cie catego tomu, przepojonego swoistym rodzajem ekstazy,
wynikajacej z metafizycznego obcowania z naturg. Polega ono na poszukiwa-
niu androgynicznej mitosnej jedni z przyroda, dazeniu do symbiozy podmiotu
lirycznego z otaczajacg go natura, a szczegdlnie drzewami, i stworzeniu choé¢ na
krétka chwile - przed nieuniknionym powrotem do realnego §wiata - jednego
poteznego pradrzewa, rosngcego w edenicznej przestrzeni. To przestanie najle-
piej czytelne jest nie w pierwszej cze$ci Milosci, a w poemacie Przy szumie drzew,
zamieszczonym w zamykajacym caty tom cyklu Z gor, w ktérym czytamy m.in.:

Milezacy oboje
Spoczywali$§my posréd mchow... Las szumiat,
A szumy jego wnikaty powoli
W wszystkie me zyty. Krwi mej kazdy atom
Zdawal sie zmieniaé¢ w milionowg czastke
Jakiej$ symfonii i zlewac¢ sie razem
Z szumem, z szelestem, z pomrukiem i szeptem
Drzew, konarami chwiejgcych nade mna.
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I tajemnicze przejety mnie dreszcze...

I wnet uczulem, ze szumigce drzewa

Nie nad ma glowa tak szumia, lecz we mnie.
I zdato mi sie, ze powoli trace,

Jedng za drugg, cechy czlowieczenstwa...

Chcialem sie broni¢... Na prézno! Od wiadz tych,

Ktére sie gniezdza w mézgu - nie! w ramionach,
We wyprezonych do oporu piersiach,

Byta silniejszg potega, idgca

Z onych wierzchotkéw i calg ma postaé
Ogarniajaca swa dziwng muzyka,

Stodka a straszng... Doznalem wrazenia,

Zem sie przedzierzgnal w jeden z tych jaworéw,
Bukéw czy klonéw lub §wierkéw, a potem,

Ze ci li$émi naodziani boru

Tego mieszkance zro§li sie w olbrzymie

Jakie§ pradrzewo, rozparli te nikta

Uwiez cielesng, ktéra juz nie gniotla,

I ma prawdziwa stali sie istotg!®.

il.7 Edward Okun, ilustracja
do Mitosci Jana Kasprowicza

8 Przy szumie drzew, s. 110-111. Watek
rozptywania sie we wszechbycie, zjed-
noczenia z natura, metamorfozy w drze-
wo powraca tez w LAmore desperato

(s. 39) oraz interesujaco we fragmencie
Mitosci-Grzechu XLI: ,Gdym jej ttuma-
czyt, ze te drzew konary / Ze pniem sie
wiaza przez mitos¢; ze ziota / Stroja sie
w koron mnogobarwne czary / Reka mi-
tosci, co wian u ich czota / Tchem swym
sptodzita i na nowych przyjscie / Koron
wciaz nowy rzuca blask dokota; / Ze
zaptodnione przez nia ktoséw kiscie /
Wydadza jutro ziarno, sypiac rzesiscie;”
por. Mitos¢-Grzech, s. 65-66.
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il.8 Efraim Lilien, ilustracja
do Mitosci Jana Kasprowicza

Okun wykorzystuje w swojej ilustracji tradycyjny, alegoryczny wizerunek ko§-
ciotrupa-Smierci, ale wpisuje go w symbolistyczny kontekst przestania o uwal-
nianiu sie z cielesno$ci, zdobywania wolno§ci, przekraczania granic przezycia
metafizycznego - motywoéw czesto powracajacych w miodpolskiej poezji, takze
w poematach Kasprowicza®. Jest to zdecydowanie nadrzedna kategoria poja-
wiajgca sie w plastycznych realizacjach Okunia nie tylko tej czeSci poematu, ale
w ogoéle catego zbioru. Motywy przelamywania barier, uwalniania sie z wiezé6w
doczesnoSci, by¢ moze tez wszelkich konwenanséw i tradycyjnego pojmowania
moralno$ci, czesto w zestawieniu z atrybutami poety, pojawiajg sie wielokrotnie
w tym tomie, w postaci nie tylko catostronicowych rysunkéw, ale tez rozbudowa-
nych ikonograficznie inicjatéw?’.
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Tlustracja Okunia moze prowokowac jeszcze inny kierunek poszukiwan interpre-
tacyjnych. Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze artysta $wiadomie nawigzuje do Owi-
diuszowych Przemian. W modernistycznej wersji opowie$ci o Dafne i niespetnio-
nej milo$ci Apolla nie ma juz laurowego drzewa, a niedosziego kochanka wyrywa
z obje¢ dziewezyny Smieré, ale pierwotne przeslanie pozostalo: czysta mitosé jed-
noczy sie z naturg, zeby wymkna¢ sie doczesnemu przeznaczeniu.

Kolejne ilustracje Okunia przedstawiajg motyw Wygnania z Raju (il. umiesz-
czona przy L’Amore desperato) oraz edeniczny ogréd, ktéry staje sie Ogrodem
Smierci (rysunek otwierajacy druga cze$é poematu, Mitosé-Grzech). Zaréwno bi-
blijny pierwowzor, jak i ikonografia rysunkéw sugerujg raczej odwrotng kolejno$é:
konsekwencja podjecia decyzji o odsunieciu nakazéw i wypiciu nektaru mitosci
jest opuszczenie Raju przez pierwszych ludzi. Taki uktad wynika réwniez z treSci
samego poematu, przy czym mozna przypuszczaé, ze wszystkie te ilustracje miatly
towarzyszy¢ fragmentom pierwszej cze$ci trylogii.

Ogréd Smierci to symultaniczne przedstawienie sceny kuszenia — naga po-
staé kobieca na drugim planie, na tle rajskich drzew, z dzbanem na glowie - oraz
symbolicznego ujecia momentu zerwania owocu z Drzewa Zycia. Dziewczyna pije
z dzbana Poznania Dobrego i Ztego, mezczyzna z przerazeniem dostrzega jej meta-
morfoze w $miertelng istote. Napdj Milosci i Zycia staje sie Napojem Zla i Smierci.
Rysunek méglby towarzyszy¢ stowom zaczerpnietym z L'’Amore desperato:

Ty, kwiatku -

Ty, ktéry, bedac peten barwnej pychy

I wonne dla mnie rozwarlszy kielichy,
Strute$ na zawsze mlode moje lata —
Albowiem jadem bytly twe haszysze:
Czemu w te wieczng nie zapad? sie cisze,
W te noc gteboka,

Razem z $miertelna powloka

I ten duch-robak, co stoczyt tak weze$nie
Te twoje usta rozowe,

Tak rozpalone, gdy we $nie

Anioty marzen tulity twa glowe

W swych ramion sploty;

Gdym ja, niebiafiskiej zbywszy sie tesknoty,
Przed majestatem skazonej mitosci
Klekal, catunek chiongc za catunkiem

I, upojony tym nieszczesnym trunkiem,
Na twojej piersi zasypial przybiatej?

Podmiot liryczny L’Amore desperato ostatecznie ulegt podszeptom swojej to-
warzyszki: biblijny Hymn Salomona, wszelkie idealy, ,,seraficzne zachwyty §wie-
tego Mistrza z Asyzu” zostaly odsuniete, a mitosny szept przerodzit sie w ,,zmije
Edenu” 2. Tlustrujacy ten fragment poematu rysunek Okunia® ponownie odwotu-
je sie do utraconych marzen o stworzeniu prajedni z naturg i powrocie czlowieka
do Raju. Na drugim planie, za wysokim murem widzimy pare skulonych i ucie-
kajacych w po$piechu kochankéw, otaczanych zewszad przez skiebione chmury.

19 Na ten temat por. M. Podraza-Kwiat-
kowska, Mtodopolskie doswiadczenia
transcendencji, [w:] Wolnos¢ i transcen-
dencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce,
Krakéw 2001, s. 70-101.

20 Ze wzgledu na objetos¢ tekstu temat
nie zostat podjety.

21 ’Amore desperato, s. 27. Wizja ogro-
du, ktéry ulega metamorfozie, stajac

sie Swiadkiem grzechu, wystepuje takze
w kolejnych fragmentach LAmore de-
sperato (s. 43). W nastepnej czesci poe-
matu, Mitos¢-Grzech, pojawi sie motyw
dzbana z trujacym wywarem w zupetnie
odmiennej sytuacji: podmiot liryczny
proponuje wypicie napoju dziewczynie
w celu dokonania aborcji (Mitos¢-Grzech
LXX-LXXII, s. 73-74). Zrédto zycia staje
sie zrodtem Smierci. Takie interpretacje
biblijnego Drzewa Poznania mozna zna-
lez¢ w duzo wczesniejszej ikonografii, na
przyktad na jednej z grafik Josta Amma-
na, na ktérej bujne, owocujace gatezie
rajskiej jabtoni podtrzymywane sa przez
ludzki szkielet, stanowiacy pien drzewa,
por. J. Amman, Tree of Knowledge and
Death, drzeworyt z J. Rueff, De conceptu
et generatione hominis, druk P. Fabritius,
Francfurt 1587.

22 |’Amore desperato, s. 43, 44.

23 Fragm. ,Ze mimo woli przeszedt
dreszcz me kosci... / [...] / Pie$h nad
piesniami, zamilknie na zawsze”

- LUAmore desperato, s. 44-45. Motyw
,Wygnania z Raju” pojawia sie takze z Il
czesci trylogii: ,Ona [kobieta] co z raju
wygnata cztowieka, / Pierworodnego
grzechu praprzyczyna, / To Martwe
Morze, przed ktérym ucieka / Ptak, by
nie przyszta nan $mierci godzina, / Ona,
gdy dusza w rozpacza sie obleka, / Gdy
ja do ziemi bez litosci zgina / Ten zta

i dobra straszny pojedynek, / Ma-z jej
zgotowac raj i wypoczynek?!” - Amor
vincens XXXVII, s. 90-91. Do wygnania
z Raju nawiazuja tez fragmenty poematu
Przy szumie drzew: ,Zdawato mi sie,

ze ja to przed wieki / Z lisci bukowych
uplottem odzienie, / Azeby nakry¢ swa
nagos$¢ wystepna, / | ze mnie wygnat
ptomienistym mieczem / Bozy archaniot
za bramy Ogrodu, / | ze w tym szu-

mie $ciga mnie wspomnienie / Pobytu

w raju...” - Przy szumie drzew, s. 112.

24 ], ). Lipski, Twérczos¢ Jana Kasprowi-
cza..., op. cit., s. 61.

% Por. Ibidem, rozdz. Po przetomie
- Amor vincens, s. 61-67.

26 M. Biernacka, op. cit., s. 79.
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il.9 Edward Okun, ilustracja
do Mitosci Jana Kasprowicza

27 Okun wykorzystywat ten motyw do
swoich ilustracji, por. m.in. ,Chimera”™
1901, t. lll, z. 7-8, s. 29; ibidem, s. 399.
Warto tez pamietac o kontaktach artysty
z monachijska secesja i niewatpliwie
znanych przez niego przedstawieniach
Franza von Stucka, ktory wielokrotnie
umieszczat motyw kobiety-Sfinksa na
obrazach. Kobiecy biust z mocno eks-
ponowana szyja z omawianego rysunku
Okunia przypomina postaci z ptécien
Stucka, por. np. Pocatunek Sfinksa, ok.
1895 (Szépmiivészeti Mizeum, Buda-
peszt). Niewatpliwie znat tez Okun styn-
ny Grzech, na ktérym kobieca postaé
oplataja wezowe sploty: F. von Stuck,
Grzech, 1893 (Neue Pinakothek, Miin-
chen). Osobnym zagadnieniem wartym
blizszego przyjrzenia sie jest metamor-
foza postaci kobiecej na ilustracjach
Okunia do wszystkich trzech czesci
poematu.

28 Mitos¢-Grzech LXXV, s. 75.

Kobieta, pograzona w rozpaczy, szarpie wiosy; mezczyzna jednak raz jeszcze
spoglada za siebie, gdzie widzi zlowrogg staruche z wpleciong we wlosy zmija,
znamieniem grzechu pierworodnego. Trzymana przez nig Mojzeszowa tablica
z dziesieciorgiem przykazan to autorytet moralny i wyznacznik zasad, obowig-
zujacych takze pod koniec XIX wieku.

Lipski szczegblnie podkre§lal znaczenie tych fragmentéw poematu, w kto-
rych pojawia sie r6zne rozumienie pojecia grzechu. Jego zasadnicza cecha ideo-
wa to, wedtug badacza:

[...] ambiwalencja buntu przeciw zaklamaniu w dziedzinie zycia erotycznego
-1 poczucia grzechu, winy zwiazanej z seksem; mifoé¢ cielesna, seks — widziana
jest tu jako potezna, lecz destrukeyjna sita [...]*.

Ostatnia z ilustracji Okunia, zwigzana bezpos$rednio z wymowa dwdch pierw-
szych cze$ci poematu, przedstawia wnetrze jaskini, w ktorej poeta, spojrzawszy
w oblicze kobiety, porzuca swdj laurowy wieniec. Potoniecki umiescit ten rysu-
nek w polowie Milosci-Grzechu, przypadkowo zestawiajgc go z opowiescig boha-
tera o relacjach miedzy nim a jego wybranka. Wydaje sie jednak, ze to ilustracja
zamykajaca caly cigg naturalistyczno-dekadenckiego pojmowania mitosci i po-
winna stanowi¢ swoistg kode drugiej cze$ci poematu. Ostatnia z nich - Amor
vincens. Fragment z dziejow duszy idealisty - traktuje juz o mitoSci symboli-



Justyna Bajda / Amore desperato... Poetycka trylogia Jana Kasprowicza w graficznym opracowaniu Edwarda Okunia

stycznej, realizowanej w wymiarze metafizycznym?. Symbolicznym przejSciem il.9 Edward Okun, ilustracja
miedzy odmiennymi rodzajami uczucia jest na rysunku Okunia skalna grota, do Mitosci Jana Kasprowicza
by¢ moze odniesienie do alegorycznej jaskini Platoniskiej, jezeli szczegblng wage

przypiszemy kontrastowi pierwszoplanowego mroku i usytuowania w nim poety

a ostrym blaskiem tla, przenikajgcym z idealnego Swiata do ciemnego wnetrza.

Nie mniej istotng role pelni posta¢ kobieca i relacje, jakie zostaty ukazane mie-

dzy nig a pozbawionym lauréw wieszczem. Biernacka nazywa te posta¢ ,,lubiez-

na staruchg” 2. Jest to chyba jednak przede wszystkim kolejne modernistyczne

wecielenie kobiety-Sfinksa?’, epatujacej zagadkowoScig, w kontekScie poematu

skrywajacej dodatkowo tajemnice pozbycia sie nie§lubnego dziecka. A pelna

przerazenia ucieczka poety od jego wcze$niejszej Muzy staje sie nastepstwem

poznania tajemnicy:
. e dr Justyna Bajda
Tak! ten byl koniec mej wielkiej mitosci, Literaturoznawca i historyk sztuki.
Co mi zabila wielkg my$l... A one? Adiunkt w Zakfadzie Literatury Polskiej XIX w.

Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu

W ich domu dzisiaj cze$¢ i honor gosci, Wroctawskiego. Jej zainteresowania badaw-

Nikt o tym nie wie, ze zbrodnig splamione... cze skupiaja sie na epoce Mtodej Polski,
. e . europejskiego modernizmu i na zagadnieniu
Beatryks moja - szczgsliwa, ma meza, korespondencji sztuk. Autorka ksiazek:
Co prostg droga zdobyt sobie zone, Poezja a sztuki piekne... (2003), Na przeto-

. . . .. ie wiekow (2002) Mtoda Polska (2003).
Droga do - §lubu, tak, jak kazg - ksieza: mie wiekow oraz Toda Foiska

Ich prawda zwyciezyta! tak! i wciaz... zwycieza...%.
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