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Francis Kelly, Restaurierung von Gemaclden und Drucken. Ein Handbuch fiir Restuuratoren,
Haendler, Sammler und Liebhaber [Konserwacja obrazow i drukow. Podrecznik dla konserwato-
row, antykwariuszy, kolekcjonerow i amatoréw], wydanie 2, Verlag Georg D. W. Callwey, Mona-

chium 1975, 328 ss., ilustracje.

Tlumaczenie z jezyka angielskiego pracy pt. Art Restoration, wyd. Dawid Charles, Newton Abbot,

1971, ttum. Edith Chorherr, tekst niemiecki przejrzal Josef Riederer.

Autor jest artysta malarzem i rytownikiem. Od wielu lat zajmuje si¢
zawodowo konserwacja obrazow i rycin. Ksiazke cechuje praktycz-
ne podejscie do tematu. Zawiera ona 11 rozdzialdw, przedmowe
i dodatek.

W przedinowie autor charakteryzuje tres¢ ksiazki i stwierdza,
ze aczkolwiek nazwat ja podrecznikiem, to jest swiadom, ze przez
jej czytanie nikt nie nauczy si¢ konserwacji obrazow i grafik. Niem-
niej jednak moze ona stanowi¢ podreczna pomoc, zrodlo i przypom-
nienie potrzebnych w pracy konserwatora informacji.

Pierwszy rozdzial poswigcony jest podstawowej ochronie i zabez-
pieczaniu obiektow malarstwa i grafiki. Omawia odpowiedzialno$¢
konserwatora w tym zakresie, wrazliwos¢ na wplyw Srodowiska
nowoczesnych obrazow, dawnych dziet malarstwa, grafik, ochronna
funkcje opraw obrazow i grafik, konieczno$¢ ochrony odwroci
i podktadow obrazéw i rycin, wplyw $wiatla, temperatury i wilgot-
nosci powietrza na stan zachowania, szkody powodowane przez
prowizoryczne naprawy, wode i ogien. Zawiera informacje dotyczace
zasad ubezpieczania dziet sztuki, sposoby ich przesylania, pakowa-
nia i transportu.

W drugim rozdziale méwi autor o roli i zadaniach konserwatorow.
Analizuje zagadnienia zwigzane z trybem ksztalcenia i nabywania
doswiadczern zawodowych przez konserwatoréw, ich obowiazki
w muzeum, roéznicg w sposobie wykonywania zawodu przez kon-
serwatorOw muzealnych i ,,komercyjnych”’, stosunek konserwato-
row do artystow-tworcow, jak powinni by¢ dobierani konserwato-
rzy w zaleznoci od jakosci konserwowanych obiektow sztuki,
wreszcie role instytutow konserwatorskich.

W trzecim rozdziale omowil autor budowe obrazow i ich podioza.
Kolejno zajat si¢ struktura obrazu olejnego na plotnie, jako struk-
tura modelowa, po czym scharakteryzowal podloza, a mianowicie:
piotna Iniane, jedwabne, kartony, tektury, papier. Omawiajjc pod-
obrazia drewniane, podat rodzaje drewna stosowane od XV w. jako
podtoza obrazoéw. Nastepnie omowit podobrazia metalowe, kamien-
ne, tynkowe, skorzane, szklane, z kosci stoniowej, z materialow
syntetycznych i innych.

Rozdziatl czwarty charakteryzuje rodzaje, wiasnosci i sposoby przy-
gotowania papieru jako podtoza rycin i dokumentow. W drugiej
czgsci tego rodzaju omawia autor zabiegi konserwatorskie, jakim
poddawany jest papier w czasie prac nad obiektami grafiki. Niewiele
uwagi poswieca historii papieru. Omawia poszczegolne gatunki pa-
pieru czerpanego recznie i wytwarzanego maszynowo, formaty,
gramatury, jakosci, kwalifikacje konserwatora papieru, konieczne
badania i ich sposoby, czyszczenie papieru na sucho, czyszczenie
w kapieli, bielenie, srodki ostroznosci, jakie nalezy zachowaé przy
bieleniu papieru, trzy najwazniejsze $rodki bielace (podchloryn
sodu, chloryn sodu i chloramina T) i ich wlasnosci, inne srodki bie-
lace i czyszczace stosowane do usuwania plam, ochrone sygnatur
w czasie kapieli bielacych. Nastepnie podaje sposoby usuwania wer-
niksow i fiksatyw z papieru, wykrywania i oznaczania kwasowosci
papieru i jej przeciwdzialanie, przeklejania papieru, wygladzania
zalaman i zagigc, fatania dziur i wypetniania szczelin, wyrownywa-
nia rycin, czyszczenia i konserwacji pergaminow, pasteli 1 rysunkow
kreda, akwarel, miniatur indyjskich i drzeworytéw japonskich, la-
minowania dokumentow, przechowywania w tekach, przygotowy-
wania passe-partout, oprawiania, przechowywania. Zalecane metody
nie nalezg raczej do pionierskich. Autor daje pierwszenstwo meto-
dom stosowanym od wielu dziesigcioleci, sprawdzonym w praktyce.
Tak np. w zakresie zwalczania plesni i odkazania papieru zaleca
szafke tymolowa, laminowanie na goraco za pomoca cienkich folii
z octanu celulozy wedtug W.J. Barrowa, wzmacnianie przez nasy.
canie roztworem Zzelatyny.

W‘ pigtym rozdziale omodwione zostaly materiaty i techniki malar-
skie; z tradycyjnych technik — malarstwo olejne, tempera jajowa,
akwarela, enkaustyka i fresk, z technik wspotczesnych — tempera

polimerowa na spoiwach akrylowych i emulsyjnym na polioctanie
winylu. Autor wyraza watpliwosci co do trwatosci dziet wykonanych
przy zastosowaniu syntetycznych materiatow, przy czym stwierdza,
ze wigkszos¢ artystow, ktorzy troszcza sig o trwatosé swych prac,
preferuje techniki tradycyjne.

W nastepnej czgsci rozdziatu omawia w sposob tradycyjny rodzaje
i wlasnosci pigmentéw wedtug koloréow —- biale, zolte, czerwone,
brunatne, zielone, niebieskie i czarne. Podaje informacje o zesta-
wach farb w paletach P. P, Rubensa i J. M. W. Turnera. W konco-
wej czesci rozdziatu zajmuje si¢ poztacaniem. Mowi na temat hi-
storii pozlotnictwa, sposobu przygotowywania ptatkow zlota, ro-
dzajow handlowych ztota w platkach, technik poztacania — na po-
liment i na miksion.

Rozdzial szosty poswigcony jest organoleptycznym i instrumental-
nym metodom badania obrazow. W czesci omawiajacej badanie
organoleptyczne za pomoca nie uzbrojonego wzroku wymienia
autor wiele cech poszczegolnych czesci skladowych obrazu swiad-
czacych o nasladownictwach i falszerstwach. Kolejno omawia cechy
roznych werniksow, warstw malarskich, ptocien, krosien, podiozy
drewnianych, wczesniejszych uzupetnien i retuszy, dawnych dublo-
wan i przeniesien na nowe podloza. Z metod instrumentalnych cha-
rakteryzuje metody oparte na fotografii czarno-biatej i kolorowej,
w $wietle normalnym, sko$nym, nadfiolecie, podczerwieni, nastep-
nie metody badania przy zastosowaniu réznych powigkszen za po-
moca lup, mikroskopéw stereoskopowych i mono, mikrofotogra-
ficznych 1 stereomikrograficznych, rentgenograficzne, badania prze-
krojow, metody analizy chemicznej spoiw i pigmentow.

Rozdzial sio)dmy omawia zabiegi wzmacniajace i zabezpieczajace
obrazy na plotnie i na drewnie. Zawiera informacje na temat zabez-
pieczania powierzchni rozkladajacej si¢ malatury za pomoca zakle-
jania bibuika lub cienkg tkanina, przeklejania klejem i woskowania
mieszaninag wosku i Zywicy; zaklejania przebi¢ i rozdaré, fatania
ptotna; dublowania, jego celow, stosowanych klejéow i mas woskowo-
-zywicznych, usuwania dawnych dublowan, przygotowania do du-
blowania, dublowania za pomoca zelazka do prasowania, dublowa-
nia za pomoca stolu prozniowego oraz innych specjalnych sposo-
bow dublowania. W zakresie wzmacniania i zabezpieczania obra-
z6w na drewnie podaje sposoby wyréwnywania drewnianych pod-
obrazi, usuwania szpar i spajania peknig¢, parkietowania, rekon-
strukcji drewnianego podobrazia, przenoszenia na nowe podioze,
specjalne rodzaje podtozy, zwalczania szkodnikow owadzich oraz
ochrony przed wilgocia.

Rozdzial 6smy poswiecony jest metodom czyszczenia obrazow.
Przede wszystkim zawiera omoOwienie roli, skladu i wlasnosci wer-
niksow, sposobdw ich regeneracji, rodzajow rozpuszczalnikow i ich
dziatania na werniks,, oczyszczania powierzchni wernikséw, prob
trwatosci werniksu, techniki jego usuwania, powodow opalizacji
i metnienia werniksu, plesnienia, usuwania przemalowan, rozdziela-
nia warstw malarskich. W zakonczeniu rozdzialu autor przeprowa-
dza dyskusje na temat granic dopuszczalnos$ci usuwania wernikséw
i mycia obrazoéw na przyktadzie prac wykonanych w Galetii Naro-
dowej w Londynie i zorganizowanej tam w 1947 r. wystawy na ten
temat.

W rozdziale dziewigtym omawia autor metodyke¢ retuszu, uzupel-
nien i werniksowania. Wiele miejsca poswigca sposobom wypetnia-
nia ubytkdw w warstwie malarskiej, materialom do retuszowania
i trzem podstawowym sposobom retuszu. Podaje sposoby przyrza-
dzania werniksow z zywic naturalnych i syntetycznych, ich prze-
chowywania i werniksowania natryskowego oraz za pomocg pedzli.

Rozdzial dziesiaty zajmuje si¢ falszerstwami i ekspertyza obrazow.
Omawia w nim autor techniki falszowania obrazéw, sygnatur, fal-
szywych ,,odkryé”, atrybucji, role ekspertow, antykwariuszy i aukcji
dziet sztuki. Wymienia przyklady falszerstwa obrazu Rembrandta
i falsyfikatow wykonanych przez van Meegerena. Rozwaza zagad-
nienia kopii i reprodukcji, falszerstw rycin i znaczké4w pocztowych,
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podaje informacje o wystawie falszerstw zorganizowanej w British
Museum oraz o przykladach falszerstw dziet malarstwa wspét-
czesnego.

qudzial‘ jedenasty zawiera informacje o powodzi we Florencji,
zniszczenia dziel sztuki, jakie powodz ta spowodowata i akcji ich
ratowania,

W dodatku wymienione zostaly instytuty zajmujace si¢ konserwacja
malarstwa i ksztalceniem konserwatoréw, warunkami ubezpiecza-
nia zabytkow sztuki przez Zwigzek Towarzystw Ubezpieczeniowych
Transpottu w Hamburgu; podano tez bibliografie.

Janusz Lehmann

Miesigcznik ,,ARCHITEKTURA®, Organ Stowarzyszenia Architektow Polskich SARP, nr 7—8, 1978

,,Na szczescie w Polsce mamy bogate tradycje takiej dzialalnosci
wobec historycznej substancji miast, ktdrq obecnie nazywa sie rewa-
loryzacjq. Tradycje te, siczegdinie w zakresie mysii teoretycznej,
siegajq jeszcze czasow miedzywojennych. Po wojnie zas przeprowa-
dzilismy unikalne w skali swiatowej odbudowy starych miast z przy-
stosowaniem ich do wspdlczesnego zycia. Staréwki w Warszawie czy
w Gdansku, jak dotqd, znakomicie zdajq egzamin jako nowoczesne
osiedla mieszkaniowe. Niestety popelnilismy takze i wiele bledow,
lansujqc tzw. nowoczesnos¢é tam, gdzie zupelnie to nie bylo potrzebne.
Zbyt wiele miast historycznych zostalo zeszpeconych wprowadzeniem
w stare uklady urbanistyczne zabudowy blokowej’’.

Z tymi stowami wyjechali do Meksyku na XIII Mi¢dzynarodowy
Kongres Unii nasi architekci, zabierajac ze soba specjalny numer
swego miesi¢cznika, pelny materialdéw poswieconych problematyce
rewaloryzacji miast historycznych.

,,Ochrona ZabytkOw”’ z radoscia wita t¢ inicjatywe SARP i Re-
dakcji. Wspomniany numer ,,Architektury’’ zawiera oprocz proble-
mowych artykulow Wojciecha Kalinowskiego, Jana Macieja Chmie-
lewskiego i Pier Luigi Cervellatiego, rowniez prezentacje o$miu pro-
jektow rewaloryzacji opracowanych przez rdine zespoly (Politech-
nika Warszawska i PKZ) dla Kalisza, Checin, Pultuska, Muszyny,
Gory Kalwarii, Kazimierza Dolnego, Szydiowa i Kalwarii Pac-
lawskiej.

Przytoczony na wstepie fragment tedakcyjnej noty prezentujacej
numer ,,Architektury’”’ winien napawaé¢ nas otuchg. Oto nie beda
juz wiecej szpecone stare miasta historyczne. Budowniczowie zro-
zumieli swoj blad i nie pojawig si¢ juz nudne, standardowe osiedla
mieszkaniowe w granicach wyznaczonych przed wiekami murami
i basztami miejskimi.

Patrzac na realizacje budowlane, oceniajac je pozytywnie lub
negatywnie, zwykle kierujemy swoje sady pod adresem architektow
(obecnie raczej bezimiennych, dziwnie zaszyfrowanych biur pro-
jektowych). Rzadko pamigtamy o tym, ze o realizacji decyduje
duzo wiecej instancji. W tym tez numerze ,,Architektury’” Pier
Cervellati stwierdza z zalem, ,,ze miasto wspdiczesne, czy sie tego
chece czy nie, nie wyraza juz zbiorowosci, ktdra jq zamieszkuje: jest
mechanicznym zrealizowaniem kilku mniej lub bardziej udanych pro-
jektéw, dokonywanym przez wladze ekonomiczng, biurokratycznq
i administracyjnq’’. Autor dopatruje si¢ zrodel trapigcych nas trud-
nosci w fakcie braku wizji miasta przysztosci. Nie wiemy, jaki ma
ono przybraé ksztalt. Zamiast budowac, staramy sie jedynie napra-
wiaé, przy okazji najczesciej burzac wlasna przesziosé, ktéra byta
o wiele lepsza od nowoczesnych metropolii czy pseudometropolii.
Niepokojaca jest dzialalno$¢ burzycieli zespolow zabytkowych
réwniez dlatego, ze wyraznie wida¢, iz brak im koncepcji — czym
wypelni¢ powstale luki. Osiedla nasze, nie tylko te w granicach
miast historycznych, sprawiaja czesto wrazenie realizacji jedynie
planu ilosci izb, a nie koncepcji zespotow urbanistycznych.

Dlatego tez dobrze jest, ze obecne projekty rewaloryzacji nie ogra-
niczaja si¢ jedynie do sugestii i zakazow w skali planéw ogolnych,
lecz siegaja poprzez plany szczegdlowe az do propozycji architek-
tonicznych. Zespoly staromiejskie tego wymagaja.

Proponowalbym natomiast redakcji ,,Architektury”, aby zgodnie
ze swym dobrym obyczajem prezentowania nie tylko projektéw,
ale i realizacji, powrdcita za kilka lat do tych samych o$miu miast.
Pilnie oczekuje na gruntowne wnioski ptynace nie tylko z opraco-
wan studyjnych i projektowych, ale i z realizacji planow rewalory-
zacji. Mozna przeciez dopisa¢ juz kilka miast do listy stale powta-
rzanych naszych dokonan z lat pigédziesiatych.

Janusz Kubiak

PRZEGLAD ZAGRANICZNYCH CZASOPISM KONSERWATORSKICH

LES MONUMENTS HISTORIQUES DE LA FRANCE. Wyd.
La Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites,
Paryz, dwumiesi¢cznik.

Rocznik 1976

Zeszyt 1, stron 78, ilustracje

KORSYKA

J. Salusse, Editorial (Od wydawcy), s. 1. Chronologie de I’hi-
stoire Corse (Chronologia historii Korsyki), s. 2, 2 il. Zestawienie
wazniejszych dat i wydarzen z historii Korsyki, od epoki brazu
do 1971 r.

J. C. Yarmola, Architecture militaire en Corse. Les fortyfica-

tions urbaines de Bonifacio (Architektura wojskowa na Korsyce.
Fortyfikacje miejskie Bonifacio), ss. 4—13, 20 il. Dzigki potozeniu
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geograficznemu Korsyka, ktéra w ciagu wiekow byla terenem licz-
nych walk i najazdéow, posiadala — szczegoélnie po stronie wschod-
niej — urzadzenia portowe zwigzane z zegluga morska juz w cza-
sach antycznych, a nawet prahistorycznych. W 800 r. arystokrata
pizanski Bonifacio zalozyt na poludniowym cyplu wyspy miasto
swego imienia jako fort skierowany przeciwko Maurom. Historia
i szczegolowa analiza fortyfikacji Bonifacio, rozbudowanych az do
czasOw najnowszych, stanowi tres¢ artykutu.

P. Colas, Le chdteau de la Punta a Alata (Palac de la Punta
w Alata), ss. 14—17, 6 il. Palac Tuileries w Paryzu zostat w 1871 r.
spalony przez komunardow i przez 11 lat brak bylo decyzji w spra-
wie jego odbudowy. W rezultacie ruiny poddano licytacji. Wick-
szo$¢ urzadzen, kamieni i marmurow zakupil ksiaz¢ Hieronim
Pozzo di Borgo i jego syn Karol. Po przewiezieniu na Korsyke
w poblizu Ajaccio architekt Vincent rozpoczat budowe, inspirowany
zalozeniami Filiberta Delorme i planem Pawilonu Bullant. Opis
obiektu i prac konserwatorskich podjetych w 1972 r. wskutek znisz-
czen kamienia. Od 1973 r. palac jest miejscem festiwalu muzyki,
teatru i poezji.



