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Abstract

Loud pens. Relationships between Polish literature of the
‘bruLion” generation and popular music. One of the typical
phenomena of the latest Polish literature (created after 1989)
is its musicality. Inclusion of references to performers, specific
songs or musical aesthetics in the semantic layeris not only an
example of intertextual reference, but an expression of broadly
understood intermediality. Music becomes an essential point
of reference for new generations of artists, which is audible
in the narrative layer of this literature. If one were to look for
the beginnings of ‘'sound’ in literature, one should look to
the generations of ‘martial law' or ‘bruLion’ when, alongside
politics (Solidarity) and religion (the Church), alternative
music, with its Jarocin Festival, has become a powerful
ideological narrative, expressing rebellion against applicable
norms. In this way, it entered the literary salons, displacing
traditional understanding of the correspondence of the arts,
relating to the relationship between literature and classical
music. Currently, it is popular music which is the main carrier
of intermedial meanings in literary texts.
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W ostatnim czasie mozna zaobserwowac wyrazny wzrost zainteresowania pro-
blematyka dotyczaca szeroko rozumianymi relacjami literatury i muzyki. Wpisuje
sie on w ponad potwieczna tradycje badan porownawczych dwu dziedzin sztuki,
a najwieksze osiggniecia w tym zakresie dokonaty sie w latach 70. wraz z proba
zbudowania teoretycznego modelu relacji tekstu literackiego do muzyki'. Wraz
Z Nim pojawita sie proba wyraznego rozroznienia tychze relacji, ujeta w terminach:
muzyki w literaturze, muzyki literatury i muzycznosci literatury?. Szczegolnie ostat-
nia kategoria zdeterminowata na pewien czas badania porownawcze obu dziedzin
sztuki, podkreslajgc znaczenie tematyzacji muzycznosci w wypowiedzi literackiej.

Wychodzac ze strukturalnego zatozenia odmiennosci tworzywa, Michat
Gtowinski zwrocit wowczas uwage na mozliwosc budowania analogii miedzy
wypowiedzig literacka a dzietem muzycznym wtasnie na poziomie semantyzacji
muzyki®. Dzigje sie to poprzez odwotanie w tekscie do tytutu konkretnego utworu
muzycznego, dzieki ktoremu nadaje sie uzytym w stylistyce figurom retorycznym
znaczenia muzycznego, ukierunkowuje interpretacje, wczytujac wypowiedz lite-
racka w konkretne zjawiska estetyczne muzyki. Przyjety wowczas model muzycz-
nosci literatury stat sie podstawa wielu podejs¢ analityczno-interpretacyjnych.

1. Muzyka w literaturze na tle badan
komparatystycznych

Pod koniec XX wieku nowa fala badan komparatystycznych skupita sie na
badaniu relacji muzyki i literatury, rozszerzajac wywiedziong z teorii strukturali-
stycznej perspektywe intertekstualnosci o zjawiska medialne i audiowizualne.
Zaczeto mowic o literaturze w kontekscie intermedialnosci4, co nie pozostato

i

\Wsrod polskich badaczy zajmujacych sie wowczas tg problematyka mozna wymienic Mi-
chata Gtowinskiego, Stanistawa Dabrowskiego, Tadeusza Makowskiego, Jozefa Opalskiego,
Matgorzate Podraze-Kwiatkowska, Ewe Wiegandt i wielu innych.

Wyodrebnione kategorie mozna wyttumaczy¢ nastepujaco: muzyka w literaturze to wszel-
kie informacje o muzyce pojawiajace sie w utworze literackim w sposob stematyzowany;
muzyka literatury to uobecnianie w jezyku wypowiedzi literackiej charakterystycznych dla
Jjezyka naturalnego cech muzycznych (rytmu, intonacji czyli tzw. melodyjnosci, Spiewnosci),
muzycznosc literatury to wychodzenie dzieta literackiego poza swoj status ontologiczny ku
statusowi wtasciwemu muzyce. E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznej prozy powiesciowej XX
wieku, [w:] T. Cieslikowska, J. Stawinski (red.), Pogranicza i korespondencje sztuk, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1980, s. 104-105.

M. Gtowinski, Literackos¢ muzyki - muzycznosc literatury, [w:l T. Cieslikowska, J. Stawinski
(red.), op. cit., s. 65-81.

A. Hejmej, Intermedialnosc i literatura intermedialna, [w:] W. Bolecki, A. Dziadek (red.), Kulturo-
we wizualizacje doswiadczenia, IBL PAN, Warszawa 2010, s. 275-286; M. Hopfinger, Literatu-
ra intermedialna, [w:] Ead., Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspotczesney,
Sic!, Warszawa 2003, s. 163-171; D. Higgins, Intermedia, ttum. M. i T. Zielinscy, wl P. Ryp-
son (red.), Nowoczesnosc¢ od czasu postmodernizmu oraz inne eseje, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2000, s. 117-133; K. Chmielecki, Intermedialnosc jako fenomen ponowoczesnej kultury,
‘Kultura Wspotczesna® nr 2 (52), 2007, s. 118-137; A. Gwozdz, S. Krzemien-Ojak (red.), Interme-
dialnosc w Rulturze korica XX wieku, Trans Humana, Biatystok 1998.
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bez wptywu na badania nad muzycznoscig literatury. Jens Schroter, okreslajac
mechanizmy intermedialnosci, podkreslit podobienstwo miedzy poszczegolnymi
mediami, wynikajace ze sposobu dziatania artystow czy postugiwania sie zbiez-
nymi technikami®. Poniewaz koncepcja inter- czy transmedialnosci zwrocita uwage
na niejednorodnosc przekazu, na ktory sktadaja sie rozne elementy kompozycyjne
o odmiennym czesto pochodzeniu generycznym, zaczeto przygladac sie roznego
rodzaju transpozycjom intermedialnym. Objety one trzy gtowne mechanizmy:
bezposrednie taczenie mediow (np. wypowiedzi literackie przy pomocy medium
muzycznego), konstruowanie odniesien intermedialnych takich jak odsytanie,
tematyzowanie czy deskryptywnosc (np. witaczanie w wypowiedz literacka odnie-
sien do konkretnych przekazow muzycznych) oraz transpozycje, w ktorej zawieraja
sie roznego rodzaju adaptacje (np. literackie interpretacje utwordéw muzycznych)®.

W zaproponowanej klasyfikacji’ pobrzmiewaja rozpoznania na temat wza-
jemnej symbiozy literatury i muzyki, ktore mozna uja¢ w konkretne modele
kontaktow czy wzajemnego oddziatywania obu sztuk. Sprowadza sie je zazwy-
czaj do czterech punktow: inspiracji, zapozyczen, transpozycji i wspotdziata-
nia, ktore odbywaja sie na poziomie tematyki, formy, kompozycji i estetyki®.
Podobnie jak wspotczesni komparatysci, zwracata ona uwage na nieprzerwana
osmoze literatury i innych sztuk (w tym muzyki), ktérej nie da sie ograniczy¢ do
relacji formalnej ani sprowadzi¢ do prostej zasady przektadu intersemiotycz-
nego, ktory zaktada prymarnosc jednej ze stron.

Interpretacyjny charakter badania relacji muzyki i literatury towarzyszacy
historii tej refleksji zostat podkreslony w samym pojeciu “muzycznosci’, ktéremu
blizej do retorycznosci niz statusu ontologicznego®. W konsekwencji badacz
podejmujacy zagadnienia muzycznosci skazany jest na poruszanie sie po grza-
skim gruncie teoretycznym. Nawet zaproponowana przez Andrzeja Hejmeja
typologia traktowana jest nie terminologicznie, ale jako teoretyczna emblema-
tyzacja pol problemowych. Owe obszary oznacza on cyframi rzymskimi, piszac:

Muzycznosc | definiuje [.]1 wszelkie przejawy odnoszone do sfery
instrumentacji dzwiekowej i prozodii, Swiadomie Kksztattowane
zarownow zwigzkuz muzykanatury,jak w mniejszym stopniuz muzyka
kultury. Muzycznosc Il ogranicza sie do poziomu tematyzowania
muzyki, sposobow prezentowania (zwtaszcza deskryptywnych)

5 Wsrod kategorii intermedialnych wymienia sie cztery: syntetyczng, formalna, transformacyj-
na i ontologiczna. Taka typologie zjawisk intermedialnych proponuje Jens Schroter w artyku-
le Intermedialitét. Facetten und Probleme eines aktuellen medienwissenschaftlichen Begriffes,
podaje za: A. Hejmej, Intermedialnosc i literatura intermedialna, [w:] Id., Komparatystyka. Stu-
dia literackie - studia kulturowe, Universitas, Krakow 2013, s. 279-280.

5 A . Hejmej, T. Gorny, Wstep, [w:l A. Hejmej, T. Gorny (red.), Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej
literaturze europejskigj, Universitas, Krakow 2016, s. VI.

7 1.0. Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Inter-
mediality, “Intermédialitiés”, nr 6, 2005, s. 43-64.

8 L. Martinek, M. Gamrat, Literatura i Muzyka. Wprowadzenie do problematyki, Literature & Scien-
ces, Opava 2015.

o A. Hejmej, Muzycznosc dzieta literackiego, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2012, s. 51.
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aspektow dzieta muzycznego w utworze literackim [..I. Muzycznosc¢
lIl dotyczy interpretacji form i technik muzycznych w dziele literackim,
charakteryzuje jego mocno specyficzng referencjalnos¢ formalna,
ktora odsyta do konstrukcji kompozycji muzycznej i wigze sie ex
definitione wytacznie z muzyka kultury®.

W propozycji Hejmeja pobrzmiewa zarysowana wczesnigj trojcztonowa
typologia Ewy Wiegandt, Stevena Paula Schera* czy czteroelementowa Sylvie
Jeanneret®, podkreslajaca w podobny sposob odniesienia tematyczne, este-
tyczne i kompozycyjne dzieta literackiego do muzyki.

To nieco przydtugie wprowadzenie teoretyczne miato na celu zwrocenie
uwagi ha niezwykle powazny problem, z jakim mierza sie badacze zjawisk gra-
nicznych, do jakich niewatpliwie nalezy relacja odmiennych dziedzin sztuki:
muzyki i literatury. Jest to - jak pokazuja dotychczasowe rozpoznania - w duzej
mierze dyskurs kulturowo-interpretacyjny, zalezny od przyjetego podejscia.
W dalszej czesci wywodu sktaniam sie ku dosc tradycyjnemu jednak warian-
towi badawczemu, ktory Ewa Wiegandt nazwata badaniem muzyki w literaturze,
a ktory odpowiadatby w pewnej mierze koncepcji muzycznosci ll, zarysowanej
przez Andrzeja Hejmeja. Jest ona zarazem najmniej dyskusyjna kategoria inter-
pretacyjna, bowiem bada pojawianie sie dzieta muzycznego w literackich repre-
zentacjach, dla ktorych tekst muzyczny (piosenka) staje sie pretekstem. Mozna
oczywiscie spogladac na muzycznosc Il jak na zwykte odniesienie intertekstu-
alne, w ktorym tekst muzyczny pojawia sie na prawach cytatu, parafrazy czy przy-
wotania, jednak taki sposob potraktowania relacji muzyki i literatury opieratby
sie na wyraznym rozdzieleniu obu narracji, a nie o to w tej refleksji chodzi. U jej
podtoza lezy myslenie komparatystyczne, ktore pragnie podkreslac przestrzenie
wspolne dla roznych dyskursow kulturowych - tu dla literatury i muzyki. Badanie
semantyki, do ktorej odwotuje sie muzycznosc Il typu, jest otwarciem sie tekstu
literackiego na interdyscyplinarng przestrzen refleksji, zorientowana na kontekst
spoteczno-kulturowy. To wtasnie ona jest punktem referencyjnym dla prowadzo-
nej tu interpretacji. Przywotane w trakcie wywodu piosenki i wykonania artystow
muzyki popularnej traktuje jako inspiracje dla powstajacej literatury.

| jeszcze Kilka stow o dwoch sktadnikach porownania: literaturze najnowszej
I muzyce popularnej. Teza, jaka chciatbym postawic, wiaze sie takze ze zmiana
paradygmatu kulturowego, ktory najpierw za sprawa mechanizmow popu-
larno-konsumpcyjnych, a nastepnie dzieki rozwojowi technologi wptynat na
wspotczesny popularny i medialny obieg kultury. W dyskusji nad powstajaca
wspotczesnie polska literaturg Krzysztof Unitowski powiedziat:

9 ]pidem, s. 60-61.

“ Proponuje on nastepujace kategorie badania: muzyke stow (muzyczne uksztattowanie war-
stwy brzmieniowe)), struktury i techniki muzyczne oraz muzyke werbalng (rézne formy te-
matyzowania muzyki). S.P. Scher, Literature and Music, [wl: J.-P. Barricelli, J. Gibaldi (red.), In-
terrelations of Literature, New York 1982, s. 237. Podaje za: A. Hejmej, Muzyka w literaturze.
Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Universitas, Krakow 2008, s. 55.

1S, Jeanneret, La musique dans l'aeuvre Romanesque d'Etienne Barilier Vers une poétique de la
modernité, Geneve 1998, s. 20-23. Podaje za: A. Hejmej, Muzyka w literaturze, cit., s. 55.



W spotecznym odczuciu kontekstem dla Doroty Mastowskigj
nie bedzie ani zorientowana socjolingwistyczna proza z lat
siedemdziesiatych, anidzisiejsza mtoda literatura. Kontekstem dla nigj
beda raczej Magda Motek, Matylda Damiecka czy Ewelina Flinta, a w
najlepszym razie telewizyjne albo gazetowe reportaze o dresiarzach,
narkotykach i nastoletnich przestepcach®.

Trudno zatem nie zgodzic sie, ze przywotane zjawiska maja swoje konse-
kwencje dla konstruowania przekazow literackich, ktére zawierajg odniesienia
do muzycznosci: czy tej bezposrednigej na poziomie tematu lub kompozycji
I brzmienia, czy tej ukrytej pod warstwa niewypowiedzianego. Wobec powyz-
szego warto by poddac badaniu kwestie oddziatywania muzyki - przede
wszystkim popularnej — na wspotczesna wyobraznie literacka i konstruowanie
Swiata przedstawionego.

Dlaczego popularnej? Po pierwsze - jak juz zostato to wspomniane - ze
wzgledu na wspotczesny obieg kultury. Tak jak jazz byt punktem odniesienia
dla tworcow pokolenia Leopolda Tyrmanda, tak dla wspotczesnych literatow
jest nim muzyka rockowa czy specyficznie alternatywna. Po drugie, badanie
tego typu zwigzkow miedzy polska literatura a muzyka rozrywkowa nie cie-
szg sie szerokim zainteresowaniem. Jesli dotad podejmowano refleksje nad
muzycznoscig literatury czy muzyka w literaturze, to obejmowata ona inter-
pretacje z zakresu romantyzmu (Norwid, Stowacki), modernizmu i awangardy
(Lesmian, Iwaszkiewicz, Witkacy, Kuncewiczowa) lub poezji (Wat, Karpowicz,
Sebyta), czasem dramatu (Wyspianski, Schaeffer). Wydaje sie zatem, ze warto
przyjrzec sie roli muzyki rozrywkowej, szczegolnie alternatywnej, na rozwoj
wspotczesnej literatury polskie.

Dalsze rozwazania chciatbym skupic przede wszystkim na pokoleniu “bru-
Lion-u", dorastajacego w kontekscie walki z ustrojem komunistycznym, ktérego
zwienczeniem okazat sie przetomowy 1989 rok, a dla ktorego muzyka rockowa
(alternatywna) stata sie elementarnym doswiadczeniem tozsamosciowym.

2. Muzyka i pokolenie przetomu

W filmowym dokumencie muzycznym o polskiej scenie alternatywnej
w latach 80. i zwigzanym z nig festiwalu w Jarocinie pt. Beats of Freedom (Zew
wolnosci), autorzy: Leszek Gnoinski i Wojciech Stota stawiaja teze o silnym
powigzaniu dziatan antykomunistycznych i rodzacych sie oddolnie ruchow
oporu w Polsce z muzyka alternatywna. Obok “Solidarnosci” i Kosciota to wta-
Shie mtodziezowa scena muzyczna stata sie sposobem walki z komunizmem.
Mozna by powiedziec, ze bunt i opor sa silnie zwigzane z kulturg alternatywna,
ktora w Polsce reprezentowaty srodowiska punkowe, choc¢ - jak pokazuje Max
Cegielski — mechanizm buntu jest wpisany w muzyke popularng w ogole*.

3 K. Unitowski, Kup Pan ksiazke! Szkice i recenzje, Wydawnictwo FA-art, Katowice 2008, s. 214-215.
“ M. Cegielski, Leksykon buntownikow, Agora, Warszawa 2013, s. 6-7.
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Przywotanie tego faktu w tym miejscu jest o tyle istotne, ze odnosi sie do poko-
lenia artystow urodzonych na poczatku lat 60., ktorzy pojawiaja sie w potowie
lat 80. w drugim, to znaczy niezaleznym, obiegu kultury. Odnosi sie to zarowno
do muzykow, jak i pokolenia literackiego identyfikowanego przez pryzmat cza-
sopisma “bruLion™>,

Kojarzeni z pismem literaci: Robert Tekieli, Pawet Dunin-Wasowicz, Krzysztof
Varga, Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadto, szukajac nowego jezyka ekspre-
sji, @ zarazem uciekajac przed wszechobecnym upolitycznieniem literatury,
wchodzili we wspotprace z muzyka alternatywna. Rock i punk staty sie dla
owczesnego pokolenia gtosem autentycznego wyrazu sytuacji egzystencjal-
nej i spotecznej, nic zatem dziwnego, ze wielu owczesnych mtodych poetow
| pisarzy szukato inspiracji w nowej fali muzycznej.

W “intelektualnej autobiografii” Andrzej Stasiuk pisze:

Zawsze podziwiatem rokendrolowcow. Nigdy nie podziwiatem
pisarzy. Zawsze chciatem byc¢ taki jak Iggy Pop, a nigdy nie chciatem
byc taki jak na przyktad Ignacy Kraszewski albo Wtadystaw Reymont.
Gdzies w moim zyciu musiata zajs¢ jakas pomytka. Wcigz jest we
mnie rozdarcie. Do tej pory zazdroszcze Rafatowi Kwasniewskiemu,
a kompletnie nie zazdroszcze Czestawowi Mitoszowi. Zawsze
chciatem miec¢ swoj zespot. Nigdy nie chciatem miecC zespotu
redakcyjnego. Zycie jest gra przypadkow, zdrad i zasadzek. Tak.
Zawsze podziwiatem Rafata Kwasniewskiego. Dla mnie grattak samo
dobrze jak Lou Reed. Ta jego prawa rekal*®

Wyznanie Stasiuka uswiadamia nam dwie rzeczy. Po pierwsze, wraz z roz-
wojem sceny alternatywnej w Polsce dokonato sie takze przewartosciowanie
W przestrzeni literackiej. Tworcy dekade starsi, choC juz otwarci na este-
tyke rocka, stuchali raczej Schuberta (Baranczak® i jego Podroz zimowa) czy
Brahmsa (Zagajewski Solidarnosc¢ i samotnosc), nowe pokolenie zanurza sie
w dzwiekach Toma Waitsa czy Sex Pistols. Cho¢ zarysowana opozycja nie jest
tak prosta - u mtodych tworcow, jak Adam Wiedemann, mozna odnalez¢ slady
muzyki klasycznej. Niemniej Krzysztof Varga, odnoszac sie wspomnieniem do
tamtych lat, pisze:

Stucham The Smiths, ptyt sprzed dziesieciu lat, jest sentymentalne,
mieszczanskie niedzielne potudnie. Powinienem zatatwic pare spraw.
Zmieniam kasety. “Hatful of Hollow" zamieniam na “Meat Is Murder’,
cho¢ wczoraj zjadtem okoto dziesieciu kietbasek. No coz, jestem
hipokryta. Mam jeszcze "Queen Is Dead’ ‘Louder Than Bombs’,
‘Strangeways Here We Come" "Rank’, witasciwie mam wszystko,

5 J. Klejnocki, J. Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O tworczosci tzw. pokolenia “bruLionu”
(1986-1996), Sic!, Warszawa 1996, s. 24-32.

® A, Stasiuk, Jak zostatem pisarzem (proba intelektualnej biografii), Czarne, Wotowiec 1998, s. 74.

7 Z drugigj strony ten sam Stanistaw Baranczak ttumaczyt na jezyk polski teksty Johna Lenno-
na i Boba Dylana.



nie wspominajgc o solowych ptytach Mozera. Morrissey jest taki
angielski, powiedziata w radiu Siouxsie Sioux, zamkniety w sobie, nie
otwiera sie na innych ludzi, jest niesamowitym indywidualista. Wielka
Siouxsie. Ich wczesne ptyty: “Scream”, “JuJu’, “Hyaena”. Poznigj zaczeli
sie gubic. Lubitem ten okres kiedy w Banshees grat na gitarze Robert
Smith. Oczywiscie, ze szalatem na punkcie The Cure. Lapato sie przy
nich cudowne doty egzystencjalne. Stuchatem tez Joy Divison, za to
nie ciatem sie ani razu, ani nie probowatem powiesic*,

Pomijajac zarysowany w cytacie kontekst egzystencjalny, owczesny reper-
tuar byto wiele bogatszy. Jarostaw Klejnocki, wspominajac tamten czas, wymie-
nia muzyczne evergreeny: The Rolling Stones, Jethro Tull, Kiss, AC/DC, Omege,
Locomotiv GT, Pink Floyd, Uriah Heep Hendrixa i Emerson Lake&Palmer.

Niektorzy stuchali Slade'ow, lecz sie nie przyznawali. Ja tez stuchatem,
ale udawatem, ze tylko Floydzi, Hendrix i Joplinka. Co miat piernik
do wiatraka. Jedlismy chleb i popijalismy mlekiem. W New Yorku
Nico Spiewata z Velvetem, a nas to gowno obchodzito. Nie mielismy
pojecia. Musiato byc¢ dtugo, nudno i na powaznie. Pie¢ minut gitarowej
solowki wcale nas nie zadowalato. Najlepiej jakby byto dziesiec i to
na perkusji*e.

Punktem odniesienia dla popularnego obiegu muzycznego byta od lat 70.
radiowa “Trojka", o czym wspominaja niemal wszyscy owczesni literaci. Jednak
puszczane przez Piotra Kaczkowskiego utwory zespotow Yes, Genesis, Pink
Floyd czy Emerson, Lake and Palmer nie porywaty serc. Uczynita to dopiero
polska nowa fala: punk i ska: Brygada Kryzys, Tilt, Moskwa, do fascynacji ktorg
przyznaja sie niemal wszystkie gtosy tego pokolenia.

Dlaczego punk? Bo byt surowy i bezpardonowy, nie patrzyt na konwenanse,
nie probowat wpisac sie w istniejaca tradycje, ale mowit, a nawet krzyczat,
O rzeczach najwazniejszych jezykiem prostym. Tworczos¢ punkowa siegata
do elementarnego doswiadczenia egzystencjalnego charakterystycznego
dla cywilizacji postnuklearnej: osamotnienia, zagubienia, zagrozenia. Poczucie
zniewolenia, zaszczucia, braku oddechu byto wspolne tak dla zachodniej kul-
tury, jak i mtodych dorastajacych za wschodnig kurtyna. Odpowiedzig na taka
rzeczywistosc jest kontestacja, negacja, bunt, ktory najlepiej wyrazic krzyczac.
Pod tym wzgledem punk byt bardziej wiarygodny niz wymuskane produkcje
bigbitowe czy rockowe kompozycje Lady Pank. "Mtodzi powinni stuchac ostrej

K. Varga, Chtopaki nie ptaczq, Czarne, Wotowiec 1999.
9 A, Stasiuk, op. cit., s. 11-12.

2oMarcin Swietlicki pisze: "Piotr Kaczkowski, jak to Andrzej Stasiuk stusznie napisat, zrobit naj-
gorsza robote, puszczajac te muzyke na okragto, i chociaz byto to w jakims stopniu urocze, to
bardzo wiele waznych zjawisk przestaniato. King Crimson byt bardzo dobry. Ale jednak mnie
strasznie krecit prosty rock and roll, wiec jak ustyszatem punk rocka, nie byto wyjscia. W kon-
cu lat siedemdziesiatych wszedtem w punk i ska". M. Swietlicki, Autobiografia. Nieprzysiadal-
nosc. Rozmawia Rafat Ksiezyk, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2017, s. 42.
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muzyki, a nie takiego pitolenia, takiej pedalskiej brzdakaniny"*, pisze Stasiuk
rozpamietujac muzyczne lektury z muzycznej poczty UKF. Krzyk w punku ma
site katartyczna, poprzez agresje wokalu i ostre brzmienia gitar pragnie oczy-
scic swiat z wszelkiego zta*®. To doswiadczenie wydaje sie wspolne dla poko-
lenia Jarocina.

Pisarze, poeci dorastajacy w cieniu ‘stanu wojennego’, ktorzy zazwyczaj
nie mieli wystarczajaco wiele lat, by wzig¢ aktywny i znaczacy udziat w tym
wydarzeniu politycznym, rekompensuja sobie 6w brak alternatywa. Punk staje
sie postawa reakcji na PRLowski betkot, medialng popeline: Maryle Rodowicz,
Krzysztofa Krawczyka i Zbigniewa Wodeckiego, o czym wspomina cytowany juz
Stasiuk. Ptyty kupuje sie z drugiego obiegu: od hajmowych jezdzacych do Berlina
Zachodniego albo przegrywa na kasety. Zreszta, w narracji autorow tego poko-
lenia pojawia sie dosc¢ czesto watek analizowania swojej ptytoteki. Przegladanie
ptyt, kaset czy listy odtworzen buduje wyobrazenie o tamtej epoce, ale takze
pozwala okreslic tozsamosc, gusta muzyczne, podatnos¢ na pewne emocje.
Wreszcie, kolekcje muzyczne wykorzystuje sie do oceny innych.

Z drugiej jednak strony daje pewne wyobrazenie o kulturze materialnej
tamtych czasow. Owczesny rynek byt mocno selektywny, nowosci, ktore uka-
zywaty sie na Zachodzie, do Polski docieraty z pewnym opodznieniem, inne
nie wchodzity w ogole, zmuszajgc odbiorcow do poszukiwania zamiennikow
w postaci kaset magnetofonowych, zazwyczaj pirackich. Wspomina o tym
Marcin Swietlicki, piszac wstydliwie o niewielkiej kolekcji ptyt za to sporej ilosci
kaset, ktore rekompensowaty muzyczne braki,

Druga uwaga, wywiedziona z wypowiedzi Andrzeja Stasiuka, wydaje sie
jeszcze bardziej oczywista: we wspotczesne] komunikacji literackiej zaciera
sie granica miedzy piosenka jako popularng forma muzyczna (tu przyjmujaca
konwencje punkrockowa) i wypowiedzig poetycka, miedzy tresciami wyra-
zanymi przez teksty popkultury a dyskursem filozoficznym. Nic dziwnego,
ze Jarostaw Klejnocki napisze: “Stucham sobie Motorheadu, czytajac S/Z
Barthesa (jak postmodernizm do postmodernizm!) na przemian z Budowac,
mieszRac, mysle¢ Heideggera™-.

Poeci i pisarze pokolenia “brulLionu” nie kryja swoich fascynacji muzycznych
i niejednokrotnie parafrazuja czy hawet kopiuja frazy piosenek. Marcin Swietlicki
w rozmowie z Rafatem Ksiezykiem przyznaje, ze “zzynat"

z Beatlesow, z Dylana, z Cohena. Z Cohena mase kalek zrobitem.
Zwitaszcza, ze Cohen byt Swietnie ttumaczony. Caty czas pisanie
szto rownolegle z muzyka, nieodtacznie. A stuchatem mnostwo.
Przezywatem muzyke bardziej niz cokolwiek,

2L A, Stasiuk, op. cit, s. 19.

> M. Lewandowski, Stownictwo muzyczne w socjolekcie punkow, [w:l P. Nowak, P. Nowakowski
(red)), Jezyk. Komunikacja. Informacja, t. 1, Sorus, Poznan 2006, s. 96.

23M. Swietlicki, Autobiografia, cit., s. 42.

¢ J. Klejnocki, Jak nie zostatem menelem (proba biografii antyintelektualnej), Proszynski i S-ka,
Warszawa 2002, s. 76.

5 M. Swietlicki, Autobiografia, cit., s. 42.



Piosenki oddziatujg na literature, inspirujac tematycznie (co styszalne jest
na poziomie semantyki), stajac sie pretekstem do budowania fabuty poprzez
intertekstualne nawigzania. Wielu autorow przyznaje sie do taczenia pro-
cesu stuchania z aktem kreacji literackiej. Klejnocki wspomina Wtodzimierza
Kowalewskiego, ktory buduje proze, stuchajac utworow hard rockowego
zespotu Uriah Heep. | nie jest to zjawisko odosobnione. W tym kontekscie
wymienia Jerzego Sosnowskiego i jego zamitowanie do Bacha i Arvo Parta,
oraz inspiracje muzyczne Adama Weidemana. Pisze tez:

A propos, czy wiecie, ze subtelny metafizyczny prozaik i taki poeta
Piotr Szewc pisuje swe delikathe narracje, stuchajac tej rgbaniny?
[Machine Head - AR Wiem, bo sam mi moéwit. Ale coz to za nowosc? Ja
tez napisatem niemal cate "Miasto otwarte” pod parasolem dzwiekow
‘Legendy” Armii i nikt nie chce w to wierzy¢, az musi potwierdzac
Kasia, ktora kazata mi zawsze w tych momentach napadu natchnienia
poetyckiego naktadac stuchawkiz®.

Czy rodzaca sie w ten sposob literatura moze by¢ wolha od nawigzan
muzycznych? Czy nie trzeba by wystuchac jej rytmu, tempa, brzmienia, wstu-
chac sie w intonacje, ktora wyznacza melodie wypowiedzi lirycznej lub proza-
torskiej? Zwyczajnie zbadac muzycznosc, ktora jest zbiorem mechanizmow,
ktore stuza przezwyciezeniu naturalnych ograniczen jezyka®. Muzycznosc ta
objawia sie przede wszystkim w warstwie brzmieniowej i rytmicznej, w ktorych
literatura stara sie przekroczy¢ ograniczenia jezyka i otworzyc sie na semio-
tyke muzyki.

Do muzyki nie tylko sie czyta lub pisze. Muzyka popularna w swojej alter-
natywnej wersji staje sie wyrazem kultury symbolicznej, reprezentujac system
wartosci. Przypomina o tym Klejnocki, kiedy w swej “antyintelektualnej biogra-
fii" przywotuje historie swoich fascynacji muzycznych, porownujac je z dokona-
niami literackimi.

| jJuz pozostatem przy Motorhead, bo nawet Metallica czy jakies
nowoczesne jazgotyw postaci Rage Against The Machine albo Prodigy
nie potrafity zapetni¢ moich pustych, napowietrznych pokoi. Az drugiej
strony to, co gra Pantera albo Korn mogtbym sam sobie wybebnic. To
jak z literatura. Pisac¢ jak Dostojewski jest niepodobienstwem i stad
nasz szacunek, ale Sapkowskiego juz mozna podrobi¢, a nawet
przeskoczy¢ — wiec po co sie w ogole starac??®

0 J. Klejnocki, op. cit, s. 68.

#’Michat Gtowinski muzycznosc literatury rozumie jako przezwyciezenie ograniczen jezyka,
ktore polega na poszukiwaniu muzycznosci (gtownie: rytmu), w wydobywanej z nastepstwa
dzwiekow mowy. Proponuje on dostawienie kodu fonicznego do graficznej wersji zapisu al-
fabetycznego, w tym takze do takiego rytmizowania, ktére potrafi wydobywaé muzycznosc
z obrazow a nie z brzmien. M. Gtowinski, op. cit.

28 J. Klejnocki, op. cit, s. 74.
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To, czego sie stucha, jak i gdzie sie stucha, wynika z pozytywnej lub nega-
tywnej oceny muzyki. Jednoczesnie staje sie ona dla polskich tworcow tego
pokolenia sposobem wyrazenia opinii na temat Swiata, samych siebie, wyzna-
wanych wartosci, nawet jakosci powstajacej literatury czy kultury.

Marcin Swietlicki wielokrotnie w tekstach poetyckich, wys$piewywanych
pozniej z zespotem Swietliki, komentuje polska scene muzyczna. W Brejkam
wszystkie rule uderza w polska alternatywe zwigzana z ruchem religijnym
(Armia, Houk, Maleo Raegge Rockers), zarzucajac im “nawrocenie na sprzedaz”.
W Melancolica, krytykujac polska scene popu, pisze:

Od wielu lat

ta sama wokalistka

Spiewa te sama piosenke.

Ma rézne nazwiska

ale jest to ta sama wokalistka.
| piosenka jest ta sama®.

A w swojej pierwszej powiesci kryminalnej (Dwanascie) dopowie:

Ponownie odezwata sie ta sama wokalistka, ktora ma rozne nazwiska,
ale jest zawsze tg sama wokalistka i spiewa te sama piosenke
w roznych programach radia, matych sklepach spozywczych,
supermarketach i na stokach narciarskichz°.

3. Muzyczny obraz srodowiska

Dotychczasowa refleksja skupiona wokét pokolenia “brulionu” wykazata
kulturotworczy charakter stuchanej przez autorow muzyki na tworzona przez
nich literature. Wskazuje ona jednoczesnie na srodowiskowy charakter oddzia-
tywania muzyki, ktory wigze jej zrodto z dziataniami spotecznymi cztowieka.
Sztuke muzyczng, bedaca wytworem ludzkiego zachowania i sposobu wyra-
zania emocji, mozna okreslic jako zjawisko kulturowe i spoteczne. Takie ujecie
pozwala czytac ja kontekstowo. W tej perspektywie interesujace sa nie tylko
konkretne piosenki przywotywane w warstwie znaczeniowej, ale i bohaterowie,
ktorzy ich stuchaja, preferencje czy gusta muzyczne, ktére mozna potraktowac
Jjako metafore ich funkcjonowania w spoteczenstwie, rodzinie, pracy.

Pojawiajace sie odwotania do piosenek w warstwie przedstawieniowej tek-
stu literackiego sa nosnikami znaczen tozsamosciowych czy identyfikacyjnych.
Za pomoca referencyjnych nawiazan do muzycznych reprezentacji, uruchamia-
jacych - po stronie interpretacji - konteksty zakotwiczajace sensy w ustalanych
dla poszczegolnego poety lub pisarza porzadkach wartosci, wyrastajacych
z roznorodnych zwigzkow muzyki i zycia (porzadkow egzystencjalnych), muzyki

M. Swietlicki, Las putas melancélicas, Universal Music Studio 2005.
M. Swietlicki, Dwanascie, EMG, Krakow 2010, s. 46.



I procesu tworczego, muzyki i jej kontekstow, muzyki i psychologii tworczej
itp. autorzy buduja odpowiedni obraz sSrodowiska, w ktorym zostat usytuowany
Swiat przedstawiony. Jerzy Sosnowski, publicysta, krytyk literacki - wspotau-
tor pierwszego opracowania na temat pokolenia “bruLionu’, a zarazem poeta
| pisarz, w powiesci Fafarutej korzysta z narracji muzycznej, by wrocic wspo-
mnieniem do czasow PRL. Jarko Wolski, bedacy wowczas w wieku chtopiecym,
nagrywa na kasetowy magnetofon MK-125 piosenki z radia:

[.] lista Najwspanialszych utworow Muzycznych prezentowata sie
aktualnie tak: 1. Urszula Dudziak: Papaja (czy jak sie to pisze); 2.
Abba: I do, I do, | do; 3. Ringo Star: Hare Kriszna; 4. Slade: Fafarutej; 5.
SBB: Z ktorych krwi krew moja (dopiero na piatym migjscu bo troche
trudne)?,

Sosnowski realizuje w ten sposob dwa zadania: daje wyobrazenie czasow
minionych, oficjalnego przekazu muzycznego, akceptowanego przez aparat
polityczny, ktorego tuba jest radio (i festiwal w Sopocie goszczacy niektore
z gwiazd), a zarazem prezentuje przecietnosc bohatera, slizgajacego sie po
powierzchni kultury rozrywkowej, udostepnianej przez mass media (srodki
spotecznego komunikowania). Nie moze zatem dziwi¢ dosc¢ hitowy zestaw
piosenek na kasecie mtodego Jarko, ktore obrazuja przecietng mentalnosc
owczesnego odbiorcy kultury, ktory szaleje na prywatkach przy The Beatles,
miota sie przy Daddy Cool Bony M, szaleje przy Czterdziestu osmiu trzaskach
Suzi Quarto oraz innych hitach. Sosnowski w niemal reporterski sposob odtwa-
rza owczesny repertuar. Jednoczesnie trudno uciec przed przeswiadczeniem,
ze kryje sie za nim sentymentalna tesknota za czasami mtodosci wpisana
w popularny dzis mechanizm “kultury repetycji***. Prywatna historia rodziny
Wolskich jest przyktadem indywidualizacji historii, w ktorej dokonuje sie
typowe dla narracji pamieci wypieranie rzeczy przykrych i budowanie obrazu
tejze przesztosci na pozytywnych pamiatkach. Sosnowski gra powtorzeniami
(takze w innych ksigzkach Tak to ten czy Sen sow) — zgodnie z maksyma inzy-
niera Mamonia, bohatera filmowego Rejsu - “Lubimy te piosenki, ktére juz
styszelismy". Czytelnik rozpoznaje za pomoca muzyki dobrze znane z czasow
mtodosci kody kulturowe. Tym samym czas PRL-u, jego kultura, codziennosc,
polityka i spoteczny klimat zostaja przeksztatcane w zbior bardzo atrakcyjnych
I nosnych, zakorzenionych w pamieci zbiorowej symboli - motywow dzwieko-
wych, ktore konstytuuja spoteczna amnezje.

Nieco inaczej korzysta z muzycznego konstruowania obrazu przesztosci
Wtodzimierz Kowalewski, nawigzujac do tyrmandowskiej fascynacji jazzem.
Osadza swoich Excentrykow w czasach komunistycznej odwilzy w Ciechocinku,
a wiec uzdrowisku, ktory dla Polakow czasu PRL-u wydawat sie swoistym
El Dorado. Byto nie tylko miejsce, w ktorym wraca sie do zdrowia, ale ktore
tetnito zyciem towarzyskim, dajac posmak zachodniej wolnosci. Do tego wta-
Snie matego miasteczka przyjezdza Fabian, trebacz grajacy w jazz bandach na

# J. Sosnowski, Fafarutej czyli Pastylki Pomarariczy, Wielka Litera, Warszawa 2017, s. 33-34.
# M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2003, s. 205-245.
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Zachodzieiprobuje zbudowac lokalny zespotjazzowy, ktory do tej pory pogrywat
oberki. Juz sam wizerunek Fabiana jest powiewem wielkiego Swiata: czerwony
kabriolet, buty do stepowania z biata skorka i ztota trabka. Wobec wylewajacej
sie zewszad propagandy i politycznej indoktrynacji, muzyka jazzowa lat 30., hity
Glena Millera, okazuja sie powiewem swiezosci i przestrzenig azylu:

Gdzies tam w dole, ponizej balkonu, konie sikaty na bruk, z brzekiem
I toskotem toczyty sie w strone miegjskiego targowiska furmanki
na zelaznych obreczach, gdzies tam licealisci pisali rozprawke
o motywach walki klasowej w alce, odurzony drukarska farba
kioskarz-inwalida przysypiat za zasunieta szybka, brzuchaci i tysi
towarzysze zasiadali do plenum egzekutywy komitetu migjskiego,
posmarkujaca w rekaw sklepowa owijata grubym papierem kolejny
kawatek watrobianki.

Wycelowany w niebo ruchliwy suwak instrumentu prawie
dotykat nisko wiszacych chmur i zaraz cofat sie jak oparzony.
A nad Ciechocinkiem poptynat I'm Getting Senitmental Over You
Washingtona-Bassmana, jak garsc cieniutkich srebrnych wstazek
z otwartej dtoni wypuszczonych na wiatr,

Jazz - podobnie jak dla pokolenia mtodych w latach 80. punk - staje sie
w Polsce czasow odwilzy znakiem buntu®, jak miato to miejsce w latach 30. w USA.
Jest gestem wyzwolenia z siermieznej estetyki, chamstwa i prostactwa, wreszcie
ze wzgledu na mozliwosc improwizacji, nieujarzmionej feerii dzwiekowej, znakiem
wolnosci artystycznej, ktorej inni tworcy moga tylko pozazdroscic. Kilkadziesiat lat
pozniej do tych samych ideatow odwota sie muzyczna alternatywa:

By¢ artysta to jest maksymalny zapierdol. Nie ma nic za frajer.
Jeden procent talentu i 99 procent ciezkiej harowy. Zwtaszcza jak
sie jest artystg niezaleznym i nie idzie na kompromisy, nie daje dupy
w kolorowych pisemkach nie robi z siebie gtupa w telewizorni. Taki
gosc musi zapierdalac trzy razy wiecej. Ale czuje sie wolny. Artysta
musi by¢ wolny, bo inaczej nie jest artysta®.

Okazuje sie, ze w zmienionej rzeczywistosci spoteczno-politycznej, czto-
wiek pozostaje poddany mechanizmom zniewolenia, jesli nie politycznego,
totalitarnego, to konsumpcyjno-ekonomicznego. Nic dziwnego, ze tworcy,
ktorzy wyrosli z doswiadczenia PRL-owskie] propagandy, sa wyczuleni na

B3W. Kowalewski, Ekscentrycy, WAB, Warszawa 2007, s. 56.

¥ Przywotuje przyktad Excentrykow na marginesie gtownych rozwazan skupionych wokot roli
muzyki alternatywnej i jej literackich reminiscencji w celu wykazania podobienstwa mecha-
nizmu kulturowego. Kilkadziesiat lat wczesniej podobng do stylu punk rocka lat 80. funkcje
nosnika wartosci sprzecznych z obowigzujacym systemem przekonan politycznych petnit
jazz. W latach 60. byt to rock'n'roll cho¢ w polskigj literaturze odegrat on niewielka role mimo
wyraznej fascynacji niektorych polskich autorow tg estetyka muzyczna.

K. Varga, Tequila, Czarne, Wotowiec 2010, s. 14-15.



zabiegi wspotczesnej manipulacji, odpowiadajac ta sama bronia, co trzydzie-
sci lat wczesniej - muzyka niezalezna.

Narracja o muzyce staje sie takze sposobem kreslenia wizerunku bohaterow.
Niejednokrotnie zdarza sie, ze analiza stuchanej muzyki staje sie podstawa do
charakteryzowania ich osobowosci czy sposobu zycia. Najbardziej jaskrawym
przyktadem jest uzywanie muzyki do identyfikowania srodowisk zamknietych,
grup badz subkultur. Autorzy buduja obraz przestrzeni, w jakiej umieszczaja
swoich bohaterow, wykorzystujac odniesienia do stylistyki muzycznej, gatunku
czy konkretnych zespotow.

Czasami sie zdarza, ze bez sensu ide na jakis gig do znanego klubu.
Tak jak poszedtem na koncert Nedznikow, ktorzy wydali wtasnie
Grona gniewu i Dzony powiedziat, zebym wpadt To jest metalowy
bend, mowie, nie stucham metalu, ostabia mnie. Przyjdz, moze sie
przekonasz, namawiat, to bardzo otwarty muzycznie bend, wcale nie
graja jakiegos twardogtowego napieprzania, tylko penetruja rozne
kierunki muzyki, szukaja ciekawych brzmien. Wiec poszedtem, nie
miatem nic lepszego do roboty, pomyslatem, ze to w jakis sposob
moze bedzie inspirujace, ale jedyne, co zrozumiatem, to refren
z jednego numeru: Huisemaster? Jumajlord! Huisemaster? Jumajlord!,
I tak w kotko. Reszta zupetna kaszana, tepa rabanka, zadnego
szukania ciekawych brzmien, po prostu muzyczna chamowa.
A publika trzacha dyniami, tapy w gore i drze sie Jumajlord! Jumajlord!
Zupetna bezmyslnosc. Gdyby ci goscie z bendu nalezeli do jakiejs
sekty, roby wszystkich tych matolatow, te sziksy z oczami i wargami
pomalowanymi na czarno, od razu mieli kupionych3,

Metalowa estetyka przywotana we fragmencie jest jednoczesnie sposo-
bem zbudowania obrazu mtodziezowego srodowiska, podathnego na zbiorowa
reakcje ttumu. Wpisana w te stylistyke silna rytmika pomaga zawtadnac ciatem
podczas koncertu. Podobnie jak dzieje sie to podczas technoparties. Jednak taki
rodzaj muzyki kierowany jest do innego srodowiska: albo do “ztotej mtodziezy”,
szukajacej silnych doznan, albo do lokalnego establishmentu lub pracownikow
korporacji, ktorzy w ten sposob, wspomagani srodkami halucynogennymi, pro-
buja odreagowac niewolniczg prace?’.

Wiele moze takze powiedzie¢ sonosfera wypowiedzi muzycznych, ktéra
przyglada sie sposobom wybrzmiewania muzyki w swiecie przedstawionym
literatury. Ze wzgledu na charakter wypowiedzi muzycznej punkowej czy heavy
metalowej w opisie pojawia sie solidne nagtosnienie jak w przywotywanej juz
powiesci Krzysztofa Vargi. Bebny i bas musza dudnic, a gitara rzezic, robigc
hatas. Ma byc¢ szybko, mocno i gtosno, a do tego potrzebna jest odpowiednia
technologia nagtosnieniowa.

Zupetnie inng sonosfere proponuje Andrzej Stasiuk, rezygnujac z catego
sprzetu nagtosnieniowego na rzecz osobistego wykonania przy gitarze.

3%lbidem, s. 99.
77 Zob. J. Zulczyk, Slepnqc od swiatet, Swiat Ksigzki, Warszawa 2014.

79

O ‘Peuseindod exAznw z ,nuoinig, elusioxod Ainjesal Mzeimz ‘edoid ausoln) | zoimalbay wepy



80

O plit | rassegna italiana di argomenti polacchi | 9 | 2018

Rosyjskie siedmiostrunowe pudto z dziwnie wysokim gryfem.
Grat na niej, gdy tylko gdzies siedlismy. Amerykanska muzyke
na rosyjskiej gitarze, czyli radzieckiej gitarze. Ale ta amerykanska
muzyka byta lewicowa, wiec w jakis surrealistyczny sposob
pasowata do gitary. Woody Guthrie, Seeger, wczesny Dylan.
Bylismy z robotniczych rodzin i zarazem troche ze wsi i rzeczy
oraz zdarzenia odnajdywaty swoje ukryte sensy. Urodzilismy
sie w cieniu sowieckiej Rosji, lecz nasza wyobraznia zywita sie
lewicowa i ludowa Amerykag3®,

Opisane dalej brzdagkanie na gitarze i wykonywanie amerykanskich songow
przy ognisku wprowadza kontekst wypowiedzi wolnosciowej. Przy dzwiekach
Domu wschodzqcego stonca znajduja ukojenie wiezniowie, ktorzy witasnie opu-
scili zaktad karny, dezerterzy wojskowi i “niebieskie ptaki’, unikajace obowigzko-
wego przydziatu pracy. Amerykanski folklor taczyt sie z polskim romantyzmem,
zniewolenie czarnych z “czerwong zarazg', praca przy poktadach kolejowych
z piesniami w kamieniotomach.

Jednak im blizej czasom dzisiejszym - nawet jesli przez caty czas uwage
koncentrujemy na pokoleniu “bruLionu” - tym czesciej muzyka w narracji lite-
rackiej zostaje wywotana przez urzadzenia odtwarzajgce: dzwonki telefonow,
dzwieki radia czy odtwarzacze muzyczne mp4, iPhony czy iPody. Gdy u jednej
z bohaterek Dwanascie Marcina Swietlickiego dzwoni telefon:

zabrzmiata znana podowczas piosenka zespotu, ktory nazywat sie
Myslovitz, dzwonek telefonu byt tak sprytnie ustawiony, ze zagrat
iles tam taktow tego jednego z powszechnie znanych przebojow tej
popularnej podowczas grupy°.

Ciekawe, ze wtasnie w ten sposob pojawiajaca sie w warstwie semantycznej
tekstu literackiego muzyka pozwala na scharakteryzowanie postaci literackiej.
Zdarza sie, ze analiza stuchanej muzyki staje sie podstawa do okreslenia jego
osobowosci lub sposobu zycia.

Aby zrozumiec te ptaszczyzne odniesien muzycznych w tekscie literackim,
trzeba siegnac do koncepcji muzykologicznej Siegfrieda Nadela, ktory wsrod
teorii na temat zrodet muzyki wymienia psychologiczng i zarazem emocjo-
nalnhg potrzebe komunikacji cztowieka*®. Badania antropologiczne wykazuja,
ze za pomoca dzwiekow artykulacyjnych, zaspiewu, mowy wyraza sie emo-
cje i przekazuje informacje, majace oddac aktualny stan psychiczny osob-
nika. Taka tez jest funkcja ilustracyjna, w ktorej muzyka stara sie okresli¢ stan
psychiczny bohaterow, oddac ich emocje. Bohater ksigzki Krzysztofa Vargi
Smiertelnos¢ - Dzaba siega po Feline Stranglerséw w sytuacjach zyciowo
elementarnych.

¥ A, Stasiuk, Grochow, Czarne, Wotowiec 2012, s. 57.
:9M., Swietlicki, Dwanascie, EMG, Krakow 2010, s. 38.

«§G, Zeranska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1995, s. 69.



Kiedy mknie sie przez ogromne, nie konczace sie zimno, wtedy
marzy sie o cieptych, letnich dniach, ale "Feline” jest ptyta nocna.
Czyz moga byc wiec pieknigjsze piosenki na gorace lepkie noce niz
witasnie "Midnight Summer Dream” albo “European Female"? Bardziej
nostalgiczne niz “Blue Sister” i “Never Say Goodbay"?4,

W sytuacjach najbardziej intymnych nie mozna ryzykowac, ze z radia popty-
nie jakas muzyczna nieprzyzwoitosc, ktora zniszczy nastroj. Stad wielokrotnie
przywotywana dbatos¢ o muzyczna narracje w takich chwilach.

Czytajac Varge, mozna odniesc wrazenie, ze jego narracja przesiaknieta jest
styszeniem. Autor wielokrotnie odwotuje sie do procesu stuchania. Powraca do
ptyt, ktore odcisnety na nim swoje pietho emocjonalne. Skupia sie na poszcze-
golnych utworach, powraca do catych ptyt czy dyskografii danego muzyka.
Przywotywane nazwy zespotow i nazwisk wykonawcow (Dead can Dance, The
Cure, Nick Cave, PJ Harley, Tom Waits) odsytaja do zjawisk kontrkulturowych,
antykonsumpcjonistycznych, rewolucyjnych, dokonujacych sie na poziomie
estetycznym. Na podstawie takiego obrazu muzycznego Varga (choc¢ trudno nie
dostrzec podobienstwa u Swietlickiego*?) buduje tozsamos¢ swojego bohatera
Jjako postaci anarchistycznej, pozostajacej poza gtownym nurtem zycia spo-
teczno-obyczajowego. Stuchana muzyka stuzy temu pokoleniu pisarskiemu
do wyeksponowania swego “Ja’, wyraznego skonfrontowania sie z otaczajaca
ich rzeczywistoscig spoteczno-obyczajowa, branza rozrywkowa i towarzyszaca
mu konsumpcyjnoscia, wobec ktorych stawiaja wyrazne “weto”

Tematyka muzyczna w tekscie literackim przedstawicieli pokolenia “bru-
Lionu", poprzez przywotywanie konkretnych piosenek petni funkcje podobna
do tej, co sciezka dzwiekowa w filmie: podkresla stany emocjonalne bohate-
row, tworzy tto wydarzen, zwieksza iluzyjnosc prezentowanych tresci, upraw-
dopodabnia sytuacje psychologiczna. Nawet zdecydowanie przekracza te
kompetencje, stanowigc swoisty komentarz do dziejacych sie wydarzen zwia-
zanych z zyciem osobistym bohaterow, budujac tozsamosc bohatera i srodo-
wiska, w ktérym sie porusza, identyfikujac wystepujace w powiesci postaci, czy
naprowadzajac na wtasciwy tor interpretacii.

Na koniec chciatbym jeszcze zwrdocic uwage na watek obecnosci
muzyki w warstwie semantycznej utworow literackich pokolenia "bruLionu”.
Prowadzona narracja o muzyce dosc czesto wptywa na ksztatt fabuty, a nawet
na kompozycje catego utworu. Znaczy to, ze jej funkcja nie ogranicza sie
jedynie do roli, jaka petni zazwyczaj sciezka dzwiekowa w filmie, aby wpro-
wadzac odpowiednie napiecia dramatyzujace, majace wptyw na obraz Swiata
przedstawionego.

Ponownie chciatbym siegnac¢ do Krzysztofa Vargi, tym razem do 45 pomystow
na powiesc. Wsrod zaproponowanych krotkich tekstow, pomyslanych zgodnie
z tytutem jako inspiracje wiekszych fabut, szes¢ opowiadan zostato wywota-
nych wydarzeniami muzycznymi. Inspirowane tekstami zespoty reprezentuja

“ K. Varga, Smiertelnosé, Czarne, Gtadyszdw 1998, s. 32.

“M. Mus, ".bo czegos trzeba sie trzymac, bo cos trzeba sobie nucic” - muzyczna intryga w krymi-
nale Dwanascie Marcina Swietlickiego, [w:] A. Hejmej, T. Gorny (red.), op. cit., s. 350.
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zhana juz z wczesniejszego opisu estetyke alternatywna: The Smith, Sex Pistols,
The Cure, Joy Division i Morrissey. Jesli przyjrzec sie blizej opowiadaniu Dtugo
sie waham az wreszcie siegam po “Substancje” Joy Division, mozna z tatwoscia
wskazac nawigzania do utworu brytyjskiej grupy, zarowno w warstwie seman-
tycznej, jak i w budowanym nastroju.

Wbrew konotacjom zawartym w nazwie, zespot zatozony przez Bernarda
Sumera oraz Petera Hooka (kolegow ze szkolnej tawy) oraz poczatkujacego
poete lana Curtisa prezentowat zupetnie nowa estetyke. Odwotujac sie do
punka, zaproponowat nowe rozwigzania brzmieniowe, wysuwajac ha plan
pierwszy linie basu i wprowadzajac elektronike. Joy Division dzieki takiemu
potaczeniu promowat swoj wtasny mroczny, depresyjny styl, podkreslany cha-
rakterystyczna maniera wokalna. Ten ulubiony zespot Tomasza Beksinskiego
nazywany byt “krzykiem rozpaczy’, ktory wyrazat sie w petnych smutku i braku
nadziei tekstach Curtisa. Varga wprowadza postac¢ wokalisty do opowiadania,
przypominajac moment jego samobdjstwa po filmie Stroszek Wernera Herzoga.

O wiele bardziej interesujace wydaje sie inne opowiadanie Vargi, w kto-
rym mozna dostrzec wptyw piosenki na kompozycje tekstu literackiego (choc¢
widac tu raczej wptyw tekstu niz muzyki). Jego konstrukcja przypomina marze-
nie senne wywotane dziataniem narkotykow. Tytutowe Substancje to muzyczna
opowiesc o probie radzenia sobie z otaczajacym zimnym sSwiatem, w ktorym
nie ma nadziei. Takim ratunkiem wydaja sie srodki halucynogenne. “Tutaj juz
nie cierpi sie na piekng melancholie, ale ciezkg nerwice, a mtodzi bozkowie
rock'n'rolla mowia uwielbiam seks i narkotyki. Za oknami strzelaja petardy, jak
w kazde swieto™:. Tekturowy swiat przenika sie z telewizyjnym show, mroczny
nastroj zderza sie z fajerwerkami Swieta, depresja przeradza sie w ‘jazde
bez trzymanki®. Varga buduje swiat podobny do Requiem dla snu Darrena
Aronofsky'ego, peten symulakrycznych wizji, wywotanych albo stanami upo-
Jenia narkotycznego albo medialng papka. Tu wszystko jest widmowe, nic do
konca nie jest realne. To rodzaj dystopii, w ktorg zostalismy wrzuceni i z ktorej
nie ma ucieczki. Piosenki Joy Division stajg sie pretekstem do wyrazenia reflek-
sji na temat stanu wspotczesnej cywilizacji, ktora ucieka przed odpowiedzial-
noscia, choc nie ma tyle odwagi, co Curtis.

W podobny sposob Varga korzysta z nawigzan muzycznych w pozostatych
opowiadaniach. Natomiast u Swietlickiego w cyklu kryminalnym Dwanascie.
Trzynascie, Jedenascie muzycznosc staje sie elementem konstrukcyjnym pro-
wadzonej narracji. Chodzi tu przede wszystkim o styl wypowiedzi narratora,
ktory czesto wchodzi w rytm wypowiedzi lirycznej - silnie zrytmizowanej,
nawiazujacej wtasnie do piosenki.

Oto mistrz lezy na chodniku.

W samym centrum obcego miasta.

Obcego miasta, ktorego piekna nie pojmie.

Nie pojmie nigdy, poniewaz mistrz ma defekt.

Mistrz nie dostrzega w tym miegjscu zadnego piekna.
Nie umie pokochac tego obcego miasta.

“K. Varga, 45 pomystow na powiesc, Czarne, Gtadyszow 1998, s. 130.



Nie umie pokochac tego obcego miasta, ktore nazywa sie Warszawa
| jest stolica tego kraju, nie umie pokochac tego miasta, poniewaz
nic w tym miescie do tego go nie zacheca, miasto nie wysyta ku
niemu zadnych zachecajgcych sygnatow, miasto patrzy na niego
Z WYyZSz0scCia, a mistrz zupetnie nie rozumie, skad ta wyzszosc, lezy
I nie wstaje, bo nie ma w zasadzie po co wstawac*,

Trudno nie rozpoznac w opisanym wydarzeniu fabularnym odniesienia do
wiersza Opluty krakowskiego poety, a jednak zwyczajne, badz co badz, zda-
rzenie przewrocenia sie na chodniku wywotuje refleksje na poziomie spotecz-
no-kulturowym. Ciekawe jest jednak co innego - rytmika wypowiedzi, oparta
na paralelnych zdaniach, powtorzeniach sktadniowych i leksykalnych, wska-
zujaca juz na muzycznosc |. Wybrzmiewa w tym monologu charakterystyczna
dla Marcina Swietlickiego jako wokalisty zespotu Swietliki maniera dopowia-
dania czy recytowania z wykorzystaniem podnoszenia artykulacji, ktora ma
budowac w stuchaczu przeswiadczenie o rosnacych z przekazem emocjach.
Takich fragmentow w tekscie, rozbitych na gtosy poszczegdlnych bohate-
row, jest catkiem sporo. Zreszta owa polifoniczno$c prozy Swietlickiego takze
naznaczona jest muzycznoscia w rozumieniu muzycznosci lll, o ktorej warto tu
Jjedynie wspomniec.

Tych kilka przyktadow, wykorzystanych na uzytek niniejszego opracowa-
nia, miato jedynie zasygnalizowac ciekawy obszar badawczy, jaki wytania sie
z analizy wspotczesnej polskiej narracji literackiej. Polska literatura najnow-
sza jest niezwykle bogata w odniesienia muzyczne. Nie chodzi tu wytacznie
O opisane powyzej przyktady rozwiazan zaproponowanych przez pokolenie
‘bruLionu’, ale takze (a moze przede wszystkim) o pokolenia mtodsze (w niniej-
szym tekscie jedynie zasygnalizowane), wyrastajace juz w innym kontekscie
kulturowym, gdzie doswiadczenie muzyczne jest juz czyms o wiele bardziej
powszechnym. Wspotczesna wszechobecnosc muzyki (piosenek sceny popu-
larnej) odbija sie na powstajacej literaturze, wystarczy postuchac rytmu prozy
Doroty Mastowskiej*®, by ustyszec¢ dzwieki hip-hopu, nadstawic¢ ucho na proze
Jakuba Zulczyka czy Michata Witkowskiego, by postuchac jak konkretna este-
tyka muzyczna staje sie narzedziem analizy Srodowiskowej czy elementem
obrazowania praktyk kulturowych. Wobec powyzszego mozna by zarysowac
dosc obszerne pole badawcze uwzgledniajace tematyke, estetyke i architek-
ture muzyki w najnowszej literaturze, bedace kontynuacja rozwijajacych sie
badan komparatystycznych i intermedialnych.

“M. Swietlicki, Trzynascie, EMG, Krakdw 2007, s. 186.

5 Rytm hip-hopowy pojawia sie u Mastowskiej w Pawiu kRrolowej i w Wojnie polsko-ruskiej pod
flagq biato-czerwonq. Zob.: |. Adamczewska, ‘Krajobraz po Mastowskiej’ Ewolucja powiesci
srodowiskowej w najmtodszej polskiej literaturze, Primum Verbum, £odz 2011, s. 165.
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