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Pod tytulem Dzwieki kultury odbyla sie trzecia edycja Konferencji Studentow
i Studentek Kulturoznawstwa. Jest to wydarzenie cykliczne, ktére odbywa si¢
w réznych miastach Polski. Ubiegtoroczny zjazd miat miejsce 10.04.2014 w Bi-
bliotece Uniwersyteckiej im. Jerzego Giedroycia w Biatymstoku, zas jego orga-
nizacja spoczywata w rekach studentéw Kulturoznawstwa Uniwersytetu Bia-
tostockiego. Wsrod referentow znalezli si¢ przedstawiciele réznych osrodkow,
reprezentujac kulturoznawstwo na Uniwersytetach Biatostockim, Lodzkim,
Warszawskim, Wroclawskim, Uniwersytecie Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie, Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie oraz Akade-
mii Ignatianum w Krakowie.

Celem Konferencji byla refleksja na temat ogdlnie rozumianego $wiata dzwig-
koéw, nie tylko muzycznych. Prezentowane referaty poruszaly zagadnienia ota-
czajacej cztowieka audiosfery, z uwzglednieniem jej kontekstow spotecznych
oraz kulturowych. Konferencje otworzyta prof. Alicja Kisielewska z Uniwersy-
tetu Biatostockiego. Podczas krotkiego wprowadzenia w tematyke sesji, wy-
razila nadziej¢ na wspoétprace z innymi osrodkami kulturoznawczymi, co po-
zwolitoby na jednoczenie srodowisk kulturoznawczych w skali calego kraju,
a w praktyce wymiane pogladéw oraz doswiadczen.

Wyklad inauguracyjny wyglosit dr Wojciech Siwak z Uniwersytetu Biato-
stockiego, ktory w tytule swojego wystapienia postawil pytanie Po co nam au-
diosfera? Rozwazania rozpoczal od stwierdzenia, iz zyjemy w czasach uprzy-
wilejowania widzenia, czemu sprzyjaja nowe technologie; media maja takze
wplyw na nasze preferencje. Méwiac o audiosferze, referent przywotat kilka po-
je¢ zwiazanych z tg problematyka, jak fonosfera Macieja Golaba, dotyczaca nie-
muzycznych zjawisk pejzazu akustycznego cztowieka, sonorystyka Jézeta Mi-
chata Chominskiego - technika kompozytorska kladaca nacisk na brzmieniowe
wartosci utworu czy fonografia jako technika rejestracji i odtwarzania dzwieku.
Wraz z rozwojem techniki obserwuje si¢ zmiany przestrzeni dzwiekowej. Autor
przypomnial stowa Tadeusza Peipera, ktory pisal na tamach prasy, iz ,,$wiat sie
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zmniejsza, a zwieksza si¢ widnokrag i shuchokrag cztowieka” Ow ,,stuchokrag”
obecnie staje si¢ jeszcze bogatszy m. in. za sprawg cyfryzacji dzwigku, ktéra
umozliwia poszerzanie réznorodnosci zjawisk dzwiekowych styszanych przez
czlowieka. Stuchamy bowiem juz nie tylko uszami, ale calym cialem.

Zasadnicza cze¢$¢ konferencji podzielona zostala na cztery panele tematyczne.

Panel pierwszy, zatytulowany Audiosfera - od teorii do praktyki, rozpocze-
ta Anna Kleszczewska (UwB). W swoim referacie DZwigk i umyst. Krétkie wpro-
wadzenie do antropologii dZwigku odwotala sie do zasygnalizowanego wczesniej
problemu cielesnego odbierania bodzcow dzwigkowych przez czlowieka. Drga-
nia dZwigkdéw odbierane sg przez cialo juz na etapie zycia plodowego, za$ stuch
w rozwoju czlowieka (od okresu niemowlecego) jest pierwotnym narzadem,
wazniejszym od wzroku czy wechu. Docierajace do nas dzwigki sg zrédlem
informacji o otaczajacej nas przestrzeni. O ich skali waznosci oraz znaczeniu
decydujemy najczesciej my sami.

Kolejny prelegent, Jacek Pajak (UW), w referacie DZwigk w filmie — kreacyjna
i estetyczna funkcja nie muzycznych sktadnikéw warstwy dzwiekowej filmu od-
wolal si¢ do technicznego aspektu realizowania $ciezki dzwiekowej. Jak stwier-
dzil, o ile dawniej na warstwe dzwiekowg filmu skladaly sie dialogi i szmery
bedace suma nagrywanych dzwigkéw na planie filmowym, o tyle obecnie nie-
mal calg $ciezke dzwiekowg realizuje si¢ w studio. Skfadajg si¢ na nig dialogi,
muzyka, efekty akustyczne (redukcja szumoéw, dodawanie pogtoséw, réznico-
wanie glosnosci itp.), dzwieki tla (tzw. ,,atmosfera”). Wszystko to ma za zada-
nie wspoltworzy¢ §wiat przedstawiony w filmie, wywolywa¢ emocje oraz kon-
struowac narracje. Ztozono$¢ owych zjawisk dzwigkowych filmu staje si¢ coraz
czedciej przedmiotem analizy estetycznej. Panel zakonczyto wystapienie Kamili
Stasko-Mazur (UWr) pt. Artysta i audiosfera — inspiracje tworcze. Otaczajaca
czlowieka wspodlczesna przestrzen dzwigkowa staje si¢ Zrédlem inspiracji dla
artystow, ktorzy (bezposrednio badz posrednio) wykorzystuja w swoich dzie-
tach jej walory brzmieniowe. Autorka zaprezentowata kilka dziatan artystycz-
nych odwolujacych si¢ do problematyki audiosfery: kompozycje dzwigkowe
wykorzystujace naturalne odglosy Odry zaprezentowane podczas 11. Festiwa-
lu ,Survival” 2013, rzezba dzwigkowa bedaca ,sonifikacjg” brzmien genero-
wanych przez architekture polskiego pawilonu na 13. Miedzynarodowej Wy-
stawie Architektury w Wenecji 2012 (Katarzyna Krakowiak i Michat Libera).
Referentka podjela takze problem audiosfery jako tworzywa dzieta (Pory Roku
Krzysztofa Knittla), aspektu brzmieniowosci miejsca jako idei kompozycji mu-
zycznej (I reportaz, II reportaz Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil) oraz infrakom-
ponowania (Infrasymfonia, Metasonoria Mateusza Ryczka).

Panel drugi, zatytulowany Przestrzenie dZwigku, rozpoczal referat Wio-
lety Muras (UWr), ktory dotyczyt pejzazu dzwigkowego centrum Wroclawia
w $wietle zagadnien ochrony dzwigkowego dziedzictwa kulturowego. Autorka
przedstawila dzialalno$¢ Pracowni Badan Pejzazu Dzwickowego, a takze krotka
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charakterystyke brzmieniowa centrum Wroctawia, by nastepnie odnies¢ sie do
dzialan stuzacych ochronie przestrzeni dzwigkowej miasta. Dzieki przeprowa-
dzonym przez Pracownie badaniom mozliwe bylto dostrzezenie niekorzystnych
zjawisk dzwiekowych w przestrzeni miejskiej (nadmiar i chaos dzwigkowy),
wskazanie dzwigkow, ktore powinny by¢ objete ochrong ze wzgledu na ich
wartos¢ kulturowg (dzwony koscielne, hejnat miasta) oraz zwrdcenie uwagi na
estetyczny wymiar funkcjonowania dzwiekow (zwlaszcza muzycznych) w re-
prezentacyjnej przestrzeni miasta.

Nawigzanie dzwigkowe do przestrzeni miejskiej pojawito si¢ w zupelnie in-
nym kontek$cie w referacie Magdaleny Karkiewicz (UKSW) pt. Symfonia miej-
ska. O wizerunku metropolii na przyktadzie ,, Manhattanu” Woodyego Allena.
Referentka oméwita muzyczng strone filmu, ktérego poczatek ilustruje ,,Blekit-
na rapsodia” Georga Gershwina, odwolujac si¢ kolejno do ukazanych w filmie
przestrzeni miejskich w korelacji z warstwg muzyczng. Panel zamknal referat
Olgi Jachowicz (UKSW) skoncentrowany na charakterystyce historii ruchu
»Riot Grrrl”. Ruch ten zwigzany byl z emancypacja kobiet, sprzeciwem wobec
rasizmu i dyskryminacji. Emancypacja dokonywala si¢ poprzez estetyke pun-
kowg (dotad reprezentowang przez meskie zespoly).

Popotudniowa cze$¢ Konferencji skladata si¢ z kolejnych dwoch paneli.
Pierwszy z nich, zatytulowany Spoteczna sita dZwieku, rozpoczal Pawel Ste-
fanek (UMCS) referatem pt. Spiewajgca rewolucja - rola muzyki we wspdtczes-
nej historii Estonii. Referent przytoczyt sposoby budowania tozsamosci narodu
estonskiego (wczesniej rusyfikowanego) poprzez $piewy tradycyjnych piesni
estonskich wykonywane przez mieszkancéw. Byly one zarazem sprzeciwem
wobec komunistycznej wladzy, budowaly estoriska wspdlnote, a poprzez orga-
nizacje festiwali §piewaczych takze kultywowaniem narodowej kultury.

Budowanie tozsamosci grupowej, cho¢ w innym kontekscie kulturowym
i historycznym, bylo takze przedmiotem uwagi dwoch kolejnych referatow:
Mateusza Romanowskiego (UKSW), ktéry podjal problem polskiego rapu oraz
Joanny Gluszek (UwB), ktéra omawiata role muzyki w ksztaltowaniu sie tozsa-
mosci grupowej LGBTQ. To, co faczy oba wystapienia, to fakt zwrdcenia uwagi
na poczucie pewnego wykluczenia, czasem wrecz represjonowania okreslonej
spolecznosci. Spolecznos¢ manifestujaca si¢ poprzez rap to najczesciej miesz-
kancy miejskich blokowisk o nizszym statusie ekonomicznym. W przypadku
tozsamosci gejow, lesbijek czy osob biseksualnych, trudno znalez¢ 6w muzycz-
ny wyznacznik gatunkowy; raczej sa to pojedyncze utwory, czesto symbolicznie
sygnujace grupe LGBTQ. W ostatnim referacie tego panelu Gabriela Bakuno-
wicz (UwB) podjeta probe odpowiedzi na pytanie, czy album muzyczny ,,Gran-
da” Moniki Brodki wpisuje si¢ w nurt muzyki popularnej czy awangardowe;.

Ostatni, czwarty panel Konferencji — DZwieki tekstu — zawieral trzy referaty.
Pierwszym z nich byt odczyt Szymona Trusiewicza (UwB) Cielesnos¢ i prze-
strzenno$¢ doswiadczenia tarica w ,,Swidrydze i Midrydze” Bolestawa Lesmiana.



97 Wioleta Muras

Prelegent przedstawil w swoim wystapieniu muzyczny i rytmiczny aspekt bal-
lady. Taniec rozumiany jako ruch (ten z kolei wyznaczany przez rytm), ktory
staje si¢ podmiotowym doswiadczeniem metafizycznym dla bohateréw, po-
traktowany zostal jako przejaw muzycznosci wierszy Lesmiana z perspektywy
antropologicznej i filozoficznej. Joanna Kocemba (UL) rozwazata role muzyki
w dziataniach teatralnych prowadzonych przez Teatr Wiejski Wegajty i Stowa-
rzyszenie Teatralne Chorea. Oba zespoly reprezentuja tzw. teatr rozszerzony,
ktéry angazuje widownie do czynnego konstruowania przedstawienia. Muzyka
oraz dzwieki wydawane przez aktoréw maja za zadanie zacheci¢ do interakeji
widzéw z aktorami. Panel czwarty konczyto wystapienie Anny Krzeminskiej
(Akademia Ignatianum), ktéra omoéwila zjawisko synestezji w poezji tatrzan-
skiej Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Nagromadzenie wrazen stuchowych uzy-
skanych poprzez dobér odpowiednich $rodkéw jezykowych jest owocem bez-
posredniego obcowania Przerwy-Tetmajera z przyroda tatrzanska. Synestezja
objawia si¢ tutaj jako transpozycja wrazen stuchowych na forme literacka.

Konferencje podsumowali i zamkneli przedstawiciele UwB dr Krzysztof
Korotkich oraz mgr Karolina Wiergiel. Spotkanie kulturoznawcéw z réznych
osrodkow akademickich dalo mozliwo$¢ szerokiego spojrzenia na problem
»dzwigkow kultury”. Problem ten z jednej strony odnosi si¢ do muzyki z calym
mozliwym zakresem jej kontekstowego ujecia, z drugiej do dzwiekéw niemu-
zycznych, ktore, towarzyszac czlowiekowi w codziennym zyciu, moga stac sie
swoistym znakiem czasu danej kultury, momentu historycznego, miejsca, a za-
razem by¢ inspiracja dla rozmaitych dzialan artystycznych.



